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ABSTRACT
MARKUS BREITSCHMID

DER BAUGEDANKE BEI FRIEDRICH NIETZSCHE

Der Baugedanke im engeren Sinne ist bei Nietzsche nicht ohne seine Gedanken des Bauens
im weiteren Sinne zuverstehen.Diese Abhandlungversucht anhand/on Nietzsches
Aussagen zur Architektulie Bedeutung deBaukunst inseinem Denken zbestimmen

und eine Beziehung zum Kontext der Disziplin Architekturtheorie herzustellen.

Der Baugedanke bestimmt d&elt grundlegend. Er istigentumlichfur mehr alseine
Kunst- oderBaukunsttheorie im engeren Sinne. Dieser Baugedamnkleprimar in seiner
grundsatzlichen Versinnbildlichung als Anschauung der Sinneserkenntnisit dgrosser
Vernunft” bezeichnet ist,verstanden. Auf dieser fundamentalen Ebene ist diese
Organisationslehre der Formen sinnlicher Anschauuaitgder “Physiologie der Kunst”
behandelt. Bauen ist bei desith an der dorischefintike orientierendemietzsche form-
und gestalt-produzierende Funktiomit demder Menschein grundbegriffliches System
organisiert. KuinstlerischeEatigsein wird bei Nietzsche zu eirfeunktion desLogischen,
dasjeder vorhandenen Walhmer schonvoraus gehund in diesem Sinnesine Prioritat
gegenuber der Welt der Begriffe und der Wissenschatft fir sich beansprucht. Sie ist auch in
allen andereriWeisen desWeltverstandnisses, z. B. in dalitaglichen Wahrnehmung,
zentral. Der Gedanke des Bauens v&in dahersamt seineteweiligen Auffassung von
Schonheit, nicht eingeengt oder gar deckungsgleich mit der Wissenschatft der Kunst.

Die Kunste sind imengeren Sinneein ausgezeichneter Bereiclieses Baugedankens.
Nietzsche gebraucht immer dann, wenn er davon spdelstmenschlicheDaseinwerde
durch Zeichen in seinem affirmatived/erte sichtbar, seine weitreichendste Formel der
Deutung der Kunst. Sie ist Vergoéttlichungdes Daseins. In Nietzschespaterer
Kunstphilosophie findet der “grosse Styl” seinen gultigsten Ausdruck in der
monumentalischten unter ddfiinsten: der Baukunst. Die Baukunst ist der &usserste
Ausdruck eines organisiertamd vollstandig verweltlichten,einzelnen Ganzen. Mit dem
Bauwerk als Versichtbarundes “Willens zur Macht” verschiebtsich das Wesen der
Form: der‘grosse Styl”ist dasZusammenspielon a-teleologischen Teilen zu einem a-
teleologischen Ganzen und unterscheidet sich von der Synthregeveckmassigen Teilen.
Statt dem Nacheinander, Diskursivitdhd Linearitat ist die Form des grossen Stils
diejenige der Gleichzeitigkeit, der Plotzlichkeit und der Proportionalitat.
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1 EINLEITUNG

1.1 Untersuchungsgegenstand

1.1.1 Begriffsbestimmung und Abgrenzung

Gegenstand dieser Studienarbeit ist der Baugedanke im Schriftesn deutschen
Philosophen Friedrich WilhelNietzschegeboren in Récken (Sachsen) am 15. Oktober
1844, gestorben in Weimar (Thiringen) am 25. August 1900.

Diese wissenschaftliche Abhandlungersucht anhandson Nietzsches Aussagen zur
Architektur die Bedeutung deBaukunst inseinem Denken zibestimmenund eine
Beziehung zum Kontext der wissenschatftlichen Disziplin Architekturtheorie herzustellen.
Diese Studienarbeit will nicht isolierte Ausserungeim Bauen herausgreifesondern den
Bezug zum Nietzscheschen Gedankengebdaliegen, umsodanndie Frage nach der
Bedeutung zustellen, die der Baukunst in Nietzsches Kunstphilosophie tberhaupt

zukommt.

Das relevante Schrifttunmit demNietzsche seinen Baugedankermuliert, wird aus den
Schriften und nachgelassenéragmenternvon Friedrich Nietzsche gesammalind im

Anhang zusammengestellt. Die Briefe sind nicht in diese Studie einbezogen.

Das Resultat der Studie ergibt sich ausschliessiine dem Textdes Nietzsche-eigenen
Schrifttums, nichtaus deRezeptiorvon Nietzsches baugedanklichen Ausserungen in der

Historiographie der Architektur und der Architekturtheorie.



1.1.2. Stand der Forschung und Quellenlage

1.1.2.1 Fachliteratur

Aus der Publikationsankiindigung des Werkes 'Friedrich Nietzsche and "An Architecture of
Our Minds™ ist zuvernehmengdasskeine wissenschatftliche Studie zu Nietzschedluss

in den Kunstervorliegt! Dieser Erkenntnissom Nichtvorhandensein einer methodischen
Studie zur Nietzsche-Rezeption in den Kinsten, kannsbiert angefligtverden,dass es
keine Untersuchung des Baugedankens im WerkNietzsche auf einer grundlegenderen

Ebene gibt.

Wahrend Nietzsche zdem wohlgrésstenRezeptionsphdnomen unserait geworden ist

und eine fast alle Lebensfragen berihrende Nietzsche-Literatur in kaum noch
Uberschauender Fille produziert wordest, hat die Nietzsche-Forschung in der
Betrachtung von Nietzsches Kunstbezug die Architektur weitestgehend ausgeklammert. Die
Ergriindung der NietzscheschAathetik istvornehmlichauf literarischeund musikalische
Aspekte fokussiert und befasst sich kamonih Nietzsches Verhaltnis zur Baukunst, Malerei

und Skulpturenkunst.

Als Beispiel dieser Gewichtung giltas Standardwerk 'Nietzschend die Kunst' von Theo
Meyer2 Ein kurzesKapitel widmet sich den bildendeiiinsten3 Dabei restimieriMeyer
gleich zu Beginndass sich Nietzsches "Beschaftiguniy der bildenderKunst" nicht mit

seinem"MusikenthusiasmusvVergleichenlasset Nietzsche sei kein "Augenmensch" und

1 Alexandre Kostka & Irving Wohlfarth (hrg.Nietzsche and "An Architecture of OMinds", The Getty Research
Institute for the History ofArt and Humanities. Los Angeles1999, Publikationsankindigung:‘Despite the
voluminous literature that documents the l#iedwork of Friedrich Wilhelm Nietzsch€1844-1900), there has
been no in-depth study devoted to Nietzsche's impact on the art.”

2 Vgl. Theo MeyerNietzsche und die Kunskfibingen/Basel, 1993.
3 vgl. Theo Meyer, Ibid., S.105-112.
4Vg|. Theo Meyer, lbid., S.105.



es falle auf,"dass Nietzsche realeGegenstande undginnliche Eindriicke kaum je
konturenscharf und detailliert" beschret@/enn er dann Nietzsche dozbgesteht, dieser

sei "durchaugmpfanglichfir Eindricke,fir die Landschaftbesonders fur das Meer und

das Hochgebirge'® vermisst man beMeyer die Vorstellungskraft, genau hier einen der
Kerne fir Nietzsches Hinwendung zu defidendenKinsten und zurArchitektur im
Speziellen zu entdeckebDiesesfehlende Vermdégen stellt eélann auchgleich selbst fest:
"Interessanterweise gesteht Nietzsche trotzvaer ihm immer wiedemhervorgehobenen
Fundamentalantithes@n Sein und Werden degrossen Produkteder bildenderKunst

einen gewisseiwigkeitswertzu."” Meyer erkennt die "Vorrangstellung" der Architektur
gegeniber den anderen Kinsten, denn "gerade in der Architektur" konne signosse

Stil™ "als Ausdruck des Willens zur Machtiergegenstandlichen?Die kompakte,
statuarische Realitat des Baukunstwerks ... ist die asthetische ObjekiilegioMillens zur
Macht."® Meyer erkennt auch Nietzsches Faszinatifim die Baukunst und"ihre
disziplinaren Formationen”, auch "die massiven asthetischen Tatsachen der Baukunst”,
urteilt aberdanndoch, dassNietzsche "im Prinzip zunMusikalisch-Lyrischen" neig.
Nebeneiner summarischen Gegenuberstellung der gotischen, barocikrder alten
Baukunst, die Nietzsches Vorliebe fur den antiken Tempel als "monumentalischer Ausdruck
der Gegenwartdes Absoluten"bezeichnet, setzsich Meyer nicht weiter mit dem
Baugedanken Nietzsches auseinadfddies Uberraschinsofern, als aucHiiir Meyer am

"Ende ... der Bau-Gedanke in den Vordergrund" des Gedankengebaudés tritt.

5Vgl. Theo Meyer, lbid., S.105.
6 vgl. Theo Meyer, Ibid., S.105.
7 vgl. Theo Meyer, Ibid., S.106f.
8 vgl. Theo Meyer, Ibid., S.107.
9 vgl. Theo Meyer, Ibid. S.109.

10Vgl. Theo Meyer, lbid., S.108.
11VgI. Theo Meyer, Ibid., S.82.



Die Studie 'Nietzsche's Philosophy of AftvonJulian Youngist der Abhandlundveyers
ahnlich Auch er geht davon auslass fir Nietzsche dieMusik letzter und hochster
Ausdruck desWeltwillens sei und versucht NietzschesKunstphilosophie beinahe
ausschliesslich durch den Einflugsn Schopenhauedarzustellert3 Die Studiewidmet
sich vor allem der Entwicklung der Nietzscheschen Asthetik. Dabei versaahgzu sehr
sein eigenegiel zu erfilllen,dassdie Phasen der Nietzschesch@sthetik einenKreis
beschreibé4 Obwohl Young sich durchzahlreiche Zitateeng an denText Nietzsches
anlehnt, vermisst man eine methodische und ganzheitliche SamadsrelevantenTextes.
Er erarbeitet keinen problemorientieri€ontext und ergeht nicht auf den Baugedanken

ein.

Auf der anderen Seite deWissenschaft hat sich die architekturhistorische und
architekturtheoretische Forschung der letzten Jahrzehnte zwar sporadisch mit der Nietzsche-
Rezeption unter den Kunstlern und Architekten des 20. Jahrhubdedsaftigt, dabei aber

um einesystematische Auslotung der labyrinthisch anmutenden Gedankenwelt Nietzsches
anhand seiner Schriften selbst awgheliegenderGrindeneinen Bogen gemacht,denn

ohne eine intimere Kenntnis des Gesamtwerkes ist diese Arbeit nicht zu leisten.

Hier dient die im Jahre 1934 verfasste Dissertation 'The Romantic TheoAeshiécture
of the Nineteenth Century in Germany, England Erahcel> von Robert Bradburyals
Beispiel. Er lasst den Baugedanken Nietzsciges undgibt keinen Hinweis Uber die
Auswahlkriterien der bericksichtigtemd unbeachtet gelassenBenker undTheoretiker.

Es kann spekulienverden,dass dadNichtvorhandensein einer unabhangig dargestellten

12 Vgl. Julian Young,Nietzsche's Philosophy of At€ambridge, 1992.
13 Vgl. Julian Young, Ibid., Vorwort.
14 Vgl. Julian Young, Ibid., Vorwort.

15 Vgl. Ronald Bradbury,The Romantic Theories of Architecture tbe Nineteenth Century iGGermany,England
and France New York, 1976.



Kunstlehre oderiner Schrift zur Asthetik in Nietzsche&erk ein Grund war, warum

BradburyNietzsches Ausserungen tiberging.

Die Nietzsche-Forschung in Sachen Baukunst ist also mcbhsehrweit fortgeschritten.
Das neuere Interesse am Untersuchungsgegenstand 'Nietasch@rchitektur' wurde
durch eine vongetty Research Instituter the History of Art andhe Humanitiesund der
Kunstsammlungen zu Weimar organisierten wod Tilmann Buddensie@rrangierten
Konferenz 'AbbaWNeubau Uberbau: Nietzsche atih Architecture ofOur Minds™, die
anlasslichdes 150. Geburtstaggon Nietzsche 1994 in Weimar abgehaltenwurde,

institutionalisiert.

Seitens der Architekturtheorie reprasentiert dann auch der erst nach der Erstellung der
vorliegenden Studie erschienene Band 'Nietzsche AamdArchitecture ofOur Minds™'16
den Stand deiForschungzum Thema 'Nietzsch&ind Architektur'. Diese Sammlung
bearbeitet grosstenteilsdie Nietzsche-Rezeption, aber dErgebnisse bestatigen die
Fragestellung der vorliegenden Studie. Aus dieserande soll summarisch auf die
veroffentlichten Aufsatze hingewiesen werden. Die Themenzwiélf Autoren wurden von
den Herausgebern idlie drei Hauptgruppen'The Metaphors of Architecture' (Die
Architekturmetaphern), 'Betweerrt, Literature, and Architecture’ (Zwischen Kunst,
Literatur und Architektur) und 'Nietzsche and the Architects’ (Nietzscld die
Architekten) eingeteiltWéahrend Claudia BrodskylLacours Aufsatz die Tradition der
architektonischen Metapher in der abendlandischen Philosophie untérskehzentrieren

sich Karsten Harriesund Anthony Vidlerauf selektiveAusserungen in Nietzscha¥erk.

16 Alexandre Kostka & Irving Wohlfarth (Hrg.)Nietzsche andAn Architecture of Our Minds", The Getty

Research Institute Publications and Exhibitions Program ‘Issues & Delfdte§etty Research Institutéor the

History of Art andthe Humanities, Los Angele4,999. Das Werkenthalt zwolf Aufsatzevon Kontributoren aus
verschiedensten Disziplinennd versucht "to assess thelationship of Nietzscheanphilosophy toart and

architecture; to elucidate frequent misunderstandings; and to determine genuine patterns of'influence

17 ClaudiaBrodsky Lacour, "Architecture in the Discourse of Mod@&imilosophy: Descartes taNietzsché in:
Alexandre Kostka & Irving Wohlfarth, op.cit., S.19-34.

9



Dabei setzt sictHarries mit demKonzept des Labyrinths auseinander wmgweist in
diesem Zusammenhang auf den antikiémergrund der Nietzschesch&edankenweh8
Vidler untersucht diéMlotive der Maske und des Labyrinth$ Beide versuchen darinre
Ergebnisse ireinen erweiterterKontext der Ideengeschichte zu setzen. Gleelchs
Beitrage behandeln die Rezeption von Nietzsche in Lebhdnwerkvon einzelnen Malern,
Architekten und Denkerr?0 Die Betrage in diesenzweiten Teil sind bezlglich der
Fragestellung der vorliegenden Studienarbain geringerem InteresseAuch Fritz
Neumeyeraind Jean-Louis Cohen8ufsatze imTeil ‘Nietzsche and the Architectgelten
der Nietzsche-Rezeptiohleumeyer&EssayNietzsche andModern Architecture’ stellt die
Rezeption des Nietzscheschen Baugedankens in der Bewegsirideuen Bauerdar, um
sodannerstmalig die Beziehung der Architektwmon Erich Mendelsohnzum Werk
Nietzsches aufzuzeigéa.Cohenuntersucht die komplexe Geschickta Le Corbusiers
Verstandnisvon Nietzsches Gedankéd. Der Aufsatz 'Architecture as EmptyForm:
Nietzsche and the Art of Building' va@nlmann Buddensiegst dereinzige Beitragder sich
mit Nietzsches eigenen Ideen zur Architektur auseinandet3@&mtddensiecerarbeitet eine
mehrheitlich chronologischBarstellung defEntwicklung des Baubegriffs,wobei ersich
Nietzsches Einsicht Ubatessen personliche Seherfahrungearbeitetund besonders
Nietzsches Verwurzelung in der italienischen Renaissance hervorhebt. (Bwdolensieg

auf die ausserordentliche Stellung désossen Stils'verweist,umgrenzt aber deieellen

18 Karsten Harries, "Nietzschelsabyrinths: Variations orthe Ancient Theme" in: Alexandre Kostka l&ving
Wohlfarth, op.cit., S. 35-52.

19Anthony Vidler, "The Mask and the Labyrinth: Nietzsche and the (Uncanny) Space of Decadence" in: Alexandre
Kostka & Irving Wohlfarth, op.cit., S. 53-63.

20 werner Hofmann, "PoetsAre Always Producing Chaos: Nietzsche, Klimand the Turn-of-the Century
Vienna"; Paolo Baldacci, "The Function of Nietzsche's Thought in de Chirico's Art"; Hanne BéAgicisitecture

as the Dionysian-Apollinian Process ofDada"; Irving Wohlfarth, ™Construction Has the Role of the
Subconscious': Phantasmagoriasttef Master Builder (withConstantReference to Giedion, WebeNietzsche,

Ibsen, and Benjamin)"; AlexandreKostka, "Architecture of thé’New Man": Nietzsche, Kessler, BeuysLéon
Ploegaerts, "Van de Velde and Nietzsche; or, The Search for a New Architectural Style for the Man of the Future" in:
Alexandre Kostka & Irving Wohlfarth, op.cit., S. 67-255.

21 Fitz Neumeyer, "Nietzschand Modern Architecture" in: Alexandre Kostka & IrvingVohlfarth, op.cit.,
S.285-310.

22 jean-Loui Cohen, "Le Corbusier's Nietzschean MetaphorsAlexandre Kostka & IrvingWohlfarth, op.cit.
S.311- 332.

23 Tilmann Buddensieg, "Architecture as Empty Form: Nietzsche and the Art of Building" in: Alexandre Kostka &
Irving Wohlfarth, op.cit., S.259-284.

10



Hintergrund dieses wichtigsten asthetischen Konzeptes der Nietzscheschen
Kunstphilosophie eng. Dabdievorzugt er derkinfluss des Humanismus gegentber
Nietzsches Quelleraus der dorische\ntike. Andererseits erkennt audBuddensieg
Nietzsches Interesse an einArchitektur der "EmptyForm™4 und die Idee der
"miraculous suddennesg®, beide Kernkonzeptefiir Nietzschesldeen einer neuen

Architektur.

Kritik muss arder im Anhangvon Alexandre Kostkazusammengestellten Sammlung der
Nietzscheschen Ausserungen zur architektonischen Metapher geiibt ¥¢eSadinstwenn
man sich in einer solchen Sammlung auf die "architectural metaphor in Nietzsahe's
work" beschranken will und selbatenn zugegebewird, dassdie Sammlung "deliberately

'unsystematic™ ist/ muss auf die Einseitigkeit dieser Sammlung hingewiesen werden. Wie
ist es moglich, dass nur drei Textausschnitte aus dem spiter&nNietzschesiach1885

in einesolche Sammlung einbezogen werdistdoch 1885enau jeneZeitpunkt, wann
Nietzsche beginnt sich grundsatzlichenit der Formulierung seines Aasthetischen
HauptkonzeptesGrosser Stil' auseinanderzusetzennd die Kunstgattung Architektur
Oberhand in der Kunstphilosophie Nietzsclyesvinnt. Wenn allerdings Kostka dann
selbst zugibt, wasdenn eigentlich das Ziel dieses Bandes ist - Nietzsche "als den

Urgrossvater der postmodernen ArchiteKtubersetzung v. Verf.]" zu portratierenwird

die Einseitigkeit der Auswahl verstandliciér.

Diesegewollte Einseitigkeitler Darstellung des Nietzscheschen Baubegvifsveist auf

eine Grundcharakteristik der jungeren Nietzsche-Auseinandersetzung: die Uberragende

24 Tilmann Buddensieg, Ibid., S.262.
25 Tilmann Buddensieg, Ibid., S.262.

26 Alexandre Kostka, "Appendix: Metamorphoses of a Concept" Adexandre Kostka & IrvingWohlfarth,
op.cit., S.333-346.

27 plexandre Kostka, Ibid. op.cit., S.333.
28 plexandre Kostka, lbid., S.334.
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Mehrzahl der jungeren wissenschaftlichen Auseinandersetniirdggem ThemadNietzsche

und Architektur' nehmen den 'Kritiker Nietzsche' z#mnsgangspunkt ihrer Studien. Die
Beachtung des kritischen Teiles des Schrifttums scheint das Interesdie &ichtung der
Wissenschaft imAllgemeinen,nicht nur jene des architekturtheoretische®iskurses, zu
bestatiger?® Diese Auswahl des unabhangigerForschers mussakzeptiert werden.
Gleichzeitigmusshier, wiederum verallgemeinerndiarauf hingewiesemwerden,dass dem
Teilnehmerdes architekturtheoretische®iskurses ein Zerrbild des Baugedankens bei
Nietzsche vorgelegt wirdDie generelle Problematikyelche die Mehrzahl dieser
wissenschaftlichen Beitrage durchzieligf diejenige, dass der Inhalt des 'Kritikers
Nietzsche' alslas Prophetischeiedergegeben wirdind die Dichotomie (Kulturkritiker

und prophetischer Welten-Schdépfer) im Schaffen Nietzsebemchlassigivird, bzw. die

eine die andere Dimensiabllig tberschattet. Die Hauptkritik, die dalggaussentverden

muss, und hier auf die Beziehung zwischen Nietzsche und seiner Rezeption in der Disziplin
der Architekturtheorie beschrankt werdagill, ist diejenige,dassuntersuchte Einzelaspekte
nicht in den Zusammenharges Gesamtwerkes gesetzt werden. Die aphoristische Natur
von Nietzsches Texten verflhdéazu,sie als einen Zitatenschathne innere Systematik zu
betrachterund mancher glaubtsich nach Belieben im NietzscheschBext bedienen zu
kénnen. Dabei kann spekulievierden, dass 1)der Architekturtheoretikedas Werk
Nietzsches nicht vollstéandig kennt oder 2) dass der Architekturtheoretiker aus ideologischen

Grinden nicht auf die affirmativen und schopferischenAspekte der Ausserungen

29 per neuerewissenschaftlicheUmgang der Architekturtheorie, gerade auch um di®erson und das Werk
Nietzsches, ist in starkem Masse vdar franzdsischen Literaturtheorider Nachkriegszeit beeinflusst. Dabei
scheint es in der Nietzsche-Interpretation des Ofteren akzeptabel zu sein, nicht NietzschesWigegeien zu
lassen. Irgend eine Instanz scheint es zu rechtfertidess Nietzsche esicht so gemeint héatteyie es imText
steht, obwohl er selbst keineHinweise macht, seine Aussagewdaren ironisch gemeint oder als
Wundergeschichten zu versteheBas Problem ist nicht obnun Nietzscheauf die eine oder andereWeise
interpretiert seinmisse - also eilrgumentationsspielraunder bei der nicht zu verneinenden Komplexitat der
Nietzscheschen Gedankenwealtirchausvertretbar ist - sonderrdie grundsatzlichere Problematikdass man
Nietzsches Texa priori nicht beimWort nehmenkdnne. Als Beispiel soll hierGilles Deuleuzeherangezogen
werden, bei dem Nietzsche "als Nomade gegen alle Normen und kulturelle Verfestigung ins Feld gefuihvtgivird".
Gilles Deleuze, "Nomaden-Denken", in: Gilles Deleuze, "Nietzsche: eine Lesebuch" in: Wolfgang 'Targeist
bei Gotter immer nur eine Vorteil: Zum Komplex des Mythos bei NietzscheKant Heinz Bohrer (hrg.), Mythos
und Moderne Miinchen 1983, S.105-121.

12



Nietzsches zu seinem Baugedanken eingetvih Der NietzschescheText wird

unvorsichtig gelesen und interpretiert.

An der genannten Weimarer Konferenz definierte der Architekturhistdfikkzr Neumeyer
die beiden Achsen der Nietzsche-Interpretation in der modernen Architektut $tg-hauf
einer Seite beschreibleumeyeein Verlangen hin zu einer Abstraktion, diasEssenzielle
festhalterwill, ein Weg zurtick zur Notwendigkeitind zum nattrlichen Zustand, auf der
anderen Seite ein Verlangen zur Transzendenz der Architekiudie zuihrer eigenen
Auflésung  fuhrt30  Mit diesem  Ausscheren in zwei verschiedenartige
Interpretationengruppedes Nietzscheschen Baugedanke&asveist auch Neumeyerin
seinem Beitrag auf dievichtige Unterscheidung im Umgangnit der Lektlre und
Interpretationvon Nietzsches Texten. Die Unterscheiduhgt mit einer Eigenart des
NietzscheschellVerkes selbst ztun auf dieoben hingewiesewurde:Das Studium der
Texte und eine inhaltliche Beurteilung bedingt die methodisdrennung des 'Kritikers
Nietzsche'vom 'Propheten Nietzscheind eine sichereKenntnis desGesamtwerkes von
Nietzsche und seinerstilistischen Eigenartetl. Die Folgerung fiir dasFachgebiet
Architekturtheorie ist: Will man sich dem Baugedanken im engeren Sinne annaheine ist
Bestimmungdes Baugedankens iweiteren Sinne nicht zu vernachlassigerDieses
Kennen des Gesamtwerkes ist gefordert, um herauszulesen, wann der Kritike Adreitler
ist, und wannder Propheverkindet.Denn oftfindet man diese Dichotomie ginem und
demselben Aphorismusyie zum Beispiel in der 'Morgenréthe’, in der Nietzsche vom
“Labyrinth” als “Architektur nach unserer Seelen-Art” schreibt, nufastzustellen,
dass er unser8&eelenart kritisierund uns anStelle der Metaphedes Labyrinths die

Einfachheit des Griechischervorschlag82 Genau auf diese Dichotomie scheint zum

30 Vgl. Fritz Neumeyer, "Nietzschend Modern Architecture” in: Alexandre Kostka & IrvingVohlfarth,
op.cit., S.287.

31 Vgl. Hermann Josef Schmidt;Mindestbedingungennietzscheadaequatereédietzscheinterpretation” in:
Nietzsche-Studien 18erlin/New York, 1989, S.450f.

32 Vgl. Friedrich NietzscheMorgenréthe# 169, KSA 3: S.151f.
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Beispiel Anthony Vidlerin seiner Schrift'The Architectural Uncanny. Essays in the
Modern Unhomely33 nicht einzugeherdenn ervermittelt uns wiederholt eine affirmative

Nietzschesche Architekturmetapher des Labyrinthiséten.

Auch Robert Mugerauerschreibt in seinentessay 'Derrida and Beyondbn Derridas
Dekonstruktion alseine Weiterfilhrung des Nietzschescheihilistischen Projekte®?
obwohl alles daraufiindeutetdass edei Nietzsche kein nihilistisches Projekt gilstd er
gerade den Nihilismus Uberkommerill. Die Positionvon Nietzsche gegeniber dem
Nihilismus wird im Beitrag voiMugeraueribergangenPeter Eisenmanscheint Nietzsche
als den“Vater der Erkenntnis der Symptome der Auflosung [Ubersetzungevf.]”
einzusetzenund gibt mit seiner Interpretation demnschein, dass Nietzsche diese
Auflésung gutheissts obwohldas Studium der Werke Nietzschesigt, dass er stets um
dasGleichbleibende defasthetischen Menschlichkeitetsemihtwar37 Ignasi de Sola-
Morales Rubioschreibt,dass "Nietzsche'sritique of metaphysics anwittgenstein’s
critique of languagénave strippedaway all pretence of generality or permanence in the
processes ofulture8 und erfasstdabei nicht, dass Nietzsche&ritik eine bestimmte
historische Observatioist, in der Nichtsper severworfenwird, und dassdie gesamte

Philosophie Nietzsches genau danach sucht, der Kultur ein Schwergewicht zuriickzugeben.

Von diesen genannten Partizipanten am zeitgendssidotskurs der Architekturtheorie

unterscheidet sicldie Interpretationvon Karsten Harries Er versuchtnicht, Nietzsches

33 Vgl. Anthony Vidler, The Architectural UncannyCambridge, Mass., 1994.
34 vgl. Anthony Vidler, Ibid., S.159 & S.213.

35 Vgl. Robert Mugerauer, "Derrida and Beyond" Kate Nesbitt, Theorizing aNewAgenda for Architecture: An
Anthology of Architectural Theory 1965-1995.183-196.

36 Vgl. Peter Eisenman;The End ofthe Classical:The End of the Beginning, the End of the End" in: Kate
Nesbitt, Theorizing a New Agenda for Architecture: An Anthology of Architectural Theory 1965-329%.

37 Vgl. Friedrich NietzscheDie fréhliche Wissenschaft 1% 109, KSA 3: S. 468.

38 Ignasi de Sola-Morales Rubio, "From Contrast to Analogy: Developments in the Concept of Architectural
Intervention” in: Kate NesbittTheorizing aNewAgenda for Architecture: An Anthology Afchitectural Theory
1965-1995 S.235.
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Kritik, welche die Weltsituation als nihilistischbezeichnet,als den von Nietzsche
vorgeschlagenen Ausgarigr die zuklnftigeWelt darzustellenHarries positioniert die
grossenZiele Nietzsches als einen Versuch den Nihilismusbewaltigen:"For when
Nietzsche condemns Wagner and Bayreuth, at issue is much more: a cultbaeitigdbst
its faith seeks refuge in bad faiffihat substitution finds itsrchitecturalexpression in the
substitution ofthe theaterfor the church.®® Harries beschreibt,dass Nietzsche die
Auswechslung der Kirche durcldas Theater als Fehlerversteht. “the essential
inauthenticity of the theat&t ... Nietzschethus came tounderstand not justVagner’s

theater, but theater in general as inauthefic."

Bereits in seiner Untersuchufigies vander Rohe.Das kunstlose Wort. Gedanken zur
Baukunst*2 hatFritz Neumeyegenau diesémbivalenzder Nietzsche-Rezeption in der
Architektur beschrieben. Wir lesen einerseits von einer Interpretation, in der die Friktion der
sproden Natur und des schopfenden Mensatient mit einer Verneinung der Natur
angegangernwird, wie in der Existenzphilosophiesondern durcheine quasi-religiése
Erhdhung des Menschen im Kontext der N&furAndererseits scheinfuch, als
Gegenreaktion zu einer nihilistischen Welt, der Gedanke einer Uberlegaedhditenschen
gegenuber der Natur duratin Leben als ‘poetische Konstruktioasgedriickt durch
technische Konstruktioneund Fortschrittsglauben, in Nietzsch®gerk hineingelesen zu
werden, wenrNeumeyerschreibt,dassdie Erh6hung, Transformatiomnd Transzendenz
organischer Funktionemit abstrakten, spirituell leichter zuganglicherearmen eigener
kultureller Leistungen ersetzt werddder mentaleStatus des modernen Menschersetzt

die Religion mit einem Glauben an Vernunft, Wissenschaft und Fortg¢hritt.

39 Karsten Harries, “Theatricality and Re-presentationFERSPECTA 26S.30.

40 karsten Harries, Ibid., S. 25.

41 Karsten Harries, Ibid., S.30.

42 Vgl. Fritz NeumeyerMies van der Rohe. The Artless Word. Thoughts on BuildingCArhbridge, Mass., 1991.
43 Vgl. Fritz Neumeyer, lbid., S.60.

44 Vgl. Fritz Neumeyer, lbid., S.55.
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Nietzsche hat ein neues religioses Sentiment erweckt. Ob dieses sich diesen aufklarerischen
Zielen entgegensteltider diesebefuirwortet,ist Debatte der Nietzsche-RezeptionKaonst

und Architektur. Was hingegen auslemWerk Nietzsches selbgeortet werden kann, hat
Neumeyelan der bereits erwahnten Weimalkanferenzdargestellt,als er Nietzsche als

den Ausloser fleine“objekthafte Architektur desPhysischen’identifizierte#> Wie sich

diese “objekthafte Architektur des Physischen”aus Nietzsches Baugedanken heraus
begriindet, ist nicht direktesdel der Nietzsche-Rezeptiomnd wurde wohldeshalbnicht

untersucht.

Auf die beiden Vektoren zuriickgehend, tieumeyeifir die Architekturinterpretation von
NietzschesText bestimmt,kann festgestelliverden,dass jene Fachliteratur, die jenem
Vektor angehort, die den NietzschescHaxt, als Ausloser der Vision der &sthetischen
Redemption zu einer Transzendenz der Architektur zu ihrer eigéndéidsung hin
betrachte8 den kritischen Inhaltemanzipiert und gleichzeitig den affirmativen und
schopferischen Inhalzum Baugedanken imWerk Nietzschesvernachlassigt. Die
Fachliteratur, welche die elementad@ndherung zurArchitektur, den Weg zuriick zur
Notwendigkeit, zu einem natirlichefustand - die andergezeichnete Linie - behandel,
missachtet den grundsatzlichen Unterschied einer geomorphen architektonischen
Artikulierung - das wachgerufene Interesse am Einfachdarch das von einem
Rousseauanismus durchzogenmaktat Laugiers dassversucht,den architektonischen
Rationalismus irgendwie nochit dem Vitruvianismus irVerbindung zu setzenmit dem
sich auf das frih&sriechentum beziehenden Weltgedanken pleysis Nietzsches und

seiner Asthetik.

45 Vgl. Fritz Neumeyer, "Nietzschaind das Neue Bauen" in: Ulrich Maximilian Schumann,“Nietzsche
el'architettura" in:Domus 771 Milano, 1995, S.84.

46 Vgl. Urich Maximilian Schumann , Ibid., S.85.
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Das Fachliteraturstudium der Disziplin Architekturtheoldsst offensichtlictwerden,dass
es keine vollstandige fachliterariscbatersuchungum Baugedanken Nietzschgibt, die
bemuihtist, die werkimmanent&unstlehre in bezug auflie Baukunst systematisch zu

erschliessen.

Wahrendnicht verschwiegen werden sallass dasieuerwecktdnteresse am Werk des
wohl bedeutendsten modernen ArchitekturtheoretikBadtfried Semper Studien zum
Spathistorismus, sowie Abhandlungen zur psychologisierenddnphysiologisierenden
Asthetik des spateren neunzehnten Jahrhunderts althdasa 'Nietzschend Architektur'
deuten, erhieltder Untersuchungsgegenstand des BaugedankensNietzsche im
Fachgebiet Architekturtheorie einen friheren Impeitsn Fachgebiet 'Nietzsche-
Forschung'. IrBeitragen hat die fachphilosophische Branche der Asthetik inl@8@er
Jahren wiederholt adine eindeutige Beziehungn Baugedanken und Gedankengebéaude
bei Nietzsche hingewiesennd die Kunstgattung Architektur im Werk Nietzsches
aufgewertet. Die folgenden Beitrdge diechphilosophidhaben, wenn auch nichtit der
Zielsetzung den Inhalt in den Kontext der Architekturtheorie setzen, das Thema

entscheidend bearbeitet.

Bernhard Lypp zeigt in seinem Aufsatz'Dionysisch-Apollinisch: ein unhaltbarer
Gegensat?” auf,dass Nietzsches “P hysiologie der K u n48 alseine
Perspektive seines dionysischen Philosophieremerstanden werdermuss?® Dabei
verweist Lypp auf die Ausnahmestellung defunstform Architektur im Spatwerk
Nietzsche$9 Mit dem KonzeptPhysiologie der Kunst” findet Nietzsche ein System, in

dem die Zeichemind Symbole deKunst zueiner systematischen Transfiguration hin zu

47 vgl. Bernhard Lypp,"Dionysisch — Apollinisch: ein unhaltbarer Gegensatz" imietzsche-Studien 13
Berlin/New York, 1984, S.356-373.

48 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Ende 1886: 7-7, KSA 12, S.284.

49 Vgl. Bernhard Lypp, op.cit., S.356-373.

50 Vgl. Bernhard Lypp, Ibid., S.369.

17



den urspriinglicheren Bewegungsgriinden menschlichen Lebens ftitingmp beschreibt,
wie diese Transfiguration - die Nietzsche “Freiheit unter G@setz’nennt undnter dem

Gesichtspunkt vom “grossen Stil” behandelt - mit der Architektur verdeutlich®dird:

“Dieser kann als apollinischederdionysische Verklarundes Lebens wirksamwerden.Vielleicht
lasst sich das Pathos auch am kleinsten ausdriicken; entscheidendt, dass in ihm eine
Ubergeschichtliche Notwendigkeiler Zug eines Fatums zur®urchbruchkommt und in eine
organisierte Artikulationiberfiihrt werdenmuss. ZurVerdeutlichung diese$atalistischen Zuges
wahlt Nietzschedie monumentalische unteden Kiinsten —die Architektur. Bauten sind in

versichtbarterForm, was siebedeuten. Daririegt ihr fatalistischer Zug; indiesemist jede

monologische Kunst der Innerlichkeit zu einem Ende gekom®&n.”

Dabei interpretiert.ypp Nietzsches Aussagdassder Mensch nur insoferainnvoll sei,
“‘als er ein Stein in einem grossen B aistavozu er zuallererst

fe st sein muss, ‘Stein’ sein muss... Vor Allem nicht — Schauspi&tevié folgend:

“Das heisst nicht, der Sinn des Menschen bestehe darin, Material zuiemdmemden zisein,
es heisst vielmehr, drabe nurals ein organisiertesind vollstandig verweltlichtesginzelnes
Ganzeswirklichen Wert. Die Visionder Symbole und Nameneines solcherGanzen verbindet
Nietzschemit der Architektur und nennt sie “grossei®til”. Diese Vision setzt eder Musik
entgegen;die Musik ist Sprache unerldster Innerlichkeit, ganz @egensatz zuhingestellten

Notwendigkeit, die er anhand der technischen unter den Kiinsten, der Architektur illutriert.”

Er argumentiert, dass “insofern die Musik die Sprache unerlisterlichkeitund blosser
Leidenschaftlichkeit ist, wird durch sie die Welt allegorisie rt Allegorisierung der
Welt mussder letzte Grund daflrsein, dass inihren fortgeschrittendsten Formen die

einzelnen Mittel deDarstellung auslem Ganzen ihrer Bedeutumgrausspringen®$ Er

51VgI.Bernhard Lypp, lbid., S.368.

52 Vgl. Bernhard Lypp, Ibid., S.368.

53 Bernhard Lypp, Ibid., S.369.

54 Eriedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaft356 zitiert nach Bernhard Lypp, Ibid., S.369.
55 Bernhard Lypp, Ibid., S.369.

56 Bernhard Lypp, Ibid., S.369.
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dokumentiert Nietzsches Bestimmung der artistis@beradencaler moderneKunst und
fuhrt zur Konklusion,dass Nietzsche den Begriffles Erhabenenaus diesem Grunde

verwerfe>7?

Einen &hnlichen Ansatz entnimmt man dem Aufddietzsche’sOvercoming of Kant and
Metaphysics: From Tragedy to Nihilish§'vonKeith J. Ansell-Pearso?® Dieserschreibt,
dassNietzschefiir eine Einheit vonLeben und Erkenntnis aukiner kulturellenBasis
argumentiert, wobei Kultur als Einheit des kiinstlerischen Stiles in lalbansausserungen
eines Volkes verstanden wite.Moderne Kultur sei fiNietzsche keine wahre Kultur,
sondern nureine Art vonWissen von einer Kultur, wobeiWissen ohne Hunger und
Wunsch konsumiert werde. Wissen agiere nicht mehr alsligiel zur Transformation der
externen Weltsondernbleibe in einer chaotischen inneréMelt verschlossef! also
dasjenige,dass der moderneMensch mit einem kuriosen Stolz als seineigene

charakteristische Innerlichkeit beschreiBeAnsell-PearsorbehauptetdassNietzscheene

57 Vgl. Bernhard Lypp, Ibid., S.370.

58 Vgl. Keith J. Ansell-Pearson, "Nietzsche’'s Overcoming of Kamd Metaphysics:From Tragedy toNihilism"
in: Nietzsche-Studien 1@erlin/New York, 1986, S.310-339.

59 Vgl. Keith J. Ansell-Pearson, lbid., S.310fThe aim ofthis essay is to situate Nietzschétsnking in the
context of Kant'scritique of metaphysics irorder to show that Kant'sphilosophy provides one of themost
important, but frequently overlooked, philosophical contexts iwhich Nietzsche’'s relation to modern
philosophy can be most fruitfully understood. | want to show contrarywidespreadbelief, that Nietzsche’s
remarks about Kant are neither simply polemical nor incidetuat,rather, that Nietschethinking, understood
in terms of anArtisten-Metaphysikis born out of an attempt to think through and overcomeafgiai of Kant's
critique of metaphysics.Kant’s critiquewasfor Nietzsche a decisivevent, as the following fragmeritom the
Nachlassof 1872-3 testifies:The altered position of philosophysince Kant. Metaphysicsmpossible. Self-
castration. Tragic resignation, the end of philosophy. Only art has the capacity to save us.”

60 Vgl. Keith J. Ansell-Pearson, 1bid$.319. zitiertFriedrich Nietzsche, "David Strausder Bekennerund der
Schriftsteller" in:Unzeitgemésse Betrachtungen 1.

61 Vgl. Keith J. Ansell-Pearson, lbid., S.319 zitiert Friedrich Nietzsche, "\Nutzenund Nachtheil der Historie
fur dasLeben" # 4, in:Unzeitgeméasse Betrachtungen fiModern culturerests upon arantithesis ofform and
content, but, Nietzsche argues, such antithesis is improperwhen applied toliving things (Lebendiges).
Modern culture, therefore, is notli@ing culture. A trueandhealthy culture forNietzsche is onavherethere is a
single living unity and where culture does not fall apart into iraveouter, contentandform. Referring towhat
he calls the present-day ‘cult of inwardne@anerlichkeit), he [Nietzsche, Anmerkung v. Verf.] says that tireat
danger of this inwardness is that “the internal content cannot expressaitselieseen from the outsideand so
may one day take thepportunity of vanishing,and noone will notice its absence any more thanpgtesence.
The task of the philosopher in the present agdefined as one diighting for an improvedKultur in the Greek
sense of physis.”

62 Vgl. Keith J. Ansell-Pearson, lbid., S.319 zitiert Friedrich Nietzsche, "\Mutzenund Nachtheil der Historie
fur das Leben" # 4n: Unzeitgeméasse Betrachtungen Nietzsche:"Durch dasRumpeln verréath sicliie eigenste
Eigenschaft dieses modernen Menschder merkwirdige Gegensatgines Innerendem kein Ausseresgines
Ausserendemkein Inneresentspricht, ein Gegensatzden diealten Volker nichtkennen. Das Wissen, das im
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theoretische oder moderne Kultur kritisiert, welche ihr Verstandnis wachtler physisder
Griechen, sondernvon der thesis (Konvention) der hellenisierten Romegewinnts3
Deshalb argumentiert Nietzsche fir die “Uberwindungdes romanis ch e n Begriffs
der Kunst: Kunst als Convention, als Thesis. Rickkehr zum hellenis c h e n Begriff:
Kunst als Physisé* Ansell-Pearsofiihrt aus, dass die Griechen uelren Uberwindung

des Nihilismus furNietzsche eine Parabeles modernen Menschen sdidnnte, nach
welcher erden Inhaltdes Diskordes seinesigenen Zeitalters interpreti€ft. Nietzsche
verstehtNatur nicht wie Kant im christlichen theistischen Sinnepndern alsphysisim

Sinne der Griechen ursteht dabei ifOppositioneiner Philosophie gegedie Welt und

sucht nach einer neuen Konzeption einer Humanitat in Eintngitlier Nature® Nietzsche
bestreitet denKampf gegendie Sinnlichkeit, welche dieTradition der westlichen

Philosophievon Plato bis Kant charakterisie.” Dieser Kampf fuhrebei Nietzsche zur

Ubermaasse ohne Hunger,viider dasBediirfnis aufgenommen wird, wirkt jetricht mehr alsumgestaltendes,
nach aussen treibendes Motiwd bleibt in einer gewisseghaotischen Innenwelt verborgedie jedermoderne
Mensch mit seltsamen Stolze als die ihm eigenthimliche “Innerlichkeit” bezeichnet.”

63 Keith J. Ansell-Pearson, Ibid., S.320: “Nietzscargues thabur modern understanding @llture comes not
from the Greeks but from the Hellenized Romvaorld where culture is understoaabt asphysis but asthesis
(convention). Kultur in the sense ophysisis understood by Nietzsche in terms ofuaifying mastery of the
drives'. Man is the being whose nature is to cultivate, transfandransfigure his own nature Ansel-Pearson
quotiert dabei Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Fruhling-Sd@wter 5-47, KSA 8: S.53:
“Unsre Stellung zum klassischen Alterthum ist im Grunde die tiesacle
der Unproduktivitadt der modernen Cultur: denn diesen ganzen modernen Culhabegriff
wir von den hellenisirten Rémern.”

64 Vgl. Keith J. Ansell-Pearson, lbid., S.320 zitidttiedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Sommer
1872-Anfang 1873: 19 - 290, KSA 7: S. 510.

65 Vgl. Keith J.Ansell-PearsonJbid, S.326: “For Nietzsche the Greekand their overcoming ofnihilism
provides modern man with a parable by which he icéerpret the meaning of thdiscord of his age. What the
Greeks display to us is not Kantian faith Ribnysian wisdomHerelies a fundamental difference betwekant
and Nietzsche. Kant wants to induce us to take flight from the world and seek repos@rid Beyond; Nietzsche
by contrast wants us to listen to the wisdom of Dionysos that proclaims man's oneness witlmgheeavorld.
For Nietzsche the Greeks knew and felt the terror and absurdity of existence but they did not conabalutdisy
but revealed its nature, and this relevation constituted their overcoming.”

66 Vgl. Keith J.Ansell-Pearson, lbid, S.317: “Nietzsclmederstands natunmeot, like Kant, in Christiantheistic
terms but in the Greek sense of natur@lagsis, and he opposes the philosophy that poses agginstthe world
and seeks to discover a newly discovered and newly redeemed conception of a natural humanity ... ”

67 Vgl. Keith J.Ansell-Pearson|bid, S.317: “ ... for he argues that it iprecisely what is left out ofKant’'s
formulation that is theessentialthing. For Nietzsche it is the strugglegainstSinnlichkeit(sensuousnesdhat
characterises the tradition of Westanetaphysicsfrom Plato to Kantandwhich, he argues, is the result of an
attitude ofressentimenby metaphysicians against actuality.”
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Kultivation destragischen Gedankensd zueiner Bevorzugung ddfuns®8 mit ihrem

Sinn fir "die tragische Gesinnur&§:'

Einen wichtigen Beitrag leist®tivetta Vivarellimit dem Aufsatz“Vorschule desSehens”
und “stilisierte Natur” in der Morgenréte und der Frohlicgissenschaft’® Die Arbeit
konzentriert sich thematisch, wie Nietzsche, durch die Vermittlungguarkhardt Stendhal
und Goethe sein weltimmanentesantiromantischesund antischopenhauerischédeal
bestimmt,und wie die italienischeKunst - oderallgemeiner,das Italienische - imWerk
Nietzsche in den friherachtziger Jahren die seit seinenfriihesten Werkenlatent

vorhandene mediterranen Grundlinien verstarkt:

“Sowohl Goethe als auch Burckhardt und Stendhal interessieren Nietzsche itGgnaser Jahren,
geradeweil sie alle drei denromantischenBizzarien oder denbarocken Kunsterzeugnissen ein
kunstlerischeaund menschlicheddeal entgegensetzergas aus Rationalitat, KlarheitKraft und

Harmonie besteht’1

Sie belegt, wiedas Werkvon Buckhardtfur Nietzsche einen Einlass in diunstgattung
der Architektur darstellt und diese Architektur der steinerne Ausdruck eines
Seelenzustandes wurdeVivarelli rekonstruiert in ihreiStudie, wie Nietzsche, in seinem
Vorbild Burckhardtund desseiVerk, “die treffenste Formulierungind gleichzeitig das
sprechenste Bildiir die von ihmselbst formulierteAntithese zwischerklassischeKunst

und modernem Geschmack” entdetkSie argumentierassNietzschemit der zahlreich

68 Vgl. Keith J.Ansell-Pearson, Ibid, S.317.
69 Keith J.Ansell-Pearsonlbid, S.321f.: “Art, Nietzsche argues, is more powerful than knowledge because it
desires life -sie will das LebenKnowledge, by contrast, based on a blind knowledge drive, only achievgsats
in Weltvernichtungworld annihilation). Weneedknowledge, Nietzsche argues, but knowledge in the service of
the best life, on a culture built on the recognition of the necessity of truth and illusion ... that life rdtusies

. We must will illusion, and it is thisvilling illusion that constitutes a tragic thinkeArt for Nietzsche is no
instructor or educator in direetction, but it has the capacity teimplify the world andforce language back to a
more primordial state and provide us with a sense for the tfdigidragische Gesinnung).”

70 vgl. vivetta Vivarelli, "Vorschule des Sehens” urdtilisierte Natur” in der Morgenrotheund derFréhlichen
Wissenschaft" inNietzsche-Studien 2Merlin/New York, 1991, S.134-151.

71 vivetta Vivarelli, Ibid., S.138.
72 ygl. Vivetta Vivarelli, Ibid., S.146.
73 vivetta Vivarelli, Ibid., S.147.
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von der Architektur und den bildenden Kiinsten entliehenen Bildern sein ethisch-
kunstlerisches Ideaurchdie Kunst entwickelt: “Nietzscheverfolgt ein architektonisches
und malerischeddeal, in demder Charakter sich als harmonische Komposition innerhalb

rigider stilistischer Vorgaben formt — wie in einem Renaissancekunstéferk.”

Gunter AbelsAufsatz ‘Logik und Asthetik75 analysiertdas Verhaltnis von Logik und
Asthetik im Werk Nietzsches underfolgt die kognitiveund asthetische Funktion der
symbolischen Logik. Dabei positioniert afie Metaphorizitdt alseine &asthetische
Dimension undcbehauptetdassdie Metapher als asthetische Anschauung logigickt. 76
Er argumentiertdassbei Nietzsche die Asthetik zu einer Lodikuf einer fundamentalen,

welt-erschliessenden Ebene anzusiedeln” ist:

“Asthetik bezeichnet im folgenden also nicht so s#ibrTheorieder Kiinste imengererSinne. Sie
wird primar in ihrergrundsatzlicheren Bedeutuiads Lehre der sinnlichenWahrnehmungen und der
durch sie gewonnenen Erkenntnisse, mithin als died@formen sinnlicher Anschauurmgzogene

Organisationslehre!”

Diese Verschiebung fiuhrt zur bekannté&ende Nietzschegegen Teleologie, finale
Erklarung undZweckmassigkeitles Naturgeschehef.Abel dokumentiert,wie sich in
dieser Ablehnung “auch eine Wende gegen Kants Auffassungvaeskmassigen als des
Schonenbzw. der Erkenntnis der Zweckmassigkeit aminteressiertes Wohlgefallen’
impliziert”.79 In der Wendewird die Form, die bei Nietzschdas Verhaltnis von

Zwecklosigkeitund Asthetik annimmt, vonbesonderer Bedeutug. Abel fasst diese

74 vivetta Vivarelli, Ibid., S.151.

75Vg|. Ginter Abel, "Logik und Asthetik" inNietzsche-Studien 1@®erlin/New York, 1987, S.112-148.
76 vgl. Gunter Abel, Ibid., S.124.

77 Giinter Abel, Ibid., S.113.

78 vgl. Gunter Abel, Ibid., S.131.

79 Giinter Abel, Ibid., S.132.

80 vgl. Gunter Abel, Ibid., S.132.
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Aufwertung derAsthetik, indemdiese Asthetik zum erstenmaias Ganze erklart, wie

folgend zusammen:

“Kurzum: die Auffassungder die Wirklichkeit der Welt ausmachendef®rganisationsgebilde, und
damit auch der Welt im ganzen (die das Zusammenspiel der Partikularaktionen und
Partikularreaktionen von einejedendervielen Organisationskomplexe aasfzufasserist), muss
erst a-teleologisch, a-kausaind sinnlos werden, bevor dem Anschauungscharakter und der
Gestalthaftigkeit, mithinder Asthetik angemesseneRaum gegebenwerden kann. Nur eine
begrifflich sinn-los gewordeneWelt kann einedurch und durchisthetische Welt sein. Idiesem
Sinne ist Nihilismus alscaufgefasstls dasScheitern einer begrifflichen Erklarumigr Welt, eine
VoraussetzunglesAsthetischen. Dies ist kein Verluser uns vertrautenWelt. Sinnlosigkeit ist
nicht EinbussesondernZugewinn an Diesseitigkeit bzw., iNietzsches Terminologie, Zugewinn

desJenseits von Guiind Bése, vonWahr undFalsch, von Schémnd Hasslich im lGberlieferten

Sinne.81

Auf das eigentlicheKunstwerk eingehend, schreilbkbel dassein kinstlerisches Ganzes

“Uberhaupt nur als das a-teleologische Zusammenspiel seiner Teile” sein kann:

“Was sich also jetzt ...in und an der Form eines Organisationsgebildes (vafer Welt des
Anorganischen und ubalie desOrganischerbis hin zuDenkfiguren und Kunstwerken irangeren
Sinne) zeigt, dasist kein verborgendesinn, keinhintergriindigesSein oder irgend eine magische
Intentionalitédt von Subjektersondern die endoger&truktur vieler Einzelaktivitatergie Internitat
der das Daseinausmachenden uniberhaupt erst zwirkenden Gestaltenfilhrenden Krafte- und
Interpretations-Relationeselbst. Die Asthetik eine¥Verkes, sei dies nun als offenes oder als
geschlossenes konzipierst das in dieAnschauungretendeWirken dertatigen Teile zumGanzen

und im ganzen82

Abel dokumentiertwie Nietzschemit seiner “Physiologie der Kunst” den Nihilismus
Uberwinde®3 wie Nietzschemit seinem “Ideal des grossen Stils’ versucht “einer
entropischen oder chaotischémgeordnetheit’entgegenzuwirkenphne ihn“zu einer

Gewaltordnung verkommen zu lasséf”.

81 Giinter Abel, Ibid., S.132.
82 Giinter Abel, Ibid., S.132f.
83 vgl. Gunter Abel, Ibid., S.136ff.
84 Giinter Abel, Ibid., S.147.
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StefanGratzel bearbeitet miseinem BeitragPhysiologie derKunst —Eine Grundlegung
der Vernunft des Leibe® Nietzsches Abwendung von einer “kleinen VernuBft'hin zu
einer “grossen Vernunf#” und zeigt, dassdie “grosse Vernunft'eine Logikist, die mit
der Traditiondesdualistischen Idealismus der gesamten abendlandischen Tradition bricht
und eine Realitat formuliert, didurchdie “Physiologie der Kunst” dokumentiert wircd8
Dannerortert er dig'Logik des Leibes”,die bei Nietzsche zuKunst und Schoénheit

fuhre89

Gratzel belegt, dass mit Kants transzendentalen Logik versuchtird, einen nicht
paradoxalen Begriff der Funktion der Logik diedéernunft zu bestimmer?? und das
Konzept des anschaulichen Denkens zum erstenmal als eine Moglfdnldgih modernen
Rationalisten betrachtet. Dabentlarve Schopenhauedie Kantische Logik alseinen

hermetischen Versuch, ider eine Substanz sich selbgiestatigb! weil Kant hier einen

85 Vgl. Stefan Grétzel,"Physiologie der Kunst — Eine Grundlegunder Vernunft des Leibes" in: Nietzsche-
Studien 13 Berlin/New York, 1984, S.394-398.

86 Friedrich Nietzsche, “Von den Veréchtern des LeibesAiso sprach Zarathustra KSA 4: S.39.
87 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 4: S.39.

88 vgl. Stefan Gratzel, op.cit., S.394-398.

89 stefan Gratzel, Ibid., S.398.

90 Dpje modernendialektischen Denkoperationeder reinen Vernunft sindeinseitige Artikulationen unseres
Wesens, sind aber von der cartesianische Vorstellungsweise der Moderne und ihrer Philosophie ajsilgégesy
Prinzip anerkannt worden. Dabei sei es nicht die Vereinfachung des Vorgangs dieser Vdimumfty/ordergrund
der Kritik stehe, sondern die véllige Verneinung aller jener FunkticserPhysiologie desMenschen,die nicht

in dasmenschliche Selbstbewusstsein eingehaail sie nicht Bestandteilder rationalen Selbstauslegung des
Menschen werden kann. Die "kleine Vernunft" kann all jenelnhalte, Zustdnde und Funktionen des
Physiologischen gar nicht begreifen, weil diese ausserttaibationalen Selbstauslegung vorgehdie Inhalte
der Nietzscheschen "grossen Vernunft", die gesamte mensciitysiologie, sind fur die "kleine Vernunft", die
rationale Auslegung, unbegreifbar. Vgl. Stefan Gratzel, Ibid., S.394-395.: “Durch solche Massstdiecklenhe
Vernunft eine Ausschliesslichkeitder Verstandnismdéglichkeit geschaffedurch die dieRealitat der grossen
Vernunft, weil unbegreiflich, inden Bereich des Unglaublichen und Unmdéglichen verbannt istDie grosse
Vernunft wird von der kleinen nicht dargestelltTrotzdemist sie fir Nietzsche am Kiinstler anschaubar und
demonstrierbar geworden, da higie physiologischenZustandezur '‘Person’ gezlchtet sind. Dieser Bereich der
Anschauung, den der Kinstler schafft, muss erschlossen werden, denn die hier erfahrbaren Réalitétemicht
ausder verstehenden Vernunfibgleitet werden... Die Realitat der grossenVernunft kann sichargumentativ-
reflexiv nicht erweisen, weil sie nicht auf diese Art und Weise gegrundet ist.”

91 stefan Gratzel, Ibid.S.395-396.:“Kant oste dasProblem einer sich vertreten lassen miissengteméaren
Substanzdurch sekundére Substanzen in seingnszendentalen Logikind gibt damit erstmals einemicht-
paradoxalen Begriffler Funktion der Logik der Vernunft. Dieswirde bedeuten, dass unsekenkrete Welt eine
abstrakte, aber in sich gegriindete Verstehensweise ist, die, im wesentlichen durch den Satmnsebestimmt,
die Phdnomene in ihrer Relationalitédt zueinander bestimmt, wobei eine urspriigliche Herl#giperzeption das
SystemdesabstraktenGrundes areinem konkreten Materialorgibt und nach dieser Vorgabe alleesentlichen
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Vorgang beschreibtpei dem die Dinge, diglurch den Satxom Grunde dasind, auch
durch den Satxom Grunde bestatigtwerden,und womoglich aufdas Denkende selbst
zurlckgefuhrt werden“92 Es sei dannNietzsche, der jeneVorgang, den wir als

anschauliches Denken bezeichnen, einer anderen Vernunftssystematik urfierstelle.

Dabei sprechendie Inhalte der Nietzscheschetgrossen Vernunft® durch ihre
Augenscheinlichkeitund nicht als zu beweisendes Argumefir Nietzsche seieine
Vernuntft, die nur reflexibbegriindet werdekann,alsoreal nachwievor nichbegriindeist,
etwas Leeres und ohne Weltimmanenz fiir die menschliche Gaftibey. Satzvom Mass
der Wahrheitbekréftige Nietzsche in seinégrossen Vernunft’auf einenSatz vom
Grunde zu verzichten, weitlieser nicht erfahrbar, also nicht erkennbar sei. “Rieine
Vernunft” erweist sich als unfahigdem Menscheneinen metaphysischeldomfort zu
gebengsie zerstort didMetaphysik undverleitet zum Nihilismus,dessen erstes sichtbares
Zeichen die Schwermutder Geist derSchwere” ist2> Der neue Mensch, Nietzsches
Ubermenschmit seinem bauendemodus vernichtet nichtsich selbst undlie Welt mit
einem abstrakten Prinzip. Die Dokumentation diedargik, ihr ausserster undetzter
Ausdruck, basiert nicht auf einer rein zerebral konstruierten Vernunft und kennt keinen Satz
vom Grunde. DelSatzvom Grunde ist der Tod5ottes, dewon Nietzsche diagnostizierte
Nihilismus, indem allem und jedem ein Wert beigemesserwird, wo doch eine
Wertbeimessung gamicht moglich ist, ohne zerstorerisch zu wirken. Die Logik der

“grossen Vernunft’ist die Befreiungvon der Knechtschaft unter dewecke der

Einzeldingbestimmungen vornimmt. Das Konkrete detch dasAbstrakte wirklich, dasAbstrakte, der Satz vom
Grunde, erscheint in der Realitat als wesenhaftes Ding. Das Abstrakte ist damit kein Kondensat des Konkreten.”

92 gtefan Gratzel, Ibid., S.396.: “Es ist gleichsam ein hermetisches Sydésman dadurchunterbrecherkann,
indem manden Vollzug dieses Systemanhélt, indem man inder Kontemplation das Angeschauteund die
Anschauung zusammenfihrt, die Anschauung also nicht mehr als ein Wissen gelten lasst.”

93 Vgl. Stefan Gratzel, Ibid., S.396.
94 vgl. Stefan Gratzel, Ibid., S.396.
95 stefan Gratzel, Ibid., S.397. vgl. Friedrich Nietzsdbies Geburt des tragischen GedankeKSA 1: S.593.

25



idealistischen Weltkonzeption und die Befreiung der schénen Form digrdfyrannei des

Denkens und des Selbstdenkéfs.

Theodore R. Schatzki‘dncient and Naturalistic Themes Mietzsche’s Ethic87 ist ein
weiterer grundlegender Aufsatz zur Betrachtung des Baugedankens bei NieSzdduzki
argumentiert,dass Nietzsches Gedanken sioltht mit den Zielen der Modernitat
vereinbaren lasséi¥. Schatzki‘'sAufsatz demonstriert den Einfluss de#tikenDenkens im
Werk Nietzsches undwie Nietzsche diese Denkweiseit “einer naturalistischen
Konzeption der Natur” erneuét?. Dabei beweiser, dass NietzscheGedankentum nichts
mit der modernen Interpretation zu that, die,einerseits, einémoderne Kulmination der
judisch-christlichen Willenskonzeption” in das WerkNietzsche hineinliest und,
andererseits, ihn als Beitrdgles modernen Problems défreiheit des Menschen und

seiner Subjektivitdt mit den Notwendigkeiten der Natur” verst¢ht.

96 stefan Gratzel, Ibid., S.398.: "Die Praxis dieses Verzichtes ermoglatgrossen Vernunft, zu einéseltung

in der Selbstauslegung der rationalen Vernunft zu kommen. Dieses Gelten bedeutet aber nicht ein Verstehen. In der
Praxis desVerzichtens findet Verstehemur in der ‘grossen Vernunft' statt, wahrend die‘kleine Vernunft' nur

Inhalte rekonstruiert und reproduziert. Was die grosse Vermanftehen lasst, z.Blie Erfahrungder Schdnheit,

dasist fur die kleine Vernunft gamicht verstehbarund begreifbar und verstrickt sie, will sie dennoch ein
Verstandnis herstellen, nur in Widerspriche, idler jedemPhéanomen entstehenas durch deisatz vomGrunde

da ist."

97 Vgl. Theodore R. Schatzki, "Ancient and Naturalistic Themes in Nietzsche’s Ethicdligtzsche-Studien 23
Berlin/New York, 1994, S.146-167.

98 Theodore R. Schatzki, Ibid., S.146.: “Contemporary interpretations of Nietzsche’'s ethics often construe it as
a modernist celebration of humanity’s self-assertion, individuabityd free-dom. Theseénterpretations, in my
opinion, neglect one or both ofwo crucial influences upon higthics: the ancientand the naturalistic.
Nietzsche’s ethics is deeply shaped by the ancient way of looking at man as an inseparable elemeamsoidbe
whose perfection and virtue coincide with the structure of reality. This ethics is also animatgrhyyicogical
and biological viewpoint onhumanbeings, historyand life.” Schlatzki verweistauf folgende Studien: Karl
Loéwith, NietzschesPhilosophie der ewigen Widerkehrdes Gleichen. Stuttgart: Kohlhammer, 1956; Friedrich
Kaulbach, Nietzsches$nterpretationender Natur. in: Nietzsche-Studien 10/11 (1982Hans Blumenberg, The
Legitimacy of the Modern Age. Cambridg®IT Press, 1985;Alasdair Macintyre, After Virtue. Norte Dame,
Indiana: University of Norte Dame Press, 1981; Martin Heidegger, “The Word of Nietzsche: ‘Gedd? in: The
Question Concerning Technology and Other Essays, New York: Harper and Row, 1977.

99 Theodore R. Schatzki, Ibid., S.146.
100 Theodore R. Schatzki, Ibid., S.147.
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1.1.2.2 Primarliteratur

Die Behandlung des Baugedankens iWerk von Friedrich Nietzsche als
wissenschaftlicher Untersuchungsgegenstandash dem Studium der Fachliteratur als
allgemein unvollstandig zu bezeichnénes erforderidie Notwendigkeit der Verarbeitung
von primarem Quellenmaterial. Seit d&uflage der ,Kritischen Gesamtausgab€dKGW)

/ ,Kritischen Studienausgabe“ (KSAjer veroffentlichterund nachgelassenen Schriften
von Nietzsche durciMazzino Montinariund Giorgio Colli kanndie Quellensituation der

Primarliteratur als zusammenhangend und abgeschlossen beurteilt #érden.

1.2 Methode und Aufbau

1.2.1 Untersuchungsmethoden

Nietzsches Aussagen zur Baukunst skaihem architekturtheoretischesonderneinem
philosophischen Hintergrund entsprungen. Es gibt in Nietzsdlexk dannauch keine
systematisch geordnete Kunstlehwie etwajene inder Asthetikvon Hegel Nun darf das
Fehlen eines solchen Dokumentes aber keineswitgdem Fehlen derDiskussion von
Problemen der Kunst und der Baukunst im Speziellen gleichgestellt werdeifrbsten-
Evangelium02 dasNietzscheverkiindet,unterscheidet sich auch noch in andé¥erm
von Hegels Auslegung. Wahrend flidegel seine Kunstlehreine Kunstgeschichte, das

heisst also ein reflexiver Gegenstand ist, ist Kunst fur Nietzsche die eigentliche Aufgabe des

101 Vgl. Giorgio Colli und Mazzino Montinari (Hrsg.),Friedrich Nietzsche Samtlich&Verke. Kritische
Studienausgabe in 15 Dinndruck-Bandedtv/de Gruyter, Berlin/New York,1967-77 und 1988 (2.,
durchgesehene Auflage): Seit ihrem Erscheinen im JaB8® ist die Taschenbuchausgakiaternational zum
Begriff geworden: als ,Kritische Studienausgabe“ (KSA) samtlicher WardunverdéffentlicheterTexte Friedrich
Nietzsches nachden Originalmanuskriptenauf der Grundlageder ,Kritischen Gesamtausgabe(KGW) hat sie
wesentlich dazu beigetragen, einer neuen Nietzsche-Rezeption den Weg zu ebnen.

102 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Friihjahr 1888: 14-21, KSA 13: S. 227.
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Lebens, "die K u n s als‘die eigentliche metaphysischEatigkeit des Menschen‘®93
Die Kunst l6stdie Religionund die Philosophie als formierende Kraftes Lebens ab.
Nietzsche entdeckt inWesen der Kunst das Wesen des Lebens. Dardolgt die
grundlegendste  Erkenntnis  flrdie Methodik dieser Untersuchung: die
architekturtheoretischen Aussagen kdnnen nuisaiem Gesamtdenken heraunslysiert
und interpretiert werdenDies erschwert die Materialiensammlung erhebliohd erfordert
1) Kenntnisse desGesamtwerkes, 2)Kenntnisse der wichtigsten kunst- und
architekturtheoretischen Schriftemit denen Nietzsche sich auseinanderseaiziy 3)

Kenntnisse der geistigen Krafte, die den Hintergrund in Nietzsches Werk bilden.

Weitere Schwierigkeiten, die eine Rekonstruktion der Nietzscheschen Aphoriseiearnau
Architekturverstandnislieses Denkerdbietet, die den Vergleich zu Architekturtheorien
erlaubt,ist die metaphorische Verwendung der verschieddf@mstdisziplinen und das
Uberspringen dertraditionellen Aufgabenteilung der &sthetisché&achphilosophie.
Gleichzeitig wendet eisthetische Gattungsbegriffierr mit Vorbehalt an(z.B. der Begriff
des Erhabenen)und Uberschneidetiabei auch die traditionellen Differenzierung in
verschiedene Kunstgattungen (zdads Musische und daschitektonische). Auch diesem

Problem muss bereits in der Materialiensammlung Rechnung getragen werden.

Vorab musserwahnt werdendassman versuchehkann die Bedeutung deBaukunst im
Werk Nietzschesvon drei denkbaren Ansétzen zu bestimmen. Die Komplexitat des
Begriffs 'Bauen’bei Nietzscheerlaubt, oder bedingtvielleicht sogar, dieses Gebiet aus
mehreren sich erganzenden Richtungen zu beleucbas.erste Anndherungsmodell
nimmt die konkreten undexakt beschriebenen Seherfahrungen Nietzsches, sei dies
anfanglich in Deutschland, dann in dechweizund im Besonderen in datalienischen

Stadtenvon Genua, Romjiber Florenz,Venedig bis Turin, und versucht in diesem

103 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1883: 7-7, KSA 10: S.238.
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Reichtum der Wahrnehmung den Ursprung des Baugedankersaribeiten. Ein weiterer
Ansatz zur Beleuchtungvon Nietzsches Baugedanken ist déWeg uUber den
architekturtheoretischen Diskurs des neunzehnten Jahrhunderts. Dabei wiveegltgrh

mit der konkreten Geschichte der Architekturtheorie im Vordergrund stehendribes
Maoglichkeit ist vom Schrifttum Nietzsches auszugehen und zu versuchen den Baugedanken
aus seinem Denken heraus zu analysieren und zu interpretieren. Dieser Richtung folgt diese
Dissertation undtragt damitder Hauptschwierigkeit Rechnungdass sichNietzsches
Kunstlehre nicht mehr aus seinem gesamten philosophistleek herauslosefésst, denn
Nietzsches Aussagerum Bauenentspringen nicht eineBautheorie,sondern aus der

Kulturkritik und Philosophie.

Diesesletztere Annaherungsmodell stellhohe geisteswissenschaftliche Anforderungen.
Daher mag es alsverwegen betrachtet werdedassein Architekt sich diesem Modell
annimmtund eswird eingestandengdass es bessarorbereitete Wissenschatftlergibt.
Allerdings fordert die Aufgabenstellungine solche Grenziuberschreitung Uber die
klassische Architekturtheorie hinaus, denn ohneas Betreten von exterritorialem
theoretischen Terrain kann diese Studie nicht erarbeitet werden. EsWgagmsdem sich

der Architekt, will er sich dieser Fragestellung widmen, zu stellen hat.

Die erwahnten Annédherungen an den Nietzscheschen Baugedankeisen auclauf die

bereits angesprochendématerialien, die eingesetzt werdend die jedemdieser Ansatze

ihren eigenen Charakter der Betrachtung geben. Die erstgenannte Annaherungsweise, das
topographischélodell, erhalt seine partikulare Eigenads den personlichen Erlebnissen

von Nietzsche, inSpeziellen seine Seherlebnisse, die sicherlich auch in seine Schriften

einfliessen, aber ihren unmittelbarsten Ausdruck in seinen Briigigen, wie zum Beispiel
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Nietzsches VerehrundesArchitektenAntonelliin Turin104 Das architekturgeschichtliche
Modell findet seine parikuléare Perspektived seinerReichtumdurchdie Hinwendung zu
den architekturtheoretischen Traktaten: détark von Gottfried Semperdann auchenem
von Carl Boetticher Es ist abzuwégen in wigeit mandas Werkvon Jacob Burckhardin
die Architekturtheorie einbeziehdmnn undwill. Der fur diese Studiegewahlte Ansatz
konzentriert sich autlie verdffentlichtenund nicht verdffentlichten Schrifterund den
Nachlassmit der Behauptunggass sichder fir diese Studierelevantelnhalt in seinen
Schriften befindet. Dieser Ansatz erarbeitet die Stellung Nietzscheg\lremam, stellt die
Bezlige zuKunst undLiteratur derAntike, das Homerische unBorische, daund erhalt

seinen Reichtum durch Beobachtungen, wie sich Nietzsche vom Modernen differenziert.

Die erste Phase der Interpretation ist die einer vergleichsweise textnahen,
problemorientierten Analyse. In der zweiten Phase, deren Ergebnisse in der Darstellung mit
der ersten verbunden werden, st Fingerspitzengefihl rekonstruktidasheisst,dass die
problemorientierten Intentionen der Interpretatgmdssteinhaltliche Nahe zu Nietzsche
gewahren. Bereits im Studium der Fachliteratur wwadi&uliert, dassein freies,offenes
Interpretierenwie es die franzosische Dekonstruktion fordert die Aufhebung des
hermeneutischen Verfahrenst der Auslegung eines festen Textcorpug konstanten
Motivkomplexen - nicht der Weg sein kann, sofern es um das Verstandnis Nietgsbhes
Wahrenddie Dekonstruktionversucht die thematischen Fixationen dexte abzubauen,
bei dem es nicht mehr um Inhalsgndern um dasxperimentierende Weiterdenken der
Texte geht,also eine Mobilitdt des Denkensselbst, ist die Intention dieser Studie die
moglichst genaue Rekonstruktion ddrextinhalte. Natlrlich ist ein Studium der
NietzscheschenTexte nicht ohne engagementdes Verfasseramdglich, aber dieses

Engagement muss sich an dessen Texten orientieren, in strenger, disziplinierter Analyse und

104 Friedrich NietzscheSamtliche BriefeBand 8, S.565f: “... vorhin gieng ich an der mole Antonelliana vorbei,
dem genialsten Bauwerk, das vielleicht gebaut worden ...“.
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Interpretation. Diese Studie damicht nur Interpretation seinalso nichtnur Freiheit des
Textes, inder derText einesich verselbststandigende Eigendynamiikélt, die von den
Dingen und Ideen losgeldst ist, die also nur noch Sprache ist. Das Ziel dieser Untersuchung
ist das Erschliessen und Verstehen der Texte, also die Erlauterungirmsirukturen und
Bedeutungszusammenhange, um damias textanalytische Verfahrenmit der
komparatistischen Methode zuerknipfen, das heisst, NietzschesMotive in den

ideengeschichtlichen Zusammenhang zu setzen.

Dabei dient Nietzsches eigene Taktik der Préasentation der Differenz als Nodele
Analyse und Rekonstruktion des Untersuchungsgegenstandes dieser Studie. Die
Vergangenheit und Gegenwart werden niali¢, vom traditionellen Historiker, deversucht

eine Linie der teleologischen Unvermeidlichkeit zu etablieren, unterddattegelianische
Modell, in welchem eingeschichtliches Ereignis dialektisaus einem vorangehenden
Ereignis fliesstwird zuriickgewiesenDurch die Demonstration der Andersartigkeit der
Vergangenheit relativiert und untergrabt Nietzsches Modell die Legitimation der Gegenwart.
Der Historikerbeginntmit der Gegenwartind wendetsich der Vergangenheit, bis eine
grundsatzliche Differenz entdeckt wird. Dann kehrt er sich wieder der Gegenwart zu, um die

Transformation zu erdrtern und die Unterschiedlichkeiten und Verbindungen darzustellen.

Nietzsche selbshat diese Methode eingefihrt, um dimbekannten Praktiken’ ieiner
solchen Weise zientdecken,dass die Negativitdtihrer Relation zur Gegenwart die
traditionelle historische Rationalitat der Phanomevedchedurch dadeleologische Modell

fir unbestrittengelten, zerbersten. Der Grabemwischen der Vergangenheiind der
Gegenwart unterstreicliias Prinzip deDifferenz, welches inKern aller Nietzscheschen
historiographischen Aufzeichnungéegt. Die Ubernahme dieser Methotiiift, um etwas

von der Welt Nietzsches zu erfahren. Sie erlaubte die Moéglichkeit, 1) dass es Diskontinuitat

gibt, und 2) dass diese unerklart bleiben kann.
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Nietzsche hat in seinem eigenéferk versucht, die Rolleines ‘letztenGrundes’ oder
irgend einer ‘letztenErklarung’ aufzuheben, da diesenmer zu evolutiondreroder
teleologischenKonklusionen flihrendie das Nietzschesche Weltbild garcht erklaren
kénnen. Imweiterenist die teleologische Dialektilegelsim Grunderevolutionér. Das
Leitmotiv des Nietzscheschen Gedankens und Lebertsngegen,weit entferntvon der
modernen Welt, das antirevolutiondre Individuum welcheselbstperfektion sucht.
Nietzsches Welt und sein Mensch ist deossearistokratisch-kontemplative Typus, der
essentiell unrevolutionar oder gantirevolutionarist. Die Methode der Prasentation der

Differenz unterstreicht den Inhalt seines Weltgedankens.

1.2.2 Arbeitsbereiche

Uber dasSchrifttum zum Baugedanken bei Friedrich Nietzsche gibt es keifstandige
Materialiensammlung. Der bescheiddrmschungsstanbedingt als vordingliche Aufgabe
der Dissertatiortie Erfassung deselevantenMaterials und eine erste Auswertundgine
Anthologie im Anhang dieseUntersuchungnimmt alle relevanten Textstelleswf. Die
Erfassung desrelevanten Schrifttums geschieht nach folgenden Kriterien: 4dl)e
Ausserungen, die eibaukiinstlerischne¥hema behandelnind 2) alle Ausserungen, in
denen die Baugedanken metaphoridals Gedankengebautlestimmen. Die Anthologie

dieser Ausserungen ist chronologisch aufgebaut.

Das Studiumder gesammelten Materialien zum Baugedanken bei Nietzsche eréffnet die
Einsicht in die architektonische Problematik. Nietzsches Diagniass, esler Moderne

am "bauenden Geist,der unter den unginstigsten Umstandé? baarttjelt, ist

105 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1884, KSA 11: S.129.
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gleichzeitig kulturelle Fundamentalkritiknd Ontologie, also Bestimmundes Sein in der
Welt. Das kunstlerische Grundphanomen lisenden Geistes spridbei Nietzsche als

Metapher des Lebens zum Ganén.

Der Bruch mit der kosmologischen Traditiodes philosophischen ldealismus in der
Nietzscheschen Philosophie urdie fundamentale Neubestimmunges &sthetischen
Grundverlangens fuhrt zeinerWendungder kinstlerischen Produktion, die auf Zeugen
ausserhalb der abendlandischen Tradition deuten. Diese Halksn@Gedankengebaudes
bei Nietzsche findet seine Zeugen in der friihen dorisch-antikenuhgkfiositioniert sich
nicht nur gegen dieWelt der magischemeligionen,sondernauch gegen dievon einer
zerebralen Vorstellungskraft organisierte cartesianische Modernitat. ISenmgnisse des

Altertums beeinflussen seine eigene Gedankenwelt in Gberragender Weise.

Ohnedie Kenntnisse und das Verstandnis diggeistigen Krafte besteht die Gefahr,dass

der Diskurs zu eng gefuhrt wird und gerade jene Quellen vernachlaesiigin, welche die
Gedankenwelt Nietzsches am stéarksten geformt haben. Obwohl Nietzsche reichlich Quellen
ausdem neunzehntedahrhundertworfindet (JacobBurckhardt, GottfriedSemper, Arthur
Schopenhauer, Richard Wagner und andere), und diese in sein Werk einjaneéskann
behauptetwerden, dass Nietzsche seine Auslegungen nochmer entlangden Idee-
Konzepten der Aufklarung und des Deutschen Idealisomaguliert (Kant, Schopenhauer,
Hegel) - so sind es doch geragene Ideen, die radikalus derTradition des européischen
Denkens derModernitat herausspringenyie seine Sympathi€lr das Dorische, die
homerische Physis&unst undLiteratur derAntike (Tragoddienschriften und der dorische

Kouros), die den Denkmodellen Nietzsches ihre Kraft verleihen.

106 vg|. Friedrich Nietzsche, Ibid., S.129.
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Folgende konkrete Ideemnd Konzepte Nietzsches fordern den makrohistorischen
Vergleichund deuten aufeine ideengeschichtlichderkunft ausserhalb der europaischen
Tradition des neunzehnten Jahrhunderts: 1¢in Anhaften an einer neuen
Gegenstandlichkeit, wobsich diese Gegenstandlichkeit aii konkretes Objekbezieht,

2) einenEnthusiasmus fludie unmittelbare Korperlichkeit, alsusdruck eines Verlangens
Dinge objektiv auf ihrer materiellenBasis zunehmen,ohne dies unmittelbamit idealen
Implikationen zu umgebenund 3) den Ausdruckvon etwas Fundamentalem:eine
Umkehrung demgenerellen mentalen Haltung, eiheupositionierungvon Denken und
Leibhaftigkeit, eine radikale AbkehrurdgsInnerlichkeitsgefihls, auf dem die asthetischen
Theorien des Sublimen des philosophischen Idealismus basiertementeue Kultivation

des Monumentalen.

Das kunstlerische Grundphanomen tesienden Geistegerweistauch in die andere
Richtung: auf den Umstand d€erwandschaftron Gedankengebaude zum Baugedanken
im engeren Sinne. Diéormale Behandlung seiner Baugedankesrarbeitet Nietzsche
grosstenteils im asthetischen Konzeépts 'Grossen StilsDabei nimmt Nietzsche, neben
eigenen genuinen Denkansatzen, auch Positiamedh Uberlegungenverschiedener
Architektur- und Kunsthistorikern un@heoretikern autind entwickelt diese weiter, stellt
sich diesen entgegennd deutet vorhandendositionen und Uberlegungen um. Im
baugeschichtlichen Vergleiatieser Baugedanken werden folgerttagenbehandelt: 1)
welche architekturtheoretischerund baugeschichtlichen Einflisse unterliegen seinen
Baugedanken und 2)as istdas Verhaltnis dieser Baugedankemd dem kunst- und

architekturtheoretischen Kontext seiner Zeitgenossen.
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2 REKONSTRUKTION, ENTWICKLUNG, HERKUNFT
UND VERGLEICH DES BAUGEDANKENS

2.1 Nietzsches ‘bauender Geist’:
Das Bauen als menschliche Notwendigkeit

2.1.1 Das Bauen als kritischer Begriff in der Philosophie Nietzsches

"... man muss das kunstlerische Grundphanomen verstehen, welches Leben heisst - d e n

bauenden Geist, derunter den ungiinstigsten Umstanden'Bélf ...

Friedrich Nietzsche

Im Werk von Friedrich Nietzsche gibt es keine detaillierte Diskussion zu den Elementen der
Architektur, sei dies nurdie Wand,das Fenster odelie Anordnungvon Raumen. Seinen
Ausserungen zum Bauen ist kein Unterkapitel gewidwietzum Beispiel in den Schriften

von SchopenhaueoderHegel Der Einblick in das Werk Nietzschelsestatigt aber frih,

dass der Gedanke des Bauenge ein roter Faden tief im philosophischenWerk
eingebunden ist und inzunehmendemMass zum kritischen Begriff fir das
Gedankengebaude Nietzsches wird. In seiner spakarastphilosophie ist Baukunst, im
engsten Sinnesogar bevorzugter Ausdruckdes philosophischerSeelenbildes seines
zukinftigen Menschen und hat den Vorrang tber der griechidolagidie, die in seinem

frihen Werk als Prototyp des 'Grossen Stils"1§t.

107 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Friihjahr 1884: 25-438, KSA 11: S.129.
108 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1888: 14-61, KSA 13: S.246.
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Neben einer frihen autobiographischen Notiz, in der er seine Liebe zur Baukunst, die er “in
allen Formen ausgebildet habé€® formuliert, istsein tieferes Interesse an dechitektur

durch dasvon Luca Crescenzzusammengestellte Verzeichnis den Nietzscheaus der
Universitatsbibliothek in Basel entliehenen Biicher bestdtfgDurch das Studiundieser
Traktateist Nietzsche Uber den Standort der Problematik der architekturtheoretischen
Diskussion des neunzehnten Jahrhunderts informiert. Sein  Studium der
architekturtheoretischen Schriften vgéiter durch dag-esthaltervon mehreren Textstellen

aus Gottfried Sempers‘Der Stil in den technischemund tektonischenKiinsten oder
Praktische Aesthetik’ und ‘Vorlaufige Bemerkungen Ubemalte Architektuund Plastik

bei den Alten’ in seinen Notizen bestafigt. Auch Harry Francis Mallgrave hat in seiner
SempeiBiographieaufgezeichnetdass sichNietzsche kuravor demVerfassen der 'Die
Geburt der Tragodievorbereitenden Schriftemit SempersWerken auseinandergesetzt
hatl12 Darlber hinaus darf der Uberragende Einfluss seidtsren Basler
Professorenkollegedacob Burckhardtdem Verfasser dawohl bis zum heutigenTage
wichtigsten Architekturdokumentationen zur Renaissance, auf die baugedanklichen

Ausserungen Nietzsches nicht tibersehen werden.

109 Vgl. Friedrich Nietzsche,”“Autobiographische Notiz“ inKarl Schlechta (hrg.)Friedrich Nietzsche imrei
Banden(Band IIl), S.73.

110 Vgl. LucaCrescenzi, "Verzeichnislervon Nietzscheaus der Universitatsbibliothek inBasel entliehenen
Bilicher1869-1879"in: Nietzsche-Studien 23erlin, 1994, S.432-434Nietzsche hat nachweislicfolgende
Schriften von Carl Boetticher studiert: 'Der Baumkulties Hellenen' (Berlin, 1856);Die Tektonik der Hellenen'
(Potsdam, 1844-1852) und 'Der Zophorus am Parthenon hinsichdicBtreitfrage iiberseinen Inhaltund dessen
Beziehungauf das GebdudégBerlin, 1875). Nietzscheénat nachweislich folgende Schrift von Gottfried Semper
studiert: 'Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, oder praktische Aesthetik' (Frankfurt a.M., 1860 -
Minchen, 1863)

111 Friedrich Nietzsche verweist direldtuf Semper inden folgenden Textstellen: Nachgelassene Fragmente -
Herbst 1869: 1-19, KSA 7: S.16; Nachgelassene Fragmente - H&®8t 1-21,KSA 7: S.16; Das Griechische
Musikdrama # 1, KSA 1: S.522; Nachgelassene Fragmente - Sab@®@r 4-95,KSA 9: S.123; Nachgelassene
Fragmente - Sommer 1884: 26-399, KSA 11: S.255.

112 Vgl. Harry Francis Mallgrave Gottfried Semper: Architect ahe Nineteenth CenturyKapitel 5.3.: Semper
and the Birth of Tragedy,S.350: Mallgrave bemerkt ireiner Fussnote,dass Nietzsches Bemerkung zur
griechischen Polychromie bestatig&lietzsche habeauch Sempers ‘Vorlaufige Bemerkungeidiber bemalte
Architektur und Plastik bei den Alten’ (1834) gelesen. (Vgl. Mallgrave, op.cit. S.414).
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Dann mussNietzsche die Fahigkeit zugeschriebemrden,dass eshm immer wieder
gelingt seine kulturkritische Analyskurch Bilder der gebauten Welt darzulegé&h Hier

ist es Nietzsche selbst, deurch die eigenéWahrnehmungvon Bauwerkenund Stadten
seine Umwelt kommentiert. Esst erstaunlich,dass Nietzsche, der in seiner néachsten
Umgebung nicht$indet, das er fudobenswerthélt, sich kaum gegewlie zeitgendssische
Philosophie wendet und nur im seltensten Falle gegen die Philolog@der das
Literaturwesen seineteit mokiert. Die Kritik wendetsich bei Nietzsche an digunst. Da

ist es einmal die Wagnerische Musike von ihmals Zeichender Dekadenz der Moderne
verstanderwird, und dann ist egmmer wieder dieBaukunst an der diese Dekadenz der

Moderne veranschaulicht wird:

“Der europaischeMischmensch - ein leidlich hasslicher Plebejer, Alles in Allenbraucht
schlechterdings ein Kostliim: er hat die Historie nétig als die Vorratskadenkostiime. Freilich
bemerkt er dabei, dass ihm keines rechtdmufLeib passt, - ewechseltund wechselt. Marsehe
sich das neunzehnte Jahrhundertdie$eschnelle Vorlieberund Wechsetler Stil-Maskeraden an;
auch aufdie Augenblicke der Verzweiflung dartber, dassns "nichts steht" -. Unnltz, sich
romantisch oder klassisch oder christlich oder florentinisch oder barokko oder “national

vorzufiihren, in mortibus et artibus: es "kleidet nichtl4

Die Stadteund ihre Hauser scheinen fiiNietzsche als die wichtigsteAeugnisse des
desolaten Kulturzustandeges neunzehnten Jahrhunderts gelten. Wie diese Studie
darzustellen versucht, ist der "europaisbtischmensch” Ausgangspunkt seiner kritischen
Auseinandersetzungnit dem Bauen,aber nicht zugleich Endales Nietzscheschen
Diskurseszum Baugedanken. Einerseits ist Nietzsche Kulturkritiker, andererseits ist er
auch Prophet ganz neuer Architekturbetrachtungen. Die inAdgritekturtheorie des
Historismus und in der Tektonik-Diskussiondargelegten Probleme, die

Auseinandersetzungit Burckhardts Werk, sowie seine personlichen Erfahrungen als

113Vgl. Friedrich Nietzsche, “David Strauss der Bekenner und SchriftstelletJrnizeitgeméass®etrachtungen,
KSA 1, S 1: S.163.

114 Eriedrich NietzscheJenseits von Gut und Boge223, KSA 5: S.157.
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Beobachter gebauter Architektur werden bei Nietzsche zu einer Resistenz seiner
Kulturkritik des neunzehnten Jahrhunderts, aber auch Ausgangspunkt seinezigenen
genuinen Baugedanken. Einige dieser baugedanklichkeapriinge werden von
Architekturtheoretikern und Architekten  weiterentwickelt und modellieren  das
Architekturwesendes zwanzigstenJahrhundertsnassgeben#®> andere wiederum finden
keine breitereWirkung. Dabei verhalt essich mit seinen baugedanklichen Ausserungen
ahnlichwie mit anderen Beitrageseines Gesamtwerkes: Die Breitenwirkung spezifischer

Ideen und Konzepte in der Rezeption der Architelnat derArchitekturtheoriesind nicht

115 pie Philosophie von Nietzsche hatte eine ungeheure Breitenwirkungden Disziplin Architektur. Das
Studium der Nietzsche-Rezeption setzt sich mit dieser Wirkung auseinander. Ginge es in diesetaAneitie
Ergebnissedieser Studie inFachgebiet Architekturtheorie einzuordnen, misstehdrei Bereiche signifikanter
Stellung desBaugedankens bei Nietzsche der Architekturtheorie hingewiesemverden: 1) dieEntleerung des
architektonischen Historismus durch elementare Formen, 2) der Beginn der Formulierunghgsiefogierenden
und psychologisierenden Asthetik fidie Architektur und 3)die Formulierung einer neuelMonumentalitat in der
architektonischen Ausdruckssprache.

Mit seiner Kritik des Historismus mit seinem "chaotischen Durcheinander aller Stile" im Jahre 18Vigtzsiche
im Zeitgeist der Reformbewegundir eine Umorientierungler kiinstlerischen Erzeugnisse. dienfrihen1870er
Jahren arbeiten deutschend OsterreichischeReformer unterdem Namen 'DeutscheRenaissance' areinem
fundamentalen Wechsel des o6ffentlichen Geschmacks. Nietzsche kriéisembicht nur die"Vorrratskammer der
Kostiime". Motiviert durch seine kulturkritischen und philosophischen Interessen, formuliert er mit geifrein
fur elementare Formen geradezu @aegrammfir eine 'neue Architektur': von einer zumeistigios inspirierten
Symbolik hin zu 'entleerten' elementare Formen und 'seelenlodedtsfreiheit der architektonischenMasse und
Raum als Abbild einer 'neuen Welt' ohne magistiftentionen. Diese Worte lieferten zwanzig Jahre spatéecht
nur einer ganzen Generation von Kulturkritikeanf dereinen und Architekturtheoretikernauf deranderenSeite
(z.B. Richard Streiter, 'Architektonische Zeitfragen', 1898) deren grundlegende Arguiirahten Wunscheiner
neu zu erschaffenden Welt, sondern den Architekten und Kiinstlern beinahe jeder Farbung derfingietisieue
kunstlerische Ausdruckssprache bis in die dritte Dekade des zwanzigsten Jahrhunderts.

Bereits im Jahre 1872 definierte Nietzsafen Keimder physiologischenKunsttheorie,die mit Formenoperiert
um einen Effekt beim Betrachter zu erreichen. Diese Vision einer Architektur von rein formalen Qualithitere
physiologischenund psychologischenEinwirkungen auf den Betrachterwar nichts weniger als eindRevolution
fur die Architekturtheorie und erhielt eine ungeheure Signifikanz fir die Architektur undudistgeschichte in den
nachsten Jahren (z.B. Heinrich Woelfflin, 'Prolegomena zu disgchologie der Architektur', 1886; Heinrich
Woelfflin, 'Barock und Renaissance', 1888\dolf Hildebrand, '‘DasProblem der Form in der bildenden Kunst',
1893; August Schmarsow, 'Das Wesen der architektonischen Schépfung’, 1893; Wilhelm Woribgegktion
und Einfuhlung: Ein Beitrag zur Stipsychologie', 1908).

Wie weit fortgeschrittender Baubegriff bei Nietzschést, wird klar wenn man sicherrinnert, dass er bereits in
1873 eine neue Monumentalitat beschreibt (\giedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente: Sommer-Herbst
1873: 29-34, KSA 7: S.639: "Das Monumentale siehtdemUrsachen ab. "Effekt an sich" "dasas zu
allen Zeiten Effekt macht"... ), die sich der generellen Desensualisierunder modernen Kinste, dem
Innerlichkeitskult der Modernitét, entgegensetzt. Bei Nietzsche ist diese Monumentatigitairchitektonischen
Spracheder Ausdruckvon etwas Fundamentalem: eimeue Gegensténdlichkeitdie sich auf konkrete Objekte
bezieht, eine unmittelbare Kdrperlichkeit ohdese unmittelbar mit idealem Zweckhaftigkeit zu umgelsne
Umkehrung der mentalen Haltung,weg vom Kult des Innerlichkeitsgefiihl und des Emotionalen. Diese
Monumentalitat istaber keine Abstraktion die ins Mechanisch-Maschinenhafte zeigt, sonderach einer
skulpturalen korporealen Monumentalitéift, zwar auch nach Logik und Einfachheit, nach eineeinfachen
Spracheder klaren Linie, der einfachen Masseaind derruhigen Oberflache, aber sie fordert immer nach dem
Prachtigen, Luxoriosen, Wertvollennd Gesunden. Dabei istlie physiologische Qualitat 'gesundbesonders
wichtig: Monumentalitéat soll nicht "Spannung” hervorrufen, sondern "mit dreivieleeKraft des Urhebers
hervorgebracht sein" (vgl. Friedrich Nietzsche, Menschliches, Allzumenschllehgsrmischte Meinungen und
Spriche # 107, KSA 2: S.422). Dieser Monumentalitatsbegriff vonNietzsche wird speziell in der
Architekturtheorieder sachlichenKunst (nicht zu Verwechseln mider 'Neuen Sachlichkeit'!) weiterverarbeitet
(z.B. Julius Meier-Graefe, 'Ein modernes Milieu', 1901; Adolf Loos, 'Kulturentartung', 1908).
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mit der Position undVichtigkeit gleichzustellen, die diese Ideend Konzept inseinem

eigenen Gesamtwerk haben.

Nietzsche setzt “d en bauenden G eildfletztendlichsogardie eigentliche
Baukunst, jener theoretischen oder moderKeitur entgegen, welchére Vorstellung
nicht von der physisder Griechensondernvon der thesis (Konvention) der hellenisierten
Romern gewinnt, also eine Vision einer Naturvorstellung, welche die physischeeMatar
idealistischen Konzept mit den philosophischen Idealen 'Freiimeit'\Wahrheitunterwirft.
Nietzsche kritisiert den modernen WeltgedankenddsDenken, alsaein Teilaspekt der
physis,dem Gesamtapparatus deinysisvoraussetzt. Mit diesem modernen Gedanken
muss, nach Nietzsche, jener Augenbliektreten, in demdieser Idealismus arine
scheinbar wissenschaftlich erreichbare Wahrpktbt, welche dieNatur als ultimativ
verstandlich verstehtind als analysierbares Objekationaler Erforschung durch die

Methode der Dialektik betracht&t?

“Die Cultur eines Volkes als der Gegensatz jadBamereiist einmal, wie ich meine, miginigem

Rechte, als Einheileskiinstlerischen Stiles in alldrebensausserungeasines Volkesbezeichnet
worden; diese Bezeichnungdarf nicht dahin missverstandewerden,als ob es sich um den
Gegensatz von Barberei und s c h d ne m Stile handle; das Volk, dem man eine Cultur zuspricht,
soll nur in aller Wirklichkeit etwaslebendig Eines seinund nicht so elend in Inneres und

Aeusseres, in Inhalt und Form auseinanderfaflér$”

Nietzsche schreibton der firdie romischeKultur wesentliche Separatiotler Form vom
Inhalt11® welche unsere abendlandischigradition Uberragend beeinflusend die ganz

speziell im architekturtheoretischebiskurs desneunzehnten Jahrhunderts unter dem

116 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1884: 25-438, KSA 11: S.129.
117vgl. Friedrich NietzscheJenseits von Gut und Boget4, KSA 5: S.60.

118 Friedrich Nietzsche, "VomNutzen und Nachtheil der Historie fiir das Leben" # 4 in: Unzeitgemasse
Betrachtung I KSA 1: S.274.

119VgI. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Anfang 1874: 32-2, KSA 7: S.754.
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Begriff Tektonik-Diskussiorbei Karl Friedrich Schinkel,Carl Boetticherund Gottfried
Sempeeingehend behandelt ist. Nietzsdieziehtsich in seinemWerk immer wieder auf
diese architektonische Metaphias Innen und Aussen useine philosophischefiele zu

veranschaulichen:

“Und damit ich keinen Zweifel lassjoherich dasBeispiel jenemoth, jenesBedurfnissesjener
Erkenntniss nehme: so soll hier ausdriicklich mein Zeugniss stehen, dasses die deutsche
Einheit injenem hdchsten Sinne ist, die wir erstrab@hheisser erstrebeals die politische
Wiedervereinigung, die Einheit des deutschen Geistes und Lebens
nach der Vernichtung des Gegensatzes von Form und

Inhalt, voninnerlichkeitund Conventid#0”

Im Gegensatz zuiKunst der abendlandischen Kultunwelche das vom romischen
Kunstschaffen erstmaladaptiertephilosophische Konzept einer dualen Wdbernimmt,

die auf der Antithese von Forand Inhalt basierund ihre Sentiments durch den sublimen
Kult der Innerlichkeit zuverarbeiten versuchg! wendet sich Nietzsche an“das
kiinstlerischeGrundphdnomenr22 und setzt den konventionierten Begriindungsidealen
der romischen Tradition diesich an der homerischenAntike orientierende
“Physiologie der K un si?8 entgegenDieses "Grundphanomen" ist bei
Nietzsche der fundamentale Akt des Bauer<€r sieht in derZeichenund Symbolen der
Kunst ein System der Transfiguration hin zu den urspringlicheren Beweggrinden
menschlichen Lebensnd handelt diese unter de@esichtspunkt “b a u e n d e n
G eist’. Der Akt des Bauens isin kinstlerisches Vorbildir den Sinn de#enschen,
denn der Mensclhat nur als ein organisiertesind vollstandig verweltlichtes, einzelnes

Ganzeswirklichen Wert. Dieseldee, deren Objektivierung Nietzsche in zunehmenden

120 Friedrich Nietzsche, "VomNutzen und Nachtheil der Historie fir das Leben" # 4 in: Unzeitgemésse
Betrachtung 1] KSA 1: S.278.

121Vgl. Keith J. Ansell-Pearson, op.cit., S.319.

122 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Frithjahr 1884: 25-438, KSA 11: S.129.
123 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Ende 1886: 7-7, KSA 12: S.284.

124 v/gl. Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 11: S.129.
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Masseder Kunstgattungirchitektur zuschreibt, die aber niahmtir im Zusammenhang mit

der Architektur vorhanden ist, nennter “der grosse Syl

125 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Friihjahr 1888: 14-61, KSA 13: S.246.
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2.1.2 Von der Musik zur Architektur:

Die Baukunst als Prototyp des ‘Grossen Stils’

“Wille zur Macht als Kunst

"Musik'-und der grosse Styl
Die GrossedesKinstlers bemisst sich niclmachden"schénen Gefiihlentlie er erregt:
dasmdogendie Weiblein glaubenSondern nacllem Grade, in dem eich dem grossen
Stile nahert, indem erfahig ist desgrossenStils. Dieser Stil hat dasmit der grossen
Leidenschaft gemein, dass er es verschmaht zu gefdies;er esergisst zuiiberreden;
das er befiehltdas er w i | | . . .Uber dasChaosHerr werden dasnan ist; sein Chaos
zwingen, Form zuwerden; Nothwendigkeit werden in Form: logisch, einfach,
unzweideutig, Mathematikverden; G e s e t z werden -: das hier die grosse
Ambition. Mit ihr stdsst manzuriick; nichts reizt mehrdie Liebe zu solchen
Gewaltmenschen - eine Eindtlgt sich um sie, ein Schweigen, eine Furcht wie vor
einem grossen Frevel . . .
Alle Kinste kennen solche Ambitiése des grosSéls: warum fehlensie in der Musik?
Noch niemals hat ein Musiker gebaut, yéeer Baumeistertler den PalazzoPitti schuf?
... Hier liegt ein Problem. Gehort die Musik vielleicht in jene Cultur, desReichaller
Art Gewaltmenscheschon zuEndegieng?Widersprachezuletzt der Begriff grosserStil
schon der Seele der Musik, - dem "Weibe" in unsererMusik? ... Die Musik ist
Gegenrenaissance in der Kunst: sie ist auch décadence als Gesellschafts-Ausdruck ... ob sie

nicht die Nachstverwandte des Barockstils f®”

Friedrich Nietzsche

Nietzsche besitztvon Beginn seines Schaffens ame Affektion fir die Baukunst und
Baugedanken haben einen stetig steigerigelafiuss fur sein philosophisché¥erk, bis
letztendlich dies@aukunst seindéevorzugteKunstgattung fidie Veranschaulichung des
"kinstlerischen Grundpha@nomen welches Leberheisst®27 ist. Die Baukunststeht

allerdings nichtimmer im Vordergrund, wensich Nietzsche auflie Kunst bezieht. In

126 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Friihjahr 1888: 14-61, KSA 13: S.246.
127
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seinen frihesten Schriften ist es der ‘Philologe Nietzsche’ der sich dussert. In dieser ersten
Phase seines Schaffekanzentriert er sich auflie sprechenden unklingenden Kinste,
daruntervorallem auf die griechische Tragddiend die Wagnerische Musikdie ihm in
seiner Erziehung wohl néaher gebracht wurden als die ArchitektuBdRikunsterhalt aber
bereits in seinen frihen Aufzeichnungen Beachtund Nietzsche setzt sicburch sein
Selbststudiunmit der Baukunst auseinandékber erst in seiner sogenanntenittleren,
kritischen Schaffensperiodgendetsich Nietzsche direkt deBaukunst zu. Esvare aber
eine falsche Annahme davon auszugeldassNietzsche einfach diaukunstmit den
musischen und sprechenden Kinsaeiswechseltweil seine Freundschafnit Richard
Wagnerzerbricht. Es istwielleicht nicht auszuschliessedasspersonliche Erlebnisse, im
besonderen seine Reiseerfahrungettaiien, zudieser Abwendungon den musischen
Klnsten beitragen, essind aber vielmehr die sehr spezifischerEigenschaften dieser

verschiedenen Kunstgattungen, die zu dieser Verschiebung fuhren.

In einer naheren Auseinandersetzumgydieser Verschiebungon den klingenden zu den
bauenden Kinstemussein weiteres Merkmal in Betracht gezogen werden: Einerseits
richtet sich Nietzsche gegen die Kunstgattung Musik, andererseits steht der 'Blepikf

bei Nietzsche des oéfteren in einem weitausgrosseren Zusammenhantz8® Das
Musikalische undseine Ausdruckseigenschaften fét Nietzsche die charakteristische
Ausdruckssform deModerne, nichtnur der Kunstgattung Musik, sondeauch in der
Malerei oder in der Architektur. Nietzsche beschreibt dann auchMd&k" als "die
Gegenrenaissance im Gebietekdest" und flgtdie wichtige Anmerkung
hinzu, dassdamit nichtnur die Musik gemeint ist."zu ihr gehortdie spatere Malerei des

Murillo, zu ihr vielleicht auch der Barockstil: mehr jedenfalls als die Architektur der

128 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - HA®85: 2-6,KSA 12: S.69: " ...wenn er die
deutsche Musik des neunzehnten Jahrhunderts auch nur als eine glanzende vielfache und geletieteVEdatis

zu erkennen vermag. Es hat in demselimiverlastertenJahrhundert ebenfalls iden bildenden Kiinstereine

verschwenderischeLust und Kraft gezeigt: der deutsche Barockstil in Kirche und Pallast gehért als
Néachstverwandter zu unserer Musik - er bildet im Reidee Augen dieselbe Gattung vonZaubern und
Verflhrungen, welche unsere Musik fiir einen anderen Sinn ist."
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Renaissance oder désterthums.*29 Die Kritik der Musik undalles Musikalischemvird

bei Nietzsche zur Kritik der Modernitat. Wenn Nietzsche erklart, "was inMdsik regiert,

der Affekt, die Lust anerhOhtem, weitgespannten Stimmungeas Lebendig-werden-
Wollen um jeden Preis, der rasche Wechsel der Empfindungen, die starke Reliefwirkung in
Licht und Schatten, dieNebeneinanderstellung der Ekstase und Maiwen", soist das
gleichermassen einiéritik einer Architektur diemit denselben Affekten arbeitet. Er flgt
dann auchan: "das hat allesschoneinmal in den bildenderKinsten regiert und neue
Stilgesetze geschaffen: - aesar aber weder im Alterthumnoch in der Zeit der

Renaissancel80

In seiner Kritik des "Lebendig-werden-Wollen" dstusik benutzt Nietzsche dasselbe

Vokabular mit welchem er die Modernitat aburteilt:

"Zur Charakteristikder ‘M odernit &t dberreichlicheEntwicklung der Zwischengebilde
Verkiimmerungder Typen  Abbruchder Traditionen, Schulengdie Uberherrschaftier Instinkte

(Nach eingetreteneSchwachungder Willenskraft, des Wollens von Zweck und Mittel...)

(philosophisch vorbereitet: das Unbewusste mehr wekth)”.

In einemspaten nachgelassenen Fragmeint diese Simultanbeziehungpn Modernitat

und Musik noch deutlicher dargestellt:

“Modernitat die deutsche romantische Musik, ihre UngeistigkeiHasér

gegen die ‘Aufklarung und ‘Vernunftl32

Nietzsche Uberwirft sichmit der Moderne undihrer Kunst, welche immer nach
veranderbarerstrukturen strebt undamit grundsatzlich antagonistisch allem ist, das

idealerweise ganzheitlich fertiggestellt werdemn. FirNietzsche ist die ganze moderne

129 Friedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschliche# P19, KSA 2: S.179.

130 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 2: S.179.

131 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Herbst 1887: 9-166, KSA 12: S.435.
132 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Friihjahr 1888: 14-62, KSA 13: S.248.
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Kunst dasResultat einer solchen Unfahigkeit, die Unfahigkeit dBarstellung des
Gleichbleibenden, in sich Ruhenden, Hohen,Einfachen, vom Einzelreiz weit
Absehender¥83. Sie richtet sich " ... gegendas antike Werthideal... gegen den
klassischerGeschmack, deainfachenden strengen, degrossenStil ... ".134 Nietzsche
machtsich diese verschiedenen Eigenarfién sein Gedankengebaudanutzeund es ist
durch diese Erfahrung der Produktionen der Modedassseine Baugedankedlir sein
Gedankengebaude Wichtigkeit erhalten. Als NietzscheJahre 1888die ‘Goétzen-
Dammerung’ vorlegt, verschiebich der Prototyp de§rossen Stils'vollstandig von der
griechischen Tragtdie zuBaukunst. Indiesem Kapitel wird aufgezeigt, warusich

Nietzsche notwendigerweise von den sprechenden und klingenden Kiinsten abwendet.

Als Nietzsche in seinem 'Menschliches, Allzumenschliches' beginnt Asitwort gegen
diese"Gegenrenaissance im Gebiete der Kungttraulieren, entwickelt er ein
neues theoretischeKonzept, dass erdem Sublimen, allemUngeheuren,Enormen,

Grossartigen, Monstrésen, Unendlichen und Immensen entgegensetzt:

"Der grosseStil. - Der grosseStil entsteht, wodas Schdoneden Sieg Uber das Ungeheure

davontragt.235

Nietzsche beschreibt diesen ‘Grossen Stil' im Gegensatz zu jener Kunstgattung, in der sich
das Sublime am starksten manifestiert, der nach ‘Innen’ orientierten Kunstsftisiu136
Dabei versteht Nietzsche diKunstgattung derMusik als Ausdruckssprachgener

unerlésteninnerlichkeit,als "D er gesuchte S t¥Fder dieWelt allegorisiert.

133 Friedrich Nietzsche, “Vermischte Meinungend Spriche” # 177 in:Menschliches, Allzumenschliches, Il
KSA 2: S.456.

134 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1888: 14-7, KSA 13: S.221.

135 Friedrich Nietzsche,"Der Wandererund sein Schatten” # 96 inMenschliches, Allzumenschliches, Il
KSA 2: S.596.

136VgI. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Frihjahr 1888: 14-61, KSA 13: S.246.

137 Friedrich Nietzsche,'Der Wandererund sein Schatten” # 120 inMenschliches, Allzumenschliches, Il
KSA 2: S.604.
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Nietzsche kritisiert eineKunst in der sich die personlichen Interpretationshorizonte
dermassenintensivieren,dass diese zu einer Uberhaufenden Fuled Individuation
expandieren. Diese Expansion fuhrteiner Dissoziatiorund einer Unfahigkeitieglicher
Formbildung, eine Unfahigkeit zur Fertigstellung des Ganzen. Darum schreibt Nietzsche im
Sinne seiner Klassizitat, dass "[d]er gefundene.S#line Beleidigundgur den Freund des
gesuchten Stils" ig€8 Sich wieder deMusik zuwendendlasst er sich lbeatie Dekadenz

der Wagnerischen Musik aus, die grossartig ist, aber nicht gross:

“... Wagner habeden dramatischen S tdelMusik geschaffen. Diesédramatische
Stil' ist, Stil-impotenz zum Prinziggemacht:dramatischeMusik, so verstanden,st nur ein

Synonym fiir die ‘schlechteste aller méglichen Musiken139*

Fur Nietzsche ist der "gesuchte Stil" déusik von RichardWagnerein Abbild fur “sein

Unvermoégen zum Stil Gberhaupt®:

"... dasGleichniss furjedenStil der décadencgedesMal Anarchieder Atome, Disgregation des
Willens, 'Freiheitdes Individuums', moralisctgeredet, - zu eingpolitischen Theorie erweitert
'gl eiche Rechte fir Alle.. Wagnerseine Unfahigkeit zum organischen Gestalten in ein
Princip verkleidethat, dass erseinen'dramatischer$til' statuirt, wowir bloss seinUnvermégen

zum Stil iberhaupt statuireA%0

Diese "Stil-Impotenz" deKunst der Modernitat, sei es ditseelenvolleMusik",141 die
Literatur des David Strauss#*? "das Berauschen, Gothikyielleicht auch Rococo... der
historische Sinn und Exotismus, Hegel, Richard Wagffaytler die "Reihe neudtauser"”

die ein "blodes Kind ... aus seiner Spielschachtel" genoniatéff mussder letzte Grund

138 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 2: S.604.

139 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Friihjahr 1888: 15-6, KSA 13: S.405.
140 Friedrich NietzscheDer Fall Wagner# 7, KSA 6: S.27f.

141 Friedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschliche# P19, KSA 2: S.179.

142 priedrich Nietzsche, “David Strauster Bekennerund derSchriftsteller” in: Unzeitgemasse Betrachtungen |
KSA 1: S.157-242.

143 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1884: 26-399, KSA 11: S.255.
144 priedrich Nietzsche, “Von der verkleinerden Tugend” # 1Ailso sprach Zarathustra Il) KSA 4: S. 211.
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daflr sein,dass inihren fortgeschritteneren Formelie einzelnen Mittel der Darstellung
ausdem Ganzen ihrer Bedeutumgrausspringen. Die moderdesthetik und ihre Kunst
basieren auf eingpsychologischen und physiologischEragmentation: ihre Sprache ist
das Fliessende, Unfertige, ein Prozess der Deformation. Wewmbilitdt und Temporalitat
sind fUr Nietzsche Ausdruck der "V erinner |lic h u ndpes Menschen Die
Erkenntnis, "dass dasLeben nicht mehr im Ganzemohnt®, ist Resultat dieser
Uberbordenden Fille der Innerlichkeit des modernen Menstibas: Wortwird souverain
und springt aus dem Satz hinaus ... Gasze ist kein Ganzes mebkt¢Der Zweck dieser
Innerlichkeit, wie evom transformativerGeist des modernen Menschen und seferst
konzipiert wird, kann gar kein Resultam Charakter eineGrossemehr seinsondern ist
das Studium einer allgemeinen,formalen Moglichkeit: "es ist zusammengesetzt,
gerechnet'4” Dagegen bejahjede Konstruktion eines Ganzen den Augenschein und
arbeitetihn optisch heraus, wahrendde verinnerlichteOperation eine "Uberreichliche
Entwicklung" ist und nicht nur diesenAugenscheinverneint, sondern die optische
Wahrnehmung die ein Ganzes al®in Ganzeserlebenlasst - aufzuldsen versucht. Die
Modernelegt uns eine Kunst undeine Architekturvor, die ganz demAusdruck der ihr
unterliegenden modernen Seele entspricht: diese Funktionentheorie der mddansen
die Nietzsche"Pessimismus in der Kunst"nenntundinder "der Kunstler ...
die Mittel um ihrer selber willen" liebt, "in denen sich der Rauschzustand zu erkgieben
die extreme Feinheit.. die Deutlichkeit... die Nuance... dasDistinkte, wo sonst im
Normalen, alleDistinktion fehlt48 - behandelt in ihreFigur nicht mehr den konkreten
Einzelfall, daseinzelne Ganzesie berechnet nicht mehr die bestimmte Aufgabd fuhrt
nicht mehr eine einmalige Konstruktion assndern sidoehandelt ganzKlassenformaler

Mdoglichkeiten, Operationen, Gleichungen, Kurvend zwar Gberhaupt nicht hinsichtlich

145 Eriedrich NietzscheDie Genealogie der Moral i 16, KSA 5: S.322.

146 Friedrich NietzscheDer Fall Wagner# 7, KSA 6: S.27.

147 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 6: S.27.

148 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Friihjahr 1888: 14-47, KSA 13: S.241.
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irgendeines fertigenund einzigen Resultatessondern hinsichtlich ihres Verlaufes:

Nietzsche bezeichnet diese "Anarchie der Atome" als "das moderne Laster":

"Zur Modernitat. Die Feigheit vor der Consequé&hfz".

Figuren moderneAsthetik sind in unendlicherAnzahl vonMdglichkeiten denkbar. Was
die moderne&Kunst anbietetist nur nochein minimales Segment einer Abstraktion eines
unendlicherProzesses. Der Anspruein einzigesGanzes zisein, geht inder Moderne
verloren. Nietzsche hat keineswegs nur Wagsamnderndie gesamte Modernitat i®inne,

wenn er schreibt:

"Nochmals gesagtbewundernswiirdig, liebenswirdigt Wagner nur in der Erfindung des
Kleinsten, inder AusdichtungdesDétails... der in denkleinsten Raum eirunendlichkeit von
Sinn und Siisse drandt®?

Anregung furseine Abwendungom Musikalischen hin zur Baukunsbhag Nietzsche bei
Schopenhauergewonnen habenals dieser, die kunstlerischen Grundgesetze als
Objektivationdes Willens der Natupostulierend, autlas einzige und bestandigeThema
von Stltzeund Last in der Architektur hinwies2l Gesetz undGeschichte werden bei
Schopenhaueund Nietzsche als die beidefussersterentgegengesetzten Prinzipialter
Weltbildung erkannt. In seiner Abwendurgm variablenCharakterdes Musischen der
Moderne hin zur Idee des 'Grossen Stils', die im “Bauwerk” den “Siegdibb&chwere”
versichtbar,52 entziehtsich Nietzschenmit seiner Asthetik ganz der Geschicled ihrer
temporalen Welt, irder dieMusik zujenerKunstgattungwird, mit der die Moderneihre

aussersten Moglichkeiten kinstlerisch manifestiert.

149 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1888: 14-7, KSA 13: S. 221.

150 Friedrich NietzscheDer Fall Wagner# 7, KSA 6: S.27.

151Vgl. Arthur SchopenhaueBie Welt als Wille und Vorstellundeipzig, 1844, 2. Band, Kap. 35.
152 Friedrich Nietzsche, “Streifziige eines Unzeitgemassen” # 1Gotzen-Dammerung<SA 6: S.118.
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Die Baukunst, durch ihewiges Grundmaterial désravitat, hat die Mdglichkeit zeitlose
Naturnotwendigkeiten unmittelbar zu vergegenwartiggenau dies scheint Nietzsches
Hauptgrund fir die Idee des ‘Grossen Stils’ wethe Hinwendung zur Baukunst gein:
unwiderrufliche Gesetze kinstlerisch zu reprasentic@énAsthetik ist bei Nietzscheicht
mehr das Instrument zur Darstellungines teleologischen, eben zu gulatzt doch
geschichtlichen Prozessesndern der Ausdruckon zeitlosen Naturnotwendigkeiten, die
sich aufdie Physiologiebezieher#54 Seine Asthetik bezielgich dann auf physiologisch
abgeleitet¢'Wohlgefiihle”, die im “Bekannten” ihre Erflllung findent55 Asthetik steht
bei Nietzsche in Abhangigkeit zur Physiolog®, wahrend bei seinen modernen
Zeitgenossen dad#\sthetische sichaus dem Moralischen ableitet!57 Die konstante
Variabilitat und Transformalitat, diesich im modernen Gestaltungswillen offenbaityd
letztlich Ausdruck des Innerlichkeitkultes der dualen Weltkonzeption. Dieser
Innerlichkeitskult der Moderne findet seimeale Reprasentation in Figuredie 'direkt’
erlebbar sind, also im Bereiche der expressiven oder einfihlbaren Figuesrdie
Klangfarbe desTones, der sublime Blick in dieveite Ferne oderdie rhythmischen
Marschbewegungen eines Verbandes. Dagegen sucht Niefdsctginen'GrossenStil’

nach Figuren, die von ihrer relativen historischen Bedingung herausgjatfistnd bezieht

153 Vgl. Hideo Akiyama, "Nietzsches ldeges'Grossen Stils™ in:Nietzsche-Studien, Berlin/New York1974,
S.105-114.

154 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - M5: 35-3, KSA 11: S.509: “Manche der
aesthetischen Werthschatzunggnd fundamentaler aldie moralischen z.Bdas Wohlgefallen am Geordneten,
Ubersichtlichen, Begrenzten, ater Wiederholung -, es sindlie Wohlgefiihle aller organischenWesen im
Verhéltniss zur Geféahrlichkeit ihrer Lageoder zur Schwierigkeit ihrer ErndhrungDas Bekannte thut wohl, der
Anblick von etwas, dessen man sich leicht zu b e m & ¢ h t i g lefft, thut wohl usw. Dielogischen,
arithmetischenund geometrischen Wohlgefiihle bildeden Grundstock der aesthetischen Werthschatzungen:
gewisse Lebensbedingungen werden als so wichtig gefuhltdemd&iderspruchder Wirklichkeit gegendieselben
so haufig und gross, dass Lust entsteht beim Wahrnehmen solcher Formen.”

155 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Mai 1885: 35-3, KSA 11: S.509.
156Vgl. Friedrich Nietzsche, “Streifziige eines Unzeitgeméssen” # 2G4tzen-DammerungKSA 6: S.124.

157 Vgl. Hanno — Walter Kruftpp.cit., S.355:“Architektur erwéchsfir ihn [Semper, Anmerkung v.Verf.] aus
dem Bedurfnis, doch ihrerganische Entfaltung kannur in Freiheit erfolgen.Sempersieht von vornherein den
Zusammenhang von Architektur und gesellschaftlicher und historischer Struktur.”
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sie auf eine allgemeine Auslegung der zeitlosen Kategorie physiologischer

Wertschatzunge#es

Nietzschewahlt die Baukunst,weil das architektonischaVerk idealerweise absolute und
komplette Realisation, etwd=ertiges und Abgeschlosseniss wahrendMusik und das
gesprochene Wortreine endlose Spannungensind, also ein ewig Werdendes.
"Physiologischnachgerechnet, schwachhd betribt*>® bei Nietzschealles, was nicht
vollkommen ist: "in der Kunst geniesst sich der Menschvaltkommenheit160 Nietzsche
wendetsich der Baukunstu, weilein Bauwerk idealerweisdas Seiende selbgst, unter
ganzlichem Absehen seiner Herstellung und zukinftigen MoéglichkéiterihrendMusik
oder das gesprochene Warimer beweglich sind, gan@eschichte. Es ist dié&rt des
Ausgedehntseinswelche die Ausdruckssprache der Baukunsbn der modernen
Ausdruckssprache detemporalen Variabilitat unterscheidet. Dabeisind Richtung,
Ausdehnung und Dauetie herrschenden Unterscheidungsmerkmale, ddrehsich die
moderne Ausdruckssprache von der Baukunst abhebt. Richtung und Ausdeédeuign
in der Modernedie ferne ZukunftFerne symbolisiert Zukun$2 Aber Zukunft bedeutet
fur den Modernemmmer zugleich auctMoéglichkeit. Richtungund Ausdehnungwie sie
Nietzscheversteht,ganz ahnlichwie bei denAlten, sind dagegen anKorper messbare
raumliche Distanzen; darusind fir ihn"panoramatische Gegenden nicht schon163
Entgegen deweitenFerne des sublimeBlickes und des in defRaum sich ausbreitenden
Klanges, ist im Bauwerk der Raunmmer eine begrenzte, anschaubare, korperliche
Extension. Die moderne Ausdrucksform sprizhin Raum alZeit: sie ist verganglich,

temporal,sie endeimmer mitder Auffihrung. Wahrend das Modertebendige Kunst,

158 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Herbst 1887: 10-167, KSA 12: S.554.

159 Friedrich Nietzsche, “Streifzlige eines Unzeitgemassen” # 2B6tzen-Dammerund<SA 6: S.124.
160 Friedrich Nietzsche, “Streifzlige eines Unzeitgemassen” # @atzen-DammerundKSA 6: S.117.

161Vgl. Friedrich NietzschelMenschliches, Allzumenchlichest 145, KSA 2: S.141.

162 /g, Friedrich NietzscheMorgenréthe# 513, KSA 3: S.298.

163 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 3: $.298.
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Einmaligesund Verganglichesst, ist dasBauwerk dauerhafte Kunst, Kausal-Gemachtes,

Zeitloses.

Das Bauwerk alseine Kunst der Permanenz zbezeichnen, bedeutet, diBaukunst
zuallererst nicht aleine Erlebniskunst zu versteheDas heisshicht, dassdie Baukunst
nicht erlebtwird, aber es istlas grosseZiel des Bauwerks, der Augenblicklichkeit des
temporalen Menschenleberan Objekt entgegenzuhalteras sich nicht nach dem
unmittelbaren Erleben verfliichtigf4 "das kinstlerische Grundphanomermwelches Leben
heisst- den bauenden G eisetlangt nicht nach einer transformativen
veranderlichen Gestalt, sondern nach Konstanz,"es erhalt d%d&htgegen den
physiogonomischerzigen, die demfremden Dasein inall dem Tanzen, Zeichnen,
Darstellen, Schildern abgelauscht werden und seine hochsten Méglichkeiten im Nachbilden
eines Schicksals, sei esTidnen, Versen, inBildnis oder in der gespielten Szeereicht,

ist dasBauwerk ein Objektlasdem Leben rigide entgegentritt, &g ein feststehendes
Motiv. Mit dem Bauwerkwird nicht getauschsondernbeschworerund befohleé¢ Das
Bauwerk hat einevom Augenblick geborenen Sprechen abgeloste Sprache, ein
Formenschatz, der Daubesitztund der Willkir desinzelnen entzogeist, wahrendalle
Nachahmung nur ein Sprechen fur den Augenblick ist und nicht wiederholt werdei”

Das Bauwerk istetwas Zeitentrliicktes, eine reine, gefestigte, verharréngelehnungss
Waéhrend alle imitierenden Kiinste etwas ausdriicken, indem sieodiibhen,kann es ein
Bauwerk nur, indem es fertigor den Sinnen steht. Es ist d&eiende selbst, unter
ganzlichem Absehen von seiner Entstehung. Jede sprechende oder klKgesid®esitzt

Anfang und Ende, ein Bauwerk besitzt nur Dauer.

164VgI. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - September 1870: 5-73, KSA 7: S.109.
165 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Fruhjahr 1884: 25-438, KSA 11: S.129.
166Vgl. Friedrich Nietzsche, “Streifziige eines Unzeitgemassen” #1Gdtzen-Dammerung<{SA 6: S.118.
167Vg|. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1888: 14-61, KSA 13: S.246.
168Vg|. Friedrich Nietzsche, “Streifziige eines Unzeitgemassen” #1Gdtzen-Dammerung<SA 6: S.118.
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Die aus Stein gebildeten Wande, Flachen und Kanten sind fur sich selBstsdst genau
was Nietzsche sucht: eine Ausdrucksform die fur sich selbst da ist, dieimitiets, nichts
nachahmtund zuletzt nichts symbolisiert ausser sich seld®pthwendigkeit werden in
Form: logisch, einfach, unzweideutig, Mathematik werden; G e s e t z wéfdévilisik,
Poetik, die RedeajasGedicht,dasGemaldesind allesKlinste der Nachahmunglle sind
Versuche sich in Fremddsneinzuversetzen, est ein grundsatzliches Tauschen das
angestrebt wird. Dieser Tausch von Wesen Qrigdwo daseine im anderen zu lebexler
etwas darzustellen beginnt, erweckt &efuhl des Einklangs im modernen Menschen und
seinerkKunst. Genau dieseSchauspielemller dieserimitativen Kiinste, diese Vereinigung
mit einer fremdenSeele, die wir indiesen Kinsten héren uretleben,ist jenes was
Nietzschemit seinem'GrossenStil' und seiner Hinwendung zur Baukunsatrsucht zu

uberkommen:

"...alle Arten Schauspieler, die eigentlichen Herren sind. Eben dadurch wimhdia&attung
Mensch immer tiefer benachteiligt, endlich unméglich gemacht, vor Allemdie grossen
'‘Baumeister"170

Der zukinftige Mensch soll "zuallerst fe st seivor. allemnicht - Schauspieler}”?
Nicht zu schauspielen das istvon Nietzsche alsdas grésste Problem deekadenten
Kunst desneunzehnten Jahrhundert empfunderden, dieUnfahigkeit des schauenden
und fihlenden Menschedie sich bewegende Umwelt nicht wiedaals Bewegung
wiederzugeben, eine Unfahigkeit zu jenem was NietzscH&is ... firVornehmheit, far

Logik und Schoénheit" bezeichnet:

“ ... Fur drei gute Dinge in der Kunst haben "Massen" nierfSala gehabtfur Vornehmheit, fir

Logik und fur Schonheit - pulchrum est paucorum hominum -: um nicht von einenbasstren

169 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frithjahr 1888: 14-61, KSA 13: S.246.
170 Friedrich NietzscheDie Frohliche Wissenschaft 356, KSA 3: S.596.
171 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 3: S.596.
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Dinge,vom grossen Stile zureden, zu welchem bisher auch die hochstgearteten Kiinstler

der neueren Zeit weder Ja noch Nein sagen durftéf2..”

Der kunstlerische Ausdruck soll alstem unmittelbar Lebenden als "Vornehmheit"
gegenuber stehen. Datatische Charakter der Architektur @tis seinennatirlichen
Konditionen heraus fir den 'Gross8til' geeignet. Es ist die Abseman diesem direkten,
emotionalen Inhalt in einer gefestigten, ausgedehnten architektonischen Figringdder
hervortretenden Charaktereigenschafies Wesensler Architektur darstellt. Es sei genau
diese Absenz von manchem dieser Werte direkter emotionaler Natur und ihre Darstellung in
dauerhafter Form, welche der Architektur dieS&mn der ruhigerGelassenheit, Erhéhung,
Vornehmheit, steifer Feierlichkeitund Autonomie gibt, dieNietzsche als herausragend

befindet, Form unserer unwiderruflichen Gesetze zu wérden.

Nietzsche bestimmt diBaukunst als Ausdruck de&rossensStils’, weil er mit ihr die
Mdoglichkeit hat dieFormimmer im Verhaltnis zu anderdformen zu setzel4 Wie die
Tempel und Statuen des alten Griechentums, ist diedeteéGrossen Stilgin eigentlicher
Formenstil. Daraus entspringin fundamentaler Gegensatzie Figuren entstehen. In
Verhaltnissen zu bilderbedeutet, dass immer proportional veréndert wird. Dieser
proportionalen Verhaltnislehre als Bildungsweise stéds Konzept derfunktionalen
Beziehungen gegenubetas alseigentliche Bildungsweisder Modernegilt. Beide sind
Grossenveranderungskonzepte, aber sie reflektien®ai verschiedene Geister der
Wahrnehmung. Ob der Mensch in Proportionsut oder diesen Vorgang atsne
Funktion versteht, haigrosste Bedeutung figie Techniken deKunstherstellung: das

proportionale Vorgehen ist den bauenden Kiinsten eigeriymkionale Vorgehenlas der

172 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - August 1885: 41-2, KSA 11: S.673.
173Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1888: 14-61, KSA 13: S.246.

174 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmenimde 1870-April 1871: 7-2,KSA 7: S.137: "Der
geniale Sinnfur Proportionen,der in dergriechischenSpracheund Musik und Plastik ausgebildet istpffenbart
sich in dem Sittengesetz des Maasses."
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Tonalen. Die Vergrésserung und Verkleinerung des Massstadimneas Proportionale -
ist die unmittelbare Vorgehensweifir den sich andem Korporealen orientierenden
Augenmenschen, Methoden, diie die Musik oderdie Dichtung Uberhaupt keineSinn
machen. Dem Proportionalen, der einfachen Massstabsveranderung, sktatieliee in
ihrem Funktionendenken den Vorgang der Transformation gegeniber. Hier erdffnet sich
der kardinale Unterschied: jede Proportsmizt auf Konstanzede Transformation auf die
Variabilitat ihrer Elemente.Diese Bestimmung defVornehmheit, fir Logik und fur
Schonheit” erfolgt in Nietzsché&rossemsStil', als “Machtigkeit Gberein Material, am
Leitfaden der organisierenden Kraft deit- und gegeneinander wirkenddreile zu einem
Ganzen75 oderwie Nietzsche schreibtDie schdpferische Kraft (Gegensatamdend,
synthetisch).276 Dabei istfir Nietzsche dieDarstellung des'vom Einzelreiz weit
Absehenden?/7 und "der rhythmische Sinn d8aumeisterst’8, der sich‘den grossen
Gesamtverhaltnissen des Badé8'widmen soll, deKern der Sache. DiModernitat und
ihre Kunstist fur ihndagegen der Zerfaiton organisierender Kraft: die Unfahigkeit der

Formenbildung.

175 Gunter Abel, op.cit., S.147.
176 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Sommer 1884: 26-204, KSA 11: S.203.

177 Friedrich Nietzsche, "Vermischte Meinungend Spriche" # 177 inMenschliches, Allzumenschliches, Il
KSA 2: S.456.

178 Friedrich Nietzsche, “Richard Wagner in Bayreuth” # 9Unzeitgeméasse Betrachtungen KSA 1: S.489.
179 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.489.
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2.1.3 Von der Kritik des "chaotischen Durcheinander aller Stile"

zum "grossen Stil"

“Der Schauspieler, der Mime, der Tanzer, der Musiker, der Lyriker sind in ihren Instinkten
grundverwandt und an sich eins, aber allmahlich spezialisiervamelinandemabgetrennt -

bis selbst zum Widerspruch. Der Lyriker blieb am langsténdemMusiker geeint; der
Schauspielemit demTénzer. - Der Ar c h it e k tstellt wedereinen dionysischen,
noch einen apollinischeBustanddar; hier ist esder grosse Willensaktder Wille, der
Berge versetzt, ddRauschdesgrossen Willensder zur Kunst verlangt. Die machtigsten
Menschen habeimmer die Architekten inspiriert;der Architekt war stehts unter der
Suggestionder Macht. Im Bauwerksoll sichder Stolz, der Sieg tUber die Schwere, der
Wille zur Macht versichtbaren; Architektist eine Art Macht-Beredsamkeit irFormen,

bald Gberredend, selbst schmeicheld, bald bloss befehlend. Das hdchstev@efdakht

und Sicherheit kommt in dem zum Ausdruck, was grossen Stil hat. Die Macht,
die keinenBeweismehr nétig hatdie esverschmaht, zu gefallenlie schwerantwortet;

die keinen Zeugen urmsich fihlt; die ohne Bewusstseidavonlebt, dass es Widerspruch
gegen sie gibt; die in sic h ruht, fatalistisch, ein Gesetz unter GesetzenreBea as

grosser Stil von sich80

Friedrich Nietzsche

Einige Anmerkungemussen zuiEntwicklung des Baugedankerzei Nietzschegemacht
werden, verlauft doch diese nicht immer linear einer grossen Kulmination entgegen. Obwohl
der Begriff 'Grosser Stil' bereits in seinemWerk 'Menschliches, Allzumenschliches'
vorhanden ig61 und Nietzsche schon zieit seiner Tragddienschriftegine Visiondieses
Konzepteshat!82 ist es doch erst gegen Mitte dachtziger Jahre, bevor Nietzsche mit

grosserer Hingabe an seirfnsarbeitung zu zeichnen beginnt. Obwohl d&msseStil'

180 Friedrich Nietzsche, “Streifziige eines Unzeitgemassen” # 1Gdtzen-DammerundgKSA 6: S.118f.

181 Val. Friedrich Nietzsche;Der Wanderemund sein Schatten” # 96 inMenschliches, Allzumenschliches, Il
KSA 2: S.96.

182VgI. Friedrich NietzscheDie Geburt derTragddie# 16, KSA 1: S.104: " ... von jenen iderbildnerischen
Welt geltenden Begriff der Schénheit ... namlich die Erregung des Gefallens an schdnen Formen.
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das Kernkonzept, nichhur des Nietzscheschddaugedankenssondern seinegesamten
Asthetikist, ist es nichtsynonymmit demBaugedanken in seineliverk. Seine Schriften
machen aucldeutlich, dass erdie Idee des 'Grossen Stilsauf Umwegen formuliert.
Nietzsche machzwar keine markanten Richtungsanderungen in BEetwicklung seiner
Baugedanken, aber wahrend seines denkerischen Diskurses gibt es doch Hieflaash
seine Baugedanken in verschiedenartige Strémungen unterscheidet. Diese Stromungen und

die Neuorientierungen werden hier dargestellt.

Bei Nietzsche beginnt der Hinzug der Baukunst auf den ersten Seiten seiner hinterlassenen
Fragmenté83 Obwohl es auch in diesen friihesten Aufzeichnungen Gedailidenlie als

erste Vorzeichen fir die spateren weiterfihrenden EinsichteBazikunstgelten!s4 ist die
Architektur in den Tragddienschriften vordinglich als derjen{gg verstanden, indem
Gotter und Menscimiteinander kommunizieréf® In diesen frihesten Schriften scheint

die Architektur im engererSinne nochnicht jene Wichtigkeit inder Gedankenwelt
Nietzsches zinaben,dass er siclihr direkt zuwendet. Sie bleibt vorerstir Bihneseiner

Philosophie.

Ein direkter Bezug zur Architektur entsteletst, als Nietzsche in seiner ersten
'‘Unzeitgemasse Betrachtungen' zum Kulturkritiker wird und seine philologischen Interessen
in den Hintergrund treterber "Tumult aller Stile" imdeutscherLeben,das "Moderne an

sich™, wird hier mit einem "Blickauf seine Kleidung, seindmmer,sein Haus'mit einem

"Gang durch die Strassen seiner Stadte" aufgezeigt:

183Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - H&A89: 1-18,KSA 7: S.16; Herbst1869: 1-21,
KSA 7: S.16.

184 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - H&B89: 1-46,KSA 7: S.23 Uber Wahrheit und
Lige im aussermoralischen Sintiel, KSA 1: S.882.

185 Val. Friedrich NietzscheDas griechischeMusikdrama# 1, KSA 1:S.518; Die Geburtder Trag6die# 25,
KSA 1: S.155.
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"Kultur ist vor allem Einheitdeskinstlerischen Stiles in alldrebensdusserungeasines Volkes.
Vieles Wissenund Gelernthabeist aberwederein nothwendigesMittel der Kultur, noch ein
Zeichen derselben und vertragt sich néthigenfalls auf das inéstiem Gegensatzger Kultur, der
Barberei,dasheisst: der Stillosigkeit oder demchaotischerDurcheinanderaller Stile. In diesem
chaotischen Durcheinander aller Stile lebt aber der Deutsche unserer Tagebleilt esn ernstes
Problem, wie es ihndochmdglich sein kanngdiesbei aller seiner Belehrtheiticht zu merken
und sich nochdazuseiner gegenwartigen "Bildung" rechin Herzen zufreuen.Alles sollte ihm
doch belehren: ein jeder Blick auf seine Kleidung, sinemer, sein Haus, eijeder Gangdurch
die Strassen seiner Stadte, eine jede Einkehr in den Magagn€nnstmodehandletinmitten des
geselligenVerkehrssollte er sichdes Ursprunges seiner Manieramd Bewegungeninmitten
unsererKunstanstalten, Concertfheater- und Museenfreudesich des groteskenNeben- und
Uebereinanderaller mdglichen Stile bewusstwerden. Die Formen, FarbenProducte und
Curiositaten aller Zeitennd aller Zonen hauftler Deutsche unsich auf undbringt dadurchjene
moderne Jahrmarkts-Buntheit hervor, die seine Gelehiarwiederumals das "Moderne asich"
zu betrachten und zformulieren haben; er selbst bleibt ruhig desem Tumult aller Stile

sitzen.186

Die bewiesene "Stillosigkeit” scheint fir Nietzsche in keiner anddltéglichenErfahrung
derart starken Ausdruck zu finden, wie im "chaotischen DurcheinafideStile" der Stadt
und ihrer Hauser: "Ich gehe duratie neuenStrassen unsere&tadte"mit "allen diesen
greulichen Hausernyelche das Geschlecht der offentlichen Meinenden sich erbaut hat"
und dasswohl "in einemJahrhundert nichts mehr steh8”. Die "moderne Jahrmarkts-
Buntheit" in bezug auf die Architektur isine deraristarke Erfahrungdass er selbst die
literarische Leistungvon David Strauss dem die erste seiner 'Unzeitgeméasse
Betrachtungen' eigentlichilt, nach denMassstabereines Bauwerk$ewertet88 Nichts
scheint ein starkeres Merkmal fur die Disintegration der Kultuseno, als "die Historie ...

als die Vorratskammer der Kosttime", die Architektur des historischen Menseterine

186 Friedrich Nietzsche, “David Strauss der Bekenued Schriftsteller” # 1 in:Unzeitgemasse Betrachtungen |
KSA 1: S.163.

187 Friedrich Nietzsche, “Schopenhauer als Erzieher” # Unreitgemasse Betrachtungen, KISA 1: S.339.

188 Friedrich Nietzsche, “David Strauss der Bekenued Schriftsteller” # 9 in:Unzeitgeméasse Betrachtungen |
KSA 1: S.209: "aber zuvorlasst uns doch einmal irErwagungziehen, ob er imStandeist, sein Haus als
Schriftsteller zu bauen und ob er wirklich die Architektur des Buches versteht."
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"schnelle Vorlieberund Wechsel detil-Maskeraden”, die "wechselind wechselt ...
romantisch oder klassisch odathristlich oder florentinisch oder barokko oder

‘national™.189Der"historischen Krankhei%®, dererin den deutschen
Stadten und ihren Bauwerken entgegentratyar wohl Ansporn flr seine zweite
'Unzeitgemasse Betrachtungen’, dmteile und Nachteile deHistorie fir dasLeben des
Menschen betrachtéfl und zueinemStandardwerKur Architekten,Kinstler und Denker

um 1875 und der nachsten zwei Generationen wurde.

In der sogenanntermittleren Schaffensperiode, imer Nietzscheflr kurze Zeit
hoffnungsvoll auf die Wissenschaft setrtd die Kunst komplementar in dehlintergrund
ruckt, eroffnet ereine neud~ormulation derArchitektur, dietberaus einflussreich fur die
nachfolgende Kunstasthetik und die Architekturtheorié®sDer bekannteste Aphorismus
der diesen Ansatz zu einer neuen Anschauungsweise demonsiveddher versucht die
Architektur nicht nach ihrer symbolischen Signifikanz zu versteb@mdernihre Werte auf
gefluhlsmassige Weisainmittelbar aus dem Baumaterial,beziehungsweiseaus der
raumlichen Anordnung dieséfassenentnimmt - findetsich in seinem 'Menschliches,
Allzumenschliches'. Der Aphorismus 'Der Stein ist mehr Stein als friher' ist der Ausdruck
einer neuen Emphase in derskussionder Architekturasthetik, didasBauwerk als ein
Raumobjektversteht,das vordinglich nichtdurch seine Tektonik erfahremird, sondern

durch den physiologischen und psychologischen Eindruck den es beim Besucher auslost:

"Der Stein ist mehr Stein als friher: Wirverstehen im Allgemeinen
Architektur nicht mehr, wenigstens lange nichtder Weise, wie wir Musik verstehen. Waind

aus der Symbolik der Linien und Figuren herausgewachsenyie wir der Klangwirkungen der

189 Friedrich Nietzsche)enseits von Gut und Boge223, KSA 5: S.157.

190 Friedrich Nietzsche, “Vom Nutzen und Nachtheil der Historie fiir das Leben” # 10 in: Unzeitgemasse
Betrachtungen |IKSA 1: S.329.

191 Friedrich Nietzsche, “Vom Nutzen und Nachtheil der Historie fiir das Leben” in Unzeitgemasse
Betrachtungen [IKSA 1: S.243-334.

192VgI. Anmerkung 121, S.37f.

58



Rhetorik entwdhnt sind, und haben diese Art von MuttermiletBildung nicht mehr vomersten
Augenblick unseres Lebens an eingesogen. An einem griechiscigerchristlichen Gebaude
bedeutete urspriinglich Alles Etwas, und zwar in Hinsicht auf eine héhere Ordnung derdiesee:
Stimmung einer unausschoépflichBedeutsamkeitag um das Gebaudgleich einemzauberhaften
Schleier. Schénheit kam nur nebenbeidas System hinein, ohnédie Grundempfindungen des
Unheimlich-Erhabenen, des durch Goétternahe und Magie Geweihten wesentlich zu beeintrachtigen;
Schonheit milderte hochstetss G r a u e n, - abdieses Grauen wdiberall die
Voraussetzung. - Waist uns jetztdie Schonheit eine$sebaudesDas Selbe wiedas schone

Gesicht einer geistlosen Frau: etwas Maskenhafes."

Dieser Aphorismuegrklart eine Architektuohne symbolische Ikonologie noammer als

die Absenz der "Stimmung eineunausschoépflichenBedeutsamkeit”, also eine
pessimistische Argumentation fir Bauwerke in defiger Stein... mehr Stein aldriher”

ist. Der "Formensin#94 den Nietzsche hier formuliert, bezeichnet Architektur aber primar
als psychologische Erfahrung des Beobachters it damit die Beziehung der
gesellschafts-bewussten Rhetorik und d&rchitektur in den Hintergrund. Diese
Anschauungsweise der Architektur ist der Begii@s Versuchesie Baukunstnicht als

Schauspiel zu verstehen:

"Die Rhetorik eine Kunst wie die Architektur ... Nein! der Rhetorilwed der Schauspieler sind zu

vergleichen: 1) geht auf seine Wirkung aus 2) stellt eine Wirkungtéar."

Nietzsche schreildass"jener Ernstdes Symbolischen .zum Kennzeichen der niederen
Cultur geworden" isund dass'man zum Beispiejetzt ganz anders dartbertheilt, was
sinnlich wohltonend ist... so werden auch dieFormen unseres Lebensnmer

geistiger..™

193 Friedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschlicheg P18, KSA 2: S.178f.

194 Friedrich Nietzsche, "VomNutzen und Nachtheil der Historie fiir das Leben" # 4 in: Unzeitgemasse
Betrachtungen Il, KSA 1: S.276.

195 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1880: 4-31, KSA 9: S.108.
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"Schatzung der unscheinbaren Wahrheiten. -dasN&rkmaleiner
héhern Cultur, die kleinen unscheinbaren Wahrheitemglche mit strenger Methodegefunden
wurden, héher zu schatzen dis begliickenden und blendenderthiimer, welche metaphysischen
und kunstlerischen Zeitalternnd Menscherentstammen. Zundchst hat mgegen erstere den
Hohn auf den Lippen, als kdnne hiegar nichts Gleichberechtigteggegeneinandestehen: so
bescheidenschlicht, nichtern, jesscheinbar entmuthigend stehen diese, sehion, prunkend,
berauschend, jaielleicht beseligendstehen jeneda. Aberdas Mihsam-Errungene, Gewisse,
Dauernde und deshalb fiir jede weitBrkenntniss noch Folgenreicis doch dasHdhere, zu ihm

sich zu halten ist mannlich und zeigt Tapferkeit, Schlichtheit, Enthaltsamkeit an. Allmeértich
nicht nurder Einzelne,sondernsie gesammte Menschheit gieser Mannlichkeit emporgehoben
werden,wenn sie sichendlich andie hdhere Schéatzunder haltbaren,dauerhafterErkenntnisse
gewohnt und allen Glauben an Inspiratiomd wundergleichéitteilung von Wahrheiten verloren

hat. - Die Verehrer der F or m e freilich, mit ihremMaassstabelesSchénenund Erhabenen,
werden zunachst gute Griinde zu spotten haben, sobald die Schatzung der unscheinbaren Wahrheiten
und der wissenschaftliche Geist anfangir Herrschaft zikommen: aber nur weil entweder ihr
Auge sich noch nicht dem Reizder schlichteste n Eosohlossen haiderweil die in
jenem GeisteerzogenerMenschen noch lange nictabllig und innerlich von ihm durchdrungen
sind, so dass sie immer noch gedankenlos alte Formen nachnfactidiess schlechyenug, wie

es jemandhut, demnicht mehr viel areiner Sachdiegt). Ehemalswar der Geist nichtdurch
strenges Denken in Ansprugenommen, da lag sein Ernst im Ausspinnen von Symbolen und
Formen. Das hat sicherandert; jeneErst des Symbolischen ist zunKennzeichender niederen
Cultur geworden. Wie unsere Kinste selber immer intellectualer, unsre Sinne geistiger werden, und
wie man zum Beispiel jetzganz anders darUbeurteilt, was sinnlichwohlténendist, als vor
hundert Jahren: so werden auch die Formen unseres Lebens immer ge i s t i g das Afige
alterer Zeiten vielleicht hasslicher, aber nur weil es nicht zu sehen vermagsRech

der inneren, geistigen Schonheit sich fortwahrend vertieft und erwaitgrinwiefernuns allen der
geistreiche Blick jetzt mehr geltedarf als der schodnste Gliederbau unddas erhabenste

Bauwerk.196

Nietzsche geht in diesePhasevon der Voraussetzungus, dass der Zweck der
Kunstgattung Architektur demjenigen der Musik anzugleichen sei, wenn dresilelyt, das
"Wir ... im allgemeinen Architektur nicht mehr ... wie ... Musik verstehen”. Er schreibt dann

auch von einer "inneren, geistigen Schonheit”, in"Ber geistreiche Blick" mehr al&as

196 Friedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschlicheg B, KSA 2: S.25f.
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erhabenste Bauwerk" giltDiese Betrachtungsweise ist aber bereits im seMé&rk
relativiert. Die geistige Schonhelieziehtsich auch in ‘Menschliches, Allzumenschliches’
noch immer auf eine steinerne, korporeakgchitektur, wenn"seine Seele urpl6tzlich in
einen Stein hineingezaubert sgid nun durch ihmedenwolle."197 Die "Seele" diedurch

den "Stein ... reden wolle", stellt Nietzsche sehr schnell fest, kann nicht eine "Form an sich",

absolute Musik™sein, die "vom 'Willen'vom 'Dinge an sich™ spricht. Selschnell
zweifelt Nietzsche wieder an der Fahigkeit der Musik "als unmittelbare Sprache des
Gefiihls", wie er auch an d&form an sich'zweifelt, wiesie "die Verhaltnissgon Linien

und Massen bei der Architektur" darstell€8 wenn er anfligt:

"Der Intellekt selber hatdiese Bedeutsamkeirst in den Klang hineingelegt: wie er in die
Verhaltnisse von Linien und Massen bei der Architektur ebenfalls Bedeutsamkeit gelegtittad,

aber an sich den mechanischen Gesetzen ganz frerh@9st".

Der bereits zitierte Aphorismus 'Der Stein istnehr Stein als friihermuss doch so
eingeschatzwverden,dassNietzsche in1878 tatsachlich noch nicht einen Baugedanken
einer Schonheit der reinen Form, eifiform ansich”, erwagtNoch immer bedeuten ihm
"die Grundempfindungemes Unheimlich-erhabenendes durchGétternaheund Magie

Geweithen" Grundsatzliches.

197 Eriedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschlicheg 145, KSA 2: S.141.
198 Friedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschliche# P15, KSA 2: S.175.

199 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 2: S.175.: "M u s i k . - Die Musik ist nichtuad fiirsich sobedeutungsvoll
fur unser Inneres, so tief erregend, dass sieals unmittelbare SiEaGeihls geltendirfte, sonderrihre
uralte Verbindung mit der Poesie hat so viel Symboliklimrhythmische Bewegung, in Starkend Schwéche des
Tones gelegtdasswir jetzt w&a h n e n, sie sprache direkt z um Innemmhkdme a u sdem Inneren. Die
dramatische Musik ist erst moglich, wenn sidie Tonkunst ein ungeheures Bereishmbolischer Mittelerobert
hat, durch Lied, Oper und hundertfaltige Versuche der Tonmalerei. Die "absolute Musik" ist entweder Bocim, an
im rohen Zustand der Musik, wo des Erklingen in Zeitmas$verschiedener Starke Uberhadpreudemacht, oder
die ohne Poesie schomum VerstandnisredendeSymbolik der Formen, nachdem in langer Entwicklutgide
Kinste verbunden waren und endlich die musikalische Form ganz mit Begriffs- und Geflhlsfaden durchigionnen
Menschen, welche in der Entwicklung der Musik zurlickgeblieben sind, kénnen dasselbe Tonstigik
formalistisch empfinden, wo die Fortgeschrittenen a#figmbolisch verstehen. Asich ist keine Musik tief und
bedeutungsvoll, sie spricht nicht vom "Willen", vom "Dinge an sicttds konnte der Intellect erst ineinem
Zeitalter Waehnen, welches den ganzen Umfdeginneren Lebengir die musikalische Symbolik erobetatte.
Der Intellekt selber hat diese Bedeutsamkeit erst in den Klang hinein g e lwig ¢r.in dieVerhaltnisse von
Linien und Massen bei der Architektur ebenfalls Bedeutsamkeit gelegt hat, welche aber @ensigthanischen
Gesetzen ganz fremd ist."
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Wichtig fur diese ‘Rickwartsorientierung/on einer einfiihlenden zu einer korporealen
Grundlegung isdie Herauslésung seineksthetik aus dem Bereichedes Rhetorischen.
Nietzsche wendet sich dabei nichtnur gegen die Mdglichkeitdass die Musik sein
philosophisches Seelenbild demonstriefeemn, gleichzeitig widerspricht enun der
asthetischen Erfahrungles Sublimen, welches sosehr mit dem Musischen in

Zusammenhang steht:

"Die Musik war die Gegenrenaissance im GebtKunst; zu ihr gehértie spatere
Malerei desMurillo, zu ihr vielleichtauchder Barockstil: mehijedenfallsals die Architektur der
Renaissance oder des Alterthums. Und noch jetzt diirfte man fragen: wennnaeuseedlusik die

Steine bewegen kdnnte, wiirde sie diese zu einer antiken Architeisaimmensetzen? |aweifle

sehr. Denn Das, was ider Musik regiert,der Affect, die Lust an erhdhtemyeitgespannten
Stimmungen, das Lebendig-werden-wollen jadenPreis, derrasche Wechsaler Empfindungen,
die starke Reliefwirkung in Lichund Schatten,die Nebeneinanderstellunder Ekstaseund des
Naiven, - das hat alles schon einmal iden bildenen Kiinsten regiertund neueStilgesetze

geschaffen: - es war aber weder im Alterthum noch in der Zeit der Renais%ahce."

Mit diesem Aphorismus verandert sich im Verladés Jahres 188fle Argumentation der
Baugedanken bei Nietzsche, speziell hinsichtlidbs Gegensatzes deisthetischen
Grunderfahrungen undhrer Werte ‘Schonheit’ und ‘Ungeheures’ (daSublime).
Wahrend er "das schone Gesicht" in 1878 als "etwas Maskenhaftes" beurteilt und es heisst:
"Schonheit milderte hochstensdas Gr au e n, - aber dieses waaubarall die

Voraussetzung?91 so schreibt Nietzsche nun in 1880 in 'Der Wanderer und sein Schatten':

"Der grosse Stil entsteht, wenn das Schéne den Sieg tiber das Ungeheure da¢8atragt.”

200 Friedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschliche# P19, KSA 2: S.179.
201 Friedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschlicheg P18, KSA 2 : S.178f.

202 Friedrich Nietzsche,'Der Wandererund sein Schatten” # 96 in:Menschliches, Allzumenschliches, Il
KSA 2: S.596.
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Das in 1876gezeichnete Bildon "Ruhe Einfachheitund Gréssef?3 ist nundrei Jahre
spater in seinen 'Vermischideinungen und Sprichelieder vorhanden: di€Darstellung
des Gleichbleibenden”, des "Ruhenden, Hohen, Einfacheryvom Einzelreiz weit
Absehenden" ist alZiel der Kunst wieder hergestelf94 Das Ideal von Rationalitat,
Klarheit und Einfachheit isthun dasjenige, was Nietzsche alas Hohe und dasrhabene
bezeichnet und nicht mehr di#he der sublimeRkatharsis die wahrendles Jahres 1878
Nietzsches Asthetik in neue Bahnen bringd in der Form der "Barockkun3®® und

"Barockseele206 Eingang in die baugedanklichen Ausserungen Nietzsches findet.

In der 'Morgenrdthe’ und 'Didrohliche Wissenschaft' formuliert Nietzsche eine
kunstlerische, mitunter bauktinstlerische Ausdruckssprache, die diesen ldwal€larheit,
Einfachheit und Rationalitdt Rechnung tragt. Er kritisiert den Ausdruck "dsteil
aufschiessendemi\ffecte, der schroffen Ubergange, der pathetischesjndringlichen,
furchtbaren, feierlichen Gebarde?” "der aufgeblasenstil',208 er sucht "Menschen mit
schdner Cultu”99 und fordert zuf"Einfachheitdes Stils"210 Unter dem Einfluss seiner
Reisen in Italien und der unmittelbaren Erfahrung der Renaissance-Archietdetsich
Nietzschewieder dem Altertunzu. Dabei kritisiert er nichbur die Massenhaftigkeit der
modernen Architektur gegeniber der griechisdBankunst -wenn er vergleicht:  "m it
wie kleinen Massen die GrieclewasErhabenes auszusprechen wissen und
auszusprechen |ie b e2ht - er wendesich auch ihrer Fahigkesu, den tieferen inneren

Gehalt in eine aussere Form zu verwandeln: "bei der Oberflachealteder Haut stehen

203 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1876: 17-26, KSA 8: S.301.

204 Friedrich Nietzsche, “Vermischte Meinungemnd Spriiche” # 177 in:Menschliches, Allzumenschliches, Il
KSA 2: S.456.

205 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1878: 29-32, KSA 8: S.517.
206 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Herbst 1878: 32-3, KSA 8: S.561.
207 Eriedrich NietzscheMorgenrdthe# 141, KSA 3: S.141.

208 Friedrich NietzscheMorgenrdthe# 332, KSA 3: S.234.

209 Friedrich NietzscheMorgenrdthe# 513, KSA 3: S.298.

210 Friedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaft 226, KSA 3: S.511.

211 Friedrich NietzscheMorgenrdthe# 169, KSA 3: S.151.
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zu bleiben, den Schein anzubeten, an Formen, an Téne, an Worte, an den ganzen Olymp des
Scheins zu glauben?12 Wenn Nietzsche dann schreibt: "Diese Griechemren
oberflachlich- aus Tie f &l dann formuliert er hiedasLeitwort flr eine doppelte
Neudefinierung seiner BaudasthetiRas Interessemit Architektur zum Beobachter zu
sprechen, ihn zu Gberzeugen, wird nebenséchlich. Es ist nun die "Einfatddtiis™, die
jenemvorgeschoberwird, welches "emphatisch" red&€t4 Nietzsche schreibvon einer
"Architektur der Erkennendenind argumentierfir Bauwerke in welchen wir "in un s
spazieren gehen" kdnnen, eine Architektur ohne "pathetische und befangene Sprache", keine
"Prunkstétten eineberweltlichen Verkehrs'also nun doch deversuch die Architektur

ihrer symbolischen Signifikanaind ihrer Historie zu entleeren und eine weltliche

Architektur reiner Form zu bauen:

"Architektur der Erkennenden. -Es beianal, und wahrscheinlichald
einmal, der Einsicht, was vor allenunseren grossen Stadtihlt: stille und weite, weitgedente
Orte zumNachdenkenQrte mit hochraumigen, langen Hallengangen fiir schlecodsr allzu
sonniges Wetter, wohin keiGerauschder Wagen undder Ausrufer dringtund wo ein feiner
Anstand selbst dem Priestdsislaute Beten untersagewirde: Bauwerke unédnlagen,welche als
Ganzes die ErhabenheiésSich-Besinnensind Bei-Seite-Gehens ausdrickBie Zeit ist vorbei,
wo die Kirche das Monopol des Nachdenkbasass, walie vita contemplativa immer zuerst vita
religiosa sein musstaind Alles, wasdie Kirche gebauthat, driickt diesen Gedankeaus. Ich
wusste nicht, wie wir uns mit ihreBauwerken,selbst wenn sieghrer kirchlichen Bestimmung
entkleidet wirden, gentigdassen kdnntengdiese Bauwerke&edeneine viel zu pathetische und
befangene Sprache als Hauser Gottes und Prunkstatten eines tberweltlichen Verkadss, vails
Gottlosen hier unsere G e da n k @enkenkdnnten. Wir wollen u n s in Stein und
Pflanze Ubersetzt haben, wir wollen in u nspazierergehen, wenn wir irdiesenHallen und

Garten wandeln?15

212 Friedrich NietzscheDie frohliche WissenschaftVorwort #4, KSA 3: S.352.
213 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 3: S.352.

214 Friedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaft 226, KSA 3: S.511.

215 Friedrich NietzscheDie fréhliche Wissenschaftt 280, KSA 3: S.524f.
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Die Selbstschaffung, die Nietzscié&r den neuen Menscheroraussetztdas "Seinem

Charakter 'Stil geben'einegrosse undeltene Kunst!"hat unmittelbareiicinfluss auf die

Art und Weisewie diese neue Architektunit "Formensinn“entstehen soll: "Deryelcher

Alles Ubersieht" ist numicht mehr eine Gestattes"vita religiosa”, sondern"die starken,

herrschsichtigen Naturen”, welche "unter dem eigenen Gesetz ihre feinste Freude geniessen
. auch wennsie Palaste zu bauamd Gartenanzulegen habe®6 Hier wird nun

tatsachlichftir eine Architektur eingetreten oher der "Stein ..mehr Stein aldriher" ist:

Architektur hatnun bei Nietzsche ihrerSinn in der Form, das heisst Formen ohne

traditionellesymbolische Signifikanz. Es ist nun dgtein selbst der Bedeutumggwinnt

und dem zugetraut wird durch seine Kanten, Liniad Figur Bedeutung zmanifestieren.

Der selbstgeschaffene Mensch kameUmwelt nichtdurch Ausdrucksformen fremder

Welten zu eigemmachen, er entwirfsein eigenes Formenvokabuland zwar nach dem

Massstab demenschlicherKorpers217 DieseElimination des sakralerSymbolwertes in

der Architektur ist die Geburt einer Architektur der primaren geometrischen Formen. Dabei

ist aber wichtig nicht zu tbersehen, dass fur Nietzsche dieser Vorgangine&Reduktion

ist. Nietzsche war sich der potentiell falschen Interpretationsmoglichkedieses

Idealisierungsvorgangs bewusst, als er in seiner '‘Gotzen-Dammerung’ schrieb:

"das Idealisiern besteht nicht, wie gemeinhin geglaubt wird, in einem Anageiibrechnen des
Kleinen, des Nebensachlichen. Ein ungeheures Heraustreiben der Haaptdatmpehr

das Entscheidende, so dass die anderen dariiber verschwikélen."

Unabhangigdavon, obnun die Architektenden Nietzscheschen Aufruf zu einBaukunst
der reinenForm richtig verstanden oder ob deren Interpretation geimwbigeWarnung

Nietzsches missachtetend dasreduzierte Formenvokabular zu einer Verarmung der

216 Friedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaft 290, KSA 3: S. 530.
217 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Friihjahr 1884: 25-336, KSA 11: S.99.
218Vgl. Friedrich Nietzsche, “Streifzlige eines Unzeitgemassen” # @d@tzen-DammerungKSA 6: S.116.
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Architektur flihrte, steht Nietzsche eine signifika®esition im Umgang undEnde der

historisch inspirierten Stilarchitektur des neunzehnten Jahrhunderts zu.

Die Fragmente aus der Zeit seiner Besuchéeimedigund Genua bringeaine zusatzliche
neue Charakteristik seiner Architekturvorstellung dams Licht: die Bauwerke in den
italienischen Stadten werden als unabhéangig freistehende Objekte bewunderiihjainr
1880 bezeichnet er die Bauwerke der Stadt Venedig als "100 tiefe Einsamkiterd' die
Charakterisitik der Stadt Genua, wo der Italiemgr seinem Renaissance Palastsucht

seine Unabhangigkeit zu demonstrieren, beschreibt er wie folgt:

"... soemporte sichauch inder Heimat immer noclledergegenJeden underfand eine Weise,
seine Ueberlegenheit auszudriicken umdischensich und seinem Nachbar seine personliche
Unendlichkeit dazwischen zuegen ... indem er sie mit seinenarchitektonischenGedanken

Uberwaltigte und gleichsam zur Augenweide seines Hauses um3éRuf."

Die Beschreibungvon Bauwerken als "Einsamkeiten'Und der Gedankeneine
"Unendlichkeit dazwischen zlegen", sind eine Vorwegnahmeder neuen Theorie der

modernen Architektur, Baukorper als frei im Raum stehende Objekte zu propagieren.

Wie es in derachtzehnhundertsiebziger Jahesne kurzeZeit in NietzschesEntwicklung
seiner Baugedankegibt, in der ereine ‘wissenschaftlichBormulierung' derArchitektur
advokiert, diedurch psychologische Erfahrungen ueide damit verbunden&unst der
Hohe'221 zum Beobachter spricht, gibt es bei ihm B85 eine erneute kurzBetdrung
mit der Ausdruckssprache des Barocks. [@emeute Inbetrachtzugles Barocks als
Moglichkeit seiner Baugedankenussals eine Periode verstandewnerden, inder er, zum

Zeitpunkt seiner Verfassung des 'Also sprach Zarathustra', verzweifelt nachfeisdmck

219 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1880: 2-29, KSA 9: S.38.
220 Friedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaft 291, KSA 3: S.532.
221 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1878: 29-32, KSA 8: S.517.
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der 'neuen Wertasucht, die er in seiner Zarathustra-Schrift propagiert. Nietzsche stellt in

diesem Zusammenhang die Frage:

"Ist aber etwas Ruhendes wirklich gliicklicher als aBesvegte?.. Und wenn sich Einetausend
Male widerspricht undviele Wegegehtund viele Masken tragtind in sich selber keirfEnde und
keine Horizontlinie findetist eswahrscheinlich,dassein Solcherweniger von der 'Wahrheit'

erfahrt als ein tugendhafter Stoiker, welcher sich ein fir alle Mal wie eine @édiit der harten

Haut einer Saule an seine Stelle gestellt B22"

Nietzsche assoziiert in dieser Phase mit dem Werkiohelangelo

“Ich ehre M<ichel> Angelo hoher als Raffael, weil edurch alle christlichen Schleier und

Befangenheiten seiner Zeit hindurch, die Ideale einer v o r n e h m e €Caltar gesehn hat ...

M<ichel> Angelo aber sah und empfand das Problem des Gesetzgebers von neuen 9¢erthen”.

Michelangelound sein Barock werden von Nietzsche als vergan§emilder flrseinem
eigenenKampf "gegen da&wig-Weibliche am Christenthu#?4 herangezogen, in der
Hoffnung eine ganz neueAusdrucksform fur den sékularen Menschen dpéiten

neunzehnten Jahrhunderts zu finden:

"Den Schaffendergen Erntendengden Feiernderwill ich mich zugesellen:den Regenbogerwill

ich ihnen zeigen und alle Treppen des UbermenséRen"

heisst es bei Nietzsche dazu und er fligt fragend an "BisinduneueKraft und ein neues
Recht? Eine erste Bewegung? Ein rollendes Radthst duauch Sternewingen,dass sie
um dich sich drehen?26 Diese Formulierungen auem 'Zarathustraind Zeugnisdavon,

dassNietzschefiir seinenneuen Menscheand dessen Werteicht nur erneut nach einer

222 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 11: S.656.

223 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - April - Juni 1885: 34-149, KSA 11: S.470.
224 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 11: S.471.

225 Friedrich NietzscheAlso sprach ZarathustraVorrede # 9, KSA 4: S.26.

226 Friedrich Nietzsche, “Vom Wege des Schaffenden’Allso sprach Zarathustra,|IKSA 4: S.80.
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"Kunst der Hohe",sondernnach einer 'Architektur deddhe’ sucht: "Indie Hohe will es
sich bauenmit Pfeilern und Stufen?27 Nietzsche stellte abeschon bald fest, dass
Michelangelo "nicht Denker und Philosoph genug"war, um "einen wirklich
Uberchristlichen Blick®28 haben zu kénnen. Gegen Endm 1885 wendetsich Nietzsche,

wie schon 1879, gegen das barocke Formen- und Ausdrucksvokabular.

Von Mitte der achtziger Jahre an arbeitet Nietzsche konsequent an der Formulierung seiner
Idee des 'Grossen Stils'. Es scheint unumstritten zu sein, dass der bekandtestiicht
wichtigsteAphorismus zurArchitektur im gesamteiVerk Nietzsches irseiner ‘Gotzen-
Dammerung' zu findenst, in der er Architektur als "einért Macht-Beredsamkeit in
Formen?229 beschreibt. Der erste Teil dieses Aphorismus bezieht sicjeraufArchitektur-
Konzeption, die Nietzsche bereits in seinfiiheren Schriften geaussehat. eine
Architekturasthetik der reinen Form, dlarch den physiologischen und psychologischen
Ausdruck Emotionerbeim Besucher auslost. Imweiten Teildieses Aphorismus erfahrt
man abewon einer entscheidenden Veranderukddenn es nurheisst,"Die Macht die
keinen Beweis mehr notig hat; die es verschmaht zu gefallen; die sahimenrtet; die
keinen Zeugen um sich fuhlt, die ohne Bewusstdaironlebt, dass es Widerspruafegen

sie gibt; ... fatalistisch, ein Gesetz unter Gesetzéh'5o verlagersich dasSchwergewicht
auf verschiedenen EbenerDas Geflhl einer Absenz der "Stimmungeiner
unausschdopflichen Bedeutsamkeit" ist verschwundendignérchitektur hasich aushrer
Umarmung deMusik befreit. DieBaukunst ist nureine reineForm welche die Gravitat
Uberwindet,"der Sieg Ubedie Schwere". Die Architektur braucht auch "keinen Zeugen"
mehr. Dem Beobachter, dem inseiner friheren Architekturkonzeption sgrosse

Wichtigkeit zukam, ist nun verschwunden: die Architektur hat "keinen Beweis mi&g,

227 Friedrich Nietzsche, “Von den Taranteln” iAlso sprach Zarathustra IIKSA 4: S.130.

228 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - April - Juni 1885: 34-149, KSA 11: S.471.
229 Friedrich Nietzsche, “Streifziige eines Unzeitgemassen” # &@tzen-DammerungKSA 6: S.116.
230 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 6: S.116.
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sie bezieht sich auf Gesetze ihrer selbst. In friheren Beschreibkangeder Architektur -
wenn auch seit 1878 in der neuen Weise einer psychologischen Wahrnehmung von Formen
die sich von der mehrheitlich sakralen Symbolik losgel6st hat - inutier die traditionelle
Aufgabe zu 'zu reden’, auf eine Vielzahl von Menschen zu wibkenasthetische Gedanke
der bisanhin propagierten Baukunst ist naomer eine kommunikative Erfahrung, der
beim Beobachtezur Umstimmung seiner Uberzeugung filhren soll. Dieser rhetorische
Grundzug im Baugedanken Nietzsches hat noch immer Ansprudinaufesellschaftliche
Funktion, er ist auf ein Gemeinsames abgestimnat strebtnach einem Einheitsgefihl.
Mit den Worten degweiten Teileglieses beriihmten Aphorismdsfiniert Nietzsche die
Architektur nun nicht mehr als emotionelleAusdruck dervon Innen nach Aussen
weitergegeben werdenuss , sonderals Ausdruck der "in s i ¢ h ruht fatalistisch”,
nicht mehr "Uberredend$ondern "befehlend?31 Die Dynamikaller erregenderAffekte

des Rhetorischelie versuchen zu Uberreden werdemn zu einer Oedipusgleichen
Haltung, der Versuch zuEinheitlichkeit wird zur Autonomie, das "innerliche Sich
Gleichsetzen" wird zu "einemlenschen fir sich?32 Die Architekturdes 'Grossen Stils'

ist nun nicht mehr als eine Baukunst formuliert die den kommunikativen Genuss zelebrieren
soll, esist nun derGenuss aneigenenKonnen. Dieasthetische Erfahrung istun die
Freude,dass diesedervorgebrachte Bauwerk eine neWlt schaffen kann. Solche
Bauwerke im'GrossenStil' erfullen die Bestimmung der Kunst, dernach Mensch sein
grundsatzliches Beddrfnis, in der Welt heimischsgin, indem erder Aussenwelt ihre
Fremdheit nimmt und sie zu seinem eigenen Werk mBiogse somatischa-teleologische

Form des 'Grossen Stils' "bemisst sich nicht nach den 'schdnen Gefiitnlenerregt?33

wie noch beim Tempel vonPaestum wo die Seeledurch den Stein "redewolle".234

231 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 6: S.116.

232 Friedrich NietzscheDie fréhliche Wissenschaft 291, KSA 3: S.532.

233 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frithjahr 1888: 14-61, KSA 13: S.246.
234 Friedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschliche# 145, KSA 2: S.141.
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"Musik" und "Barockstil" werdennun "als Gesellschafts-Ausdruck" d&idecadence"

bezeichnet:

"Dieser Stil hat das mit der grossen Leidenschaft gemein, dass er es verschméht zu dpfaliem;
es vergisst zu Uberreden; das er befiehlt; daser wi |l | . . .dab&haosHerr werden das man
ist; sein Chaos zwingen, Form merden;Nothwendigkeitwerden in Form: logisch, einfach,

unzweideutig, Mathematik werden; G e s e t z werden -: das ist hier die grosse AmBition."

Zuletztist NietzschesKunst der Hohe"eine reineéForm im Sinneeines a-teleologischen
Ganzen seiner a-teleologisché&eile. Fur den grossen Kiinstlelist auch jenes~orm,
welches der Nichtkinstler als Inhalt empfindet und Nietzsche erkennt, dass er dami "in
verkehrteWelt" gehort236 Die "verkehrteWelt" in der der Kiinstlemwirkt, ist damit
Voraussetzung fudie reineForm des 'Grossen Stils' usa fuhrtuns dahin zuriick, wo
das Wesen des 'Grossen Stisinen gestalterischdorgrund nimmt: Nietzsches erster
Liebe - demfrihen Altertum. Die Idee des 'Grossersstil, wie sie in der 'Gotzen-
Dammerung' formulierist, ist als &sthetisches Grundprinzip bereits in seiner Schrift
'Sokrates undlie griechische Tragddie' vorhanden, berdibst schreibt Nietzsche vom
"ratsellésenden undeine Mutter freienderOedipus ... wo durchweissagende und
magische Kréfte der Banron Gegenwarund Zukunft ... und Gberhaupft deigentliche
Zauber der Natur gebrochést, eineungeheure Naturwidrigkeitwie dort der Incest - als
Ursache vorausgegangen sein musgg, zwingt "man die Natur zum Preisgeben ihrer
Geheimnisse ... durch das Unnatirlich&". DiesesUnnaturliche ist delGrosseStil', ein
"Formensinn238 und in diesem "bloss Formalem" ist der "I n h a | die Sacheselbst' ...

unser Leben miteingerechnég?®

235 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frithjahr 1888: 14-61, KSA 13: S.246.
236 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Juli 1888: 18-6, KSA 13: S.533.
237 Friedrich NietzscheSokrates und die griechische TraggdiSA 1: S.614.

238 Friedrich Nietzsche, "VomNutzen und Nachtheil der Historie fir das Leben" # 4 in Unzeitgemésse
Betrachtungen IIKSA 1: S.276.

239 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - November 1887:KBA313: S.9: "Man ist umdenPreis
Kinstler, dass man das, was alle Nichtkinstler "Form" nennen, als | n h a | t, als "die Sache selbst" empfindet."
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2.1.4 "Die Herkunft des |Ide aldgs 'Grossen Stils'

“Die Herkunft des Ideals. Untersuchung des Bodens, auf dem es wachst.
A. Von den “aesthetischen” Zustdndemusgehn, wo die Welt voller runder,
vollkommener gesehen wird -

das heidnische Ideal: darin die Selbstbejahung vorherrschend vom Buffo an

- der hochste Typusidas k | a s s i s ¢ h e Idealals Ausdruck eines
Wohlgerathenseins al | e r Hauptinstinkte

- darin wiederder hochsteStil: der gro s s e S tiRAusdruckdes"Willens zur

Macht" selbst ...240

Friedrich Nietzsche

Nietzsches Asthetiiihrt zur ldeedes 'Grosserstils', welcher"der hochste Stil"ist,
"Ausdruck des 'Willens zur Macht' selbst ..." und dieser "grosse Shat bei ihm in

der Architektur seine hochsten Mdglichkeitgafunden. In diesem Abschnitt soll nun
"Die Herkunft des 1deals"erortert werden. Dabei soll genawgraasht
werden, wasNietzsche selbsvorschlagt: ein€'Untersuchung de8odens, auf dem es
wéachst". Man soll zuerst "Von den 'aesthetischen' Zustanden ausgehen,Wieltdieller,
runder vollkommener gesehend’, mansoll dann "das heidnische

| d e al" betrachterdann "das klassische | deal- als Ausdruck des

Wohlgeratenseins al | e r Hauptinstinkte".

Was bedeutees, wennNietzschevon "aesthetischen' Zustanden ausgehsit;’ "wo die
Welt voller" ist? Nietzsche hat eine Asthetd#ntwickelt, die er in seiner 'Goétzen-

Dammerungmit "Nichts istschén,nur der Mensch ist schén" lberschréibit.Er hat in

240 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - November 1887: 11-138, KSA 13: S.63.

241 Friedrich Nietzsche, “Streifzlige eines Unzeitgemassen* # 2B6tzen-Dammerundg<SA 6: S.124: "Nichts

ist schon, nur der Mensch ist schén: auf dieser Naivitat ruht alle Aesthetik, sie ist deren e r s t e Wabhrheit. Fligen
wir sofort noch deren zweite hinzu: nichts ist hasslich alsder entarten de Mensch - ddasiRath des
aesthetischen Urteils umgrenzt. Physiologisch nachgerechneschwécht und betriibt alles Hassliche den
Menschen. Es erinnert ihn an Verfahefahr, Ohnmacht; er bissatsachlich dabei Kraftein. Man kann die
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diesem Aphorismuproklamiert,dass "aufdieserNaivitét ... alle Aesthetik” ruht,"sie ist

deren erste Wahrheit". Nietzscheshetik unterscheidet siclon anderenAnsétzen,

dass er dieser ersten Wahrheit "sofort noch deren zweite hinzu" fligt: "nichts ist hasslich als
der entartend e Menscldas asthetische Urteil ist bei Nietzscipfysiologisch
bedingt: "Man kanndie Wirkung des Hasslichemit dem Dynamometer messen." Die
Worte dieses Aphorismus sind natirlieine erneutéttackeder Pramissen desodernen
Gestaltungswillen: die Beschreibung des Urteils 'hasslich' ist beimathgleich mitseinen
zahlreichen Kritiken der Modernitaind ihrer Kunst. WasNietzsche hieund in einem
nachgelassenen Fragmentit vergleichbareminhalt ausdriicklichhervorhebt,ist der

"aesthetische Instinkt":

"Insofern steht das S ch 6 n e innerhdgballgemeinen Kategorider biologischenWerthe des
Nutzlichen, Wohlthatigen, Lebenssteigernden: doch so, dass eine Menge Reize, diengagme
an nutzliche Dingeind Zustande erinnern urahkniipfen, unsles Gefuhl des Schénen d.h. der

Vermehrung von Machtgefiihl geben 242

Nietzsche kritisiert die als theoretiseind unsinnlichverstandene moderne Kul@f3
welche ihre Weltkonzeption von den hellenisierten ROmern gewinnt, eine \Visduhe die
physische Natueinem idealistischeiKonzept mit den abstrakten Idealen 'Freiheit' und

'Wahrheit' unterwirft. Nietzschiealt dieserauf dem reinrDenkerischen begriindetéfielt,

Wirkung des Hasslichen mit dem Dynamometer messendé&Wblensch Uberhaupt niedergedriickt wird,vadétert

er die Nahe von etwas "Hasslichem". Sein Geflhl der Macht, sein Willelacht, sein Mut, sein Stolz dasfallt
mit demHa&sslichen,dassteigt mitdemSchdnen ... Im einewie im andern Falle machen wir einen
S c hlu s s: die Pramissen dazu sind in ungeheurer Fille im Instinkte aufgehauft. Das Hasdlicbestanden als
ein Wink und Symptom der Degenereszenz: was im Entferntesten an Degeneszsregrz, daswirkt in uns das
Urteil "h&sslich". Jedes Anzeichen von Erschdpfung, von Schwere, von Alter, von Mudigkeifriddafreiheit,
als Krampf, als Lahmung, vor allem der Geruch, die Farbe, die Form der Aufltdemgerwesung,und sei es auch
in der letzten Verdinnung zum Symbol - das atlgf die gleiche Reaktion hervordasWerturteil "hasslich”. Ein

H a s s springt da hervor: wen hasst da der Mensch? Absr ksin Zweifel:den Niedergang seines
Ty p us. Er hasst da aus déiefsten Instinkteder Gattung heraus; im diesem Hass SthauderVorsicht, Tiefe,
Fernblick es ist der tiefste Hass, den es gibt. Um seinetwillen ist die Kunst tief..."

242 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Herbst 1887: 10-167, KSA 12: S.554.
243 Vgl. Karsten HarriesThe Meaning of Modern ArfThe Demonization of Sensuousness, S.84-94.
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eine Auslegung derphysis entgegen,also desjenigenwas sich - vom alt-griechischen

herkommend - dem menschlichen Auge unmittelbar veranschaifcht:

“Hoért mir lieber, meineBriider, auf die Stimme desgesunderieibes: eineredlichere und
reinereStimme istdiess.Redlicherredetund reinerder gesundeleib, der vollkommene

und rechwinklige: und er redet vom Sinn der Ergf>”

Nietzsche nennt di®ialektik, die idealistischeSuche nach Wahrheiind Freiheit, die
sokratischeArt und Weise, Erkenntnis zgewinnen, die "klein&ernunft”. Diesersetzt er
seine"grosseVernunft" gegeniibet46 die Formenwelt istlso nichteine Funktion des
reinen Denkens und schlussendlich des Selbstdenkens, sondetild einer
physiologischen Vernunft, einer Vernunft allerSinne247 Nietzsche setzt diesen
konventionalisierten Begriindungsidealen der romischen Tradition sidie an der
griechischen Antike orientierende “Physioiogie der K u 4 Ehtgegen, eine

Ausdrucksart, die sich bis zum Aussersten vom modernen Kult der Innerlichkeit absetzt:

“Wir kénnen nur eine Welt be greifen, die wir selber gemacht héhén.”

Das 'Machen', das Nietzsche hier beschreibt, ist nichhlginlesreinenDenkens im Sinne
der modernen Philosophispnderneine korporealeKonstruktion in derphanomenalen

Welt.

244 vq. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1872: 19-146, KSA 7: S.465: “Sobald man das
Ding an sich erkennen wil, soist es eben diese Welt - erkennaur msbglich, als ein
Wiederspiegeln und Sichmessen an e ine m Masse (Empfindung). Wir w i swag dieWelt ist: absolute und
unbedingte Erkenntnis ist Erkennenwollen ohne Erkenntnis.”

245 Friedrich NietzscheAlso Sprach Zarathustra KSA 4, S.38.

246 Friedrich NietzscheAlso Sprach Zarathustra KSA 4: S.39: “Leib bin ich und Seele - so redesKind. Und
warum sollte man nicht wie die Kinder reden? Aber der Erwachte, der Wissende sagt: Leib bin icimcygenz und
Nichts ausserdemynd Seele istnur ein Wort fir ein Etwas amLeibe. Der Leib ist eine grosse Vernunfgine

Vielheit mit einem Sinne, ein Krieg und ein Frieden, eine Herde und ein Hirt. Werkzeug deines Leibes ist auch deine
kleine Vernunft, mein Bruder, die du "Geist" nennst, ein kleines Werk- und Spielzeug deiner grossen Vernunft.”

247Vgl. Werner Stegmeier, "Nietzsches Neubestimmung der WahrheiNiétizsche-Studien 14&.77: “In ‘Also
Sprach Zarathustra’ macht Nietzsche einen ersten Arsatonstruktiven Grundlegungder Philosophie aus den
leitenden Begriffen Leib, Leben, Wille zur Macht, Umwertung aller Werte, Ubermensch und ewige Wiederkehr”.

248 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Ende 1886: 7-7, KSA 12: S.284.
249 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Friihjahr 1884: 25-470, KSA 11: S.138.
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Nietzsche erkennglassder moderne Gestaltungswille der philosophischen Tradition des
Idealismus, noch zusatzlicherstarkt seit der Aufklarungimmer eine Auslegung des
Geistes ist und dadieseletztlich auf Sittlichkeit begriindet®elt dasSinnliche in den
Hintergrund riick>9 Nietzsche verneint die Voraussetzung, die diese Konzeption der Welt
als Funktion der Wahrheltestimmt, radikat>1 Dassdie Wirklichkeit an ihrselbst durch

die Vernunft bestimmsei, und dasgliese Verninftigkeit sich eindeutig erschliestsse,

halt Nietzsche fur den Grundirrtum der modernen Denktradifioilietzsche kritisiert die
Tradition der idealistischen Philosophiad ihre primére Weltanschauungeil sie sich
immer auf abstrakten philosophischen Ideen begri#fdefAn die Stelle dePhilosophie

als Denken im Medium der Begriffieitt die Kunst254 Fir Nietzsche ist digKunst die
tiefereund urspriinglichere metaphysischégtigkeitals der Wille zur WahrheifTiefer als
dieser Wahrheitswille, vermag sie als Wille zum Werden und Gestalten, das heisst als Wille
zum Schaffen, deStruktur der Welt zu entsprechen und daben zu rechtfertigeth>
Nietzsche stelltsich gegeneine Welt, die sprichwdrtlich Ubernatirlichen, abstrakten

Begrundungsinstanzen wie 'Wahrheit' und 'Freiheit' nachjagt:

“Die menschliche Sinneserkenntnissisherichauf S chonheiaus, sie
verklart die Welt. Was haschen wir nach einer anderen? Was wollen wir ueberSinserginaus?
Die rastlose Erkenntnis geht inGedeund Hassliche. — Zufriedensein mitder

kiinstlerisch angeschauten Wel6

250 Vgl. Georg Wilhelm Friedrich HegelPh&dnomenologiedes Geistes Hamburg, 1952, S.12:"Die wahre
Gestalt, in welchedie Wahrheit existiert, kann alleindas wissenschaftliche Systenderselben sein.Daran
mitzuarbeiten, dass die Philosophie der Form der Wissenschaft ndher komeneZiele, ihren Namender Liebe
zum Wissen ablegen zu kdnnen und wirkliches Wissen zu sein, - ist es, was ich mir vorausgesetzt".

251Vgl. Walter Schulz, "Funktion und Ort der Kunst in Nietzsches PhilosophieNigtzsche-Studien 135.1.
252y/gl. Walter Schulz, Ibid., S.1.

253 Vgl. Werner Stegmeier, op.cit., S.77:“Geist ist [bei Nietzsche, Anmerkung Werf.] als ‘Werk-und
Spielzeug’ in den Zielen seines Handelns vom Leib bedingt, er hat keilosnin sich”.

254VgI. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1883: 7-7, KSA 10: S.238.

255 Vgl. Keith J. Ansell-Pearsonop.cit., S.321:"Art, Nietzsche argues, is more powerful thknowledge
because it desires life sie will das Leben Knowledge, bycontrast, based on a blind knowledge drivenly
achieves its goal ilweltvernichtung(world annihilation).”
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Nietzsche spricht sich nicht gegaiie Metaphysik,sondern nurgegen jene, die eine
metaphysische Flucldarstellt,sich aber selbst deradfarstellt,als ob diese Metaphysik

etwas Hoheres - im Sinneeiner ‘gottlichen Wahrheitsskala’ - alseine &asthetische
Konstruktion des Menschen $éir Nietzsche verwirft diejenige Metaphysik, die

wortwortlich gemeint ist, digibernatirliche Weltdas 'Ding ansich'258 das Abstrakte,

transzendente Ideemlso jene Welt, die von einermoralischen transzendent&tiesen
Ubersehen und gutgeheisseind.2>° Diese Kritik undseine Uberragende Schatzung der

Kunst machen seinéDpposition zum philosophischen Idealismus sichtB&f. Es ist

Nietzsche, der diese seBocratesund Plato das Welthild ordnenderGrossen der

idealistischen Philosophie neu zusammen®&&utyenn er schreibt:

256 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer: 19-145, KSA 7, S.465.

257Vgl. Friedrich NietzscheDie fréhliche Wissenschaft 109, KSA 3: S.468'Der Gesammt-Charakteder Welt

ist dagegen in alle Ewigkeit ein Chaos, nicht im Simdee fehlenden Nothwendigkeit, sondern im Sinne der
fehlenden Ordnung, Gliederung, For@®¢hdnheit, Weisheitund wie alle unseregisthetischenMenschlichkeiten
heissen".

258 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Wik888/84: 24-13,KSA 10: S.649f:“Es [in der
Moderne, Anmerkung v. Verf.] musste in der Ausbildung des Den#tenBunkt eintreten, wo ezum Bewusstsein
kam, dass dasyas man alsEigenschaftender Dinge bezeichnete, Empfindungeales empfindendenSubjektes
seien: damit horten die Eigenschaften auf, dem Dinge anzugehéren. Es blieb "das Ding an sich" Gbrig”.

259 Vgl. Keith J.Ansell-Pearson, op.cit.,, S.325: "Nietzsetdtes in his'Selbstkritik' inthe 'Birth of Tragedy'

that 'he triedlaboriously to express byneans of Schopenhaueriaand Kantian formulas strangeand new
valuations which were basically at odds with Kant's and Schopenhauer's spirit'. For Nietzsche ther@theks
overcoming of nihilism provides modern man with a parable by which he can interpret the meaning of the discord
of his age. What the Greeks display to us is not Kantian faittDlmrtysian wisdom.Here lies a fundamental
difference between Kant and Nietzsche. Kant wants to induce us tdlitie from the world andseek repose in a

world Beyond; Nietzsche by contrast wants us to listen to the wisddbioofysos that proclaims mantmeness

with nature and the world. For Nietzsche the Greeks knew and felt the terror and absurdity of ekiste¢heg did

not conceal this absurdithut revealed its naturend this relevation constituted their overcomingdp.cit.

S.317: "Nietzsche understands nature not, like Kant, in Christian theistic terms but in the Greek sense of nature as
physis, and he opposes thghilosophy that posesmanagainstthe world. Nietzsche'philosophy transfigures
nature". op.cit. S.320: "Nietzsche argues that our modern understandoulfuvé comesnot from the Greeks but

from the Hellenized Roman world where culture is understomtdasphysisbut asthesis(convention) 'Kultur' in

the sense ophysisis understood by Nietzsche in terms otiaifying mastery of the drivesMan is thebeing

whose nature is taultivate, transformandtransfigure his own nature. Thus, we find Nietzsche arguingdfer
Uberwindung des romanischen Begritfer Kunst: Kunst alsConvention, als Thesis Riickkehzum griechischen
Begriff: Kunst alsphysis”

260 Vgl. Friedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaftt 121, KSA 3: S.477f. "Wir haben uns einéNelt

zurecht gemacht, ier wir leben kénnen — mider Annahme von Ké&rpern, Linien, Flachen, Ursachen und
Wirkungen, Bewegung und Ruhe, Gestalt und Inhalt: ohne diese Glaubensartikel hielte es keiner aus zu leben!”
261VgI. Friedrich NietzscheDPas ProblemdesSokrates # 2 inGotzen-Dammerung<SA 6: S.67ff: “... diese
Unehrerbietigkeit, dasslie grossen Weisen Niedergangs— Ty p en gelst gerade in einefalle
aufgegangen, wo ihr am starksten das gelehrte und ungelehrte Vorurtheil entgegensteht: ich erkannte Sokrates und
Plato als Verfalls-Symptome, aldNerkzeuge der griechischen Auflésung,als pseudogriechisch, als
antigriechisch”.
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“Aber der Irrthum liegt nur im sokratischeBegriff eines Denkerstaatestas philosophische

Denken kann nicht bauen, sondern nur zerstea".

Die Kunst riickt im Gedankengebaude Nietzsches an erste Stelle und Ubernimmt dabei auch
jene Aufgaben, die bisher, im Idealismuker Philosophiezukam: die Erklarung des

Ganzen?263

Nietzsche wirft dem Grundgedanken des Idealismmusdass edie Ur-Mahnung flrjede

Kultur, dasheiligste Gesetz der Menschhedm Mass der Wahrheit nichakzeptierg64

Den Griechen ist, nadHesiod dieses heilige Gesetz, "das Mass der Weisheit"
von den olympischen Goéttedurch denMythos desPrometheusseranschaulicht worden.
Diese Weisheitbesagt,das die Menschheitdieses Massakzeptieren muss, da "die
Ubergrosse Forderungenschlicher Cultufir den Foérderer und den Geférdertglrich
verderblich wirkt.265 Nietzsche hat geschriebaass das "Joch .unter dessen sich die

neue Gotterwelt bewegte", jenes "der Schonheit war" und "die Gr e n z e, die der Grieche
innezuhalten hatte, war diedes sch dénen S c hskilstder Mensch degrossen
ausseren Machteausgeliefert, so ist edoch die GrosseGeste, mitder mandurch das

Leben geht: man findet eine berauschende Schonheit im Eré&gaf.ahrh e it" ist als

262 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Ende 1870: 7-17, KSA 7: S.140.

263Vgl. Walter Schulz, Ibid., S.4: "Fur Nietzsche ist die von der Denktradition als Erscheinungdgelivertete
Welt die wahre Welt, das heisst, die einzige Welt, sie hat keine héhere Welt mehr lber sich. Diese Unalertung
ist nur moglich und ertragbar mit Hilfend durch dieVermittlung der Kunst, die denSchein als Wahrheitind die
Wahrheit als Schein erweist und solchermassen aestetisch die Welt rechtfertigt.”

264 v/gl. Friedrich NietzscheDie Geburt des tragischen GedankeKSA 1: S.593.

265 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.593: “Der Bilderdienst der ap ollinischen Kultur, ob diese sich nun im
Tempel, in der Statue oder im homerischen Epos ausserte, hatte ihr erhabenegetiethischenForderung des
M aas s es, welche der aesthetischen Forderung der Schonheit parall®déadaass als Forderunigingestellt
ist nur dann méglich, wo das Maass, die Grenze als e r k e n nglitaWm seineGrenzeneinhalten zikkénnen,
muss man sie kennen: daher die apollinische Mahnung [erkennesedindt, Ubersetzung v.Verf., im Original in
griechischer Schrift]. Der Spiegel aber, damsich derapollinische Grieche allein sehen d.h. erkennkonnte,
war die olympische Gotterwelt: hier aber erkannte er sein eigedéssen wieder, umhiillt vorachénenScheine
des Traumes. Ddglaass, unter dessen Joch sidie neueGotterwelt (gegeniiber einer gestirzt€itanenwelt)
bewegte,war dasder Schénheit:die G r e n z e, dider Griecheinnezuhalten hatteyar die des sch 6 n e n
S ch e i n s. Demnerste Zweck einer auf den Schein und das Maass hingewendeteKultur kann janur die
Verschleierung der Wahrheit sein.”

266Vg|. Friedrich NietzscheSokrates und die griechische Tragdd&SA 1: S.613.
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metaphysischedmperativ untauglic#8’ Nietzsche folgtmit der Grundlegungeiner
physiologischen Vernunft. Die physiologische Vernunft ist der Gegensatz zum
rationalistischen Vernunftsdenkergas flr Nietzsche, zumindest metaphorisch mit
EuripidesundSokrateseginnt, "dem Wesen des aesthetischen Sokratis m268s ”,
dasexklusive den Verstand zwbersten Instanerklart, umSchonheit zu erfahren. Fur
Nietzsche ist diedie Parallele zu deron Plato begriindeterLehrtendenzdassder Weg
zum Wahren durch das Wissen geschieht, diase TendenZeinen grdsserefeind als
den schénen Schein” hab& In dieser idealistischen Weltvorstellung ist @daube,dass
das letzte Dasein irgendwann Erfullungtelos, gr.: Kulmination) findet, a priori
gerechtfertigt. Die idealistische Denktradition setzt sich seit Anbedanmit auseinander,
diese abstrakte Konditiodem Menschen erfahrbar zmachen,ohne diese anschaulich

reprasentieren zu kénnen.

Es ist diese fundamentalstaller Verneinungender Moderne, das ihr innerster
Daseinsgrund nicht reprasentierbar 8t Die ‘"kleine Vernunft" kann ihr
Selbstbewusstseinicht alseine einfacheempodoklischeRealitatdarstellen. In einfacher
Realitaterfahrt siereflexiv nur "die Nichtvorhandenheiies realenGrundes ihregigenen
Prinzipes" undweil diese Erfahrung "keinéheoretischesonderneine Realerfahrung'ist,
zeigt sich fur Nietzschedarin, dass "der Geistler Logik der rationalen Vernunft" zur
inneren Leere und "zur Schwermut fuhrt", zum Verlust des Schwergewidbsrg]igiosen
Sentiments,also des metaphysischen Komfcits. Diese Unfahigkeit ihren innersten
Daseinsgrund zweprasentieren, veranddnt Verhaltnis zur-orm radikal. Form ist in der

Moderne ein abstraktes, spirituelleSymbol in Raumund Zeit, ein Kontinuum im n-

267VgI. Friedrich NietzscheDie Geburt des tragischen GedankeKSA 1: S.594: "das 'Ubermass' enthiilitech
als Wahrheit."

268 Friedrich NietzscheDie Geburt der Tragddié 12, KSA 1: S.85.
269VgI. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Winter 1869-70: 3-47, KSA 7: S.74.

270VgI. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1872: 19-146, KSA 7: S.465: "Wir wis s en,
was die Welt ist: absolute und unbedingte Erkenntnis ist Erkenntniswollen ohne Erkenntniss".

271 gtefan Gréatzel, op.cit., S.397.
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Dimensionalen, der menschlichen Anschauung entzatgsGanze hasich in einzelne
Teile aufgeldst. Derjenige Mensch, der nach der Logik“BiEinen Vernunft” lebt, kann
sein Selbstbewusstsein begriinden, abeht als reales, als positives Bewusstsein
darstellen: der Mensch, der siobr als abstraktes Selldsegreifen kannist einhassliches
Selbst. Mit seiner physiologischeAsthetik versucht Nietzsche, dieorm derModernitat
zu Uberkommen, ditdas Ende jeder korperlichen Projektionit gebundenem Charakter

[Ubersetzung v. Verf.]” herbeiseh?f2

“Seither ist der moderne Geist mit seiner Unruhe, seinem Hass gegen Mass und Schranke, auf allen
Gebieten zur Herrschaft gekommen, zuerst entziingelt diasfhieberder Revolution dannwieder

sich Zlgel anlegend, wenn ihm Angst und Grauen vor sich safiveandelte, - aber digligel der

Logik, nicht mehrdeskinstlerischen Maasses ... Ja, man tiat'unverniinftigen' Fesseln der
franzésisch-griechischen Kunst abgeworfen, aber unvermerkt sichglasdinnt, alle Fesselmalle

Beschrankungerunverniinftig zufinden; - und sobewegt sichdie Kunst ihrer Auflésung

entgegen273

Die “grosse Vernunft”begegnet dem eigenen Ich nicht abstrakt, nichtzalebrale
Konstruktion, sondern al®infache, anschaubareRealitat, nicht geistig, sondern als
somatische Form, also nicht als bewegliche sich auflosenddgern al®ine konstante und
korporeale SubstanDurch denVerzicht auf die begrindende Darstellung dessen, was
auchschon unbegrindet duratie Prasenz des Menschen 8§ dessen, wasich nach
Nietzsche nicht “erdbeweiseriassen muss?74 nennt Nietzsche “d en bauenden

G eist, der unter ungiinstigsten Umstanden zdat”.

Gegen diese zerebrale Welt diesnanuel Kantnd der anderen Modernen sich wendend -
"flr einenvollen und rechtwinkligenM[enschen] istine so bedingteind verkausalisierte

Welt, wie jene Kants, einGreuel. Wir haben einBedirfnisnach einer gr o b e n

272Vg|. Anthony Vidler, The Architectural Uncanny. Essays in the Modern Unhon&4.

273 Friedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschliche# P21, KSA 2: S.182.

274 Friedrih Nietzsche, “Das Problem des Sokrates* # Bitzen-Dammerund<SA 6: S.70.

275 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1884: 25-438, KSA 11: S.129.
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Wahrheit276 - schreibt Nietzsche‘Unsere Lust an Einfachheit, Ubersichtlichkeit,
Regelmassigkeit, Helligkeit” ist nicimur als“kategorischenmperativder Logikund des
Schonen” vorhanden, fur ihn ist diese Lust “starken | n st i nZtNietzschebemerkt,
dass inder Urmenschheit ein Ereignisintritt:278 Sobald sich demlick des friihen
Menschen, dieser "Zwang zur Vision" vom "Zwang zum Orgiasmus" abhebdiesetief
empfundene, unwiderrufliche Gegensatz zwischen dem Bekannterder sproden und
unbekannten Fremde sickerwirklicht, erwacht inunserem Bewusstseipltzlich das
Urgefihl der Heimatlosigkeit, vor dem Hintergrund der unbekannten Welt. Es istieliese
Weltangst,welche den héheren Menschen, "die | d entit at Wesen des
Eroberers, Gesetzgebers und Kinstlers" niemals verlasst, "die Angst vor
dem Fremden?/° die denMenschen zu seinen gréssteeistungen hinreis$t0 Diese
Weltheimatlosigkeit ist bei Nietzsche dehsprung aller schopferischenTatigkeit des
Menschen. Seine Schopfungen strelbear nichtins Ferne und in deabstraktenRaum,
sondernwollen geradaliese Angswor den fremderMéachten, dem Fernen, tUberkommen;
sie finden ihre Sicherheit im Nahen, im Leiblichen, eben "in unser e r 3&klihd fur
sie ist es keine Angsind Langeweiledas Fremdéoszusein,wie fir den dasunendliche
Weite verehrenden,abendlandischen Menschespndern eben ein "Entzlicker?82
"Formen sehen oder ausrech n2émiilt die Weltangst. Nietzscheersucht
den Nihilismus asthetisch zu Uberwinden. Die EhrfuudntdemUnbekannten, di&cheu

vor demUnabhangigen, dem Gesetzlosen, Chaotischen istdgrungaller und jeder

276 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Friihjahr 1884: 25-337, KSA 11: S.100.
277 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — April-Juni 1885: 34-49, KSA 11: S.435.
278 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1888: 14-36, KSA 13: S.235.
279 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1884: 25-94, KSA 11: S.32.

280 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmentende 1876: 23-167,KSA 8, S.465: “Wenn die
Menschen nicht fir Gotter Hauser gebaut hatten, so lage die Architektur nalehWiege. Die Aufgaben, welche
der Mensch sichauf Grundfalscher Annahmen stellte (z.Beeleloslosbarvom Leibe), haben zden héchsten
Culturformen Anlass gegeben. Die ‘Wahrheiten’ vermdgen solche Motive nicht zu geben.”

281 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frithjahr 1884: 25-94, KSA 11: S.32.
282 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 11: S.32.
283 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 11: S.94.
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elementaren Formgebung: "sein Chaos zwingen, Form zu wétélewennbei Nietzsche
Teleologie und Zweckmaligkeit zur Seite treten, ist dies nicht ein Varlgster bekannten
Welt, sondern ein Gewinn zu unseeggentlichenWelt hin: ein Gewinn"Jenseitsvon Gut

und Bose".

Wenn Nietzsche schreibt, dass man "Von den 'aesthetischen' Zustanden ausgehen” soll, "wo
die Welt voller runder, vollkommener gesehwid" so zielt erauf eine Welt
in der "der Kiinstledie grosse Form in s ein e m Weshkat"285 Nur wenn die
asthetischen Zustande derarachsen,dassein "Formensinn” gesuchtvird, wird "die
grosse Form eines Kunstwerkes .. lLafistreten" Sie ist

'vollkommener"als "die nicht Gestgkwordene, fertig geworder@estalt™ der
modernen Kunst, die Nietzsche als d&usdruck fur dasUnvermdgen der~orm"

beschreibt:

"Der Formensinn wird von ihnen [den Modernen, Anmerk., v. Verf.] geradezu ironisch abgelehnt —
dennman hatja den Sinn des Inhaltes: sindesie daderihmte Volk der

Innerlichkeit.’286

Nietzsche bemerkt aber, dass selbst dieser"Sinn des Inhalte Maodemitat,

weil nur abstrakt und theoretisch erfahrbar, verloren gegangen ist:

"Nun giebt esaber aucteine berihmté&sefahr diesetnnerlichkeit: der Inhalt selbst, vordem es
angenommen ist, dass er aussennjgt geseherwerdenkann, méchte sich gelegentlich einmal
verfliichtigen; aussewirde man aberwederdavonnoch vondem friiheren Vorhandensein etwas

merken.287

284 Eriedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frithjahr 1888: 14-61, KSA 13: S.246.
285 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frithjahr 1881: 11-198, KSA 9: S.520.

286 Friedrich Nietzsche, "VomNutzen und Nachtheil der Historie fiir das Leben" # 4 in: Unzeitgemasse
Betrachtungen I[IKSA 1: S.276.

287 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 1: S.276.
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Dagegen sind fuNietzscheSinn und Sinnlosigkeitisthetische Dimensionen, eine Logik
der Zeichen,und nicht Wissenschaft oder Psychologi Sinn beziehtsich aufdie Form
der original-einheitlichen Weltanschauusglbst. Dabeimuss jedes sinnvolleDenken
beides, Ideaind Form, seinund nicht nur Theorieund Psychologie. Die Formwird bei

Nietzsche zu einem Zeichenproblem.

Mit Nietzsche ist der“Wille zur Macht™8® nicht nur in den Kinsten oder den
Wissenschaften, sondern betreffealién Verstéandnis der Welllie des bauens: Menschen
bauen"um Herr Uber etwas zu wer d28%Form,wie esbei Nietzsche
verstandenwird, geschieht,gemass der Leib-Organisation d&rossenVernunft® des
Leibes, bevor eiWissenentstehen kann. Diesendamentale "Zeichensprack&? die
also bereits im Organischdreginnt, setzsich in den verschiedendfiinsten fort. Eine
solch fundamentale "Zeichensprache™" kann speziell if-den von Kunstwerken gelesen
werden, weil das Moment &sthetisch&rm von Kunstwerken in ausserordentlicher Weise
vorhanden ist. Das ist jenes was Nietzsche meint, wenn er "das heidnische Ideal
beschreibt: "Selbstbejahung vorherrscheowh Buffo an”. Ersetzt derkatharsis, die seit
dem Hellenismus als gesuchte asthetische Grunderfahbatgchtetwird, eine vollig
andersgerichtete asthetische Erfahrung entgeg&mas "innerliche Sich-GleichsetzetP?
wird zu “einem Menschen flrsich"293 Die poiesis als asthetische Grundhaltung
bezeichnet delicenuss aneigenen Konnen, arselbst hervorgebrachtéWerk. Dieses
Werk kanneine neuéNelt schaffendie jenseits deuns bekannten Wirklichkeit liegt. Sie
erfullt eine Bestimmung der Kunst, dernach BMemsch seirallgemeines Bedurfnis, in der

Welt heimischund zu Hause zwsein, durch das Hervorbringewvon Kunstwerken

288/gl. Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 1: S.276-278.

289 Friedrich Nietzsche, “Von der Selbst-Ueberwindung“Atso sprach Zarathustra IKSA 4: S.149

290 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Herbst 1885 - Herbst 1886: 2-148, KSA 12: S.140.
291 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - April-Juni 1885: 34-249, KSA 11: S.505.

292 Eriedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaft 291, KSA 3: S.532.

293 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 3: S.532.
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befriedigen kann, indem er der Aussenwelt ihre sprode Frenrdimeitt und sie zuseinem
eigenenWerk macht. Diepoiesiskanneine fremdeWelt in ihrer Anfanglichkeit wieder
herstellen und so das Verhaltnis und das Bewusstsein steigern undlisofmgmdheit des
Menschen aufheben. Solche Kunstwerke kordherstruktureiner dominantefrorm des
Urspriinglich-Einheitlichen manifestieren, das hdigstor einer Aufteilung iMensch und
Welt, bevor allen theoretischen Annahmend Konzepten undevor der Praxis des
operationellen Verstandnisses der WBkmit haben Kunstwerke die Fahigkeit gegdla
moralistischen und/oder metaphysischen Versuchungen der Verkleirdgan8eins und
gegen eine Verschiebuntgr Lebensorientierung in elfenseits zureten. Aber innerhalb
der Kunst gibt es eingewichtigeUnterscheidungwischen den korporealen, seienden und
den sprechenden Kiinsten. Wenn ein Kunstwerk eteig$ das nicht gesagterden kann,
etwas, das nictdusgesprochewerden kann, sbeisst dies!'es nimmt auf eine bestimmte
Art und Weise Bezug auf diejenige Eigenschaft, oder dasjenige Gefiihl, um die es geht und
die es buchstablichder metaphorisch besitz22* Damit zeigt sichdas deBaugedanken,
die Baukunst im engsten Sinne Uber dBstential verfigt, Nietzsches Weltidee zu

objektivieren.

Wenn Nietzsche dieHerkunft seines Ideals déSrossen Stilsbeschreibtlasst erkeine

Zweifel was"der héchste Typusist:. das 'heidnische I1deal ..das
klassische |de ad? Wie fur Jacob Burckhardt der firNietzsche, nackdessen
Distanzierung von der Schopenhauerischen Philosophie, immer wachsenden Stellenwert fur
die Entwicklung seiner eigenen Gedankenwelt eingenommen hat - wurdalidi@ésche
Landschaft mit ihrer grossen Kunst Unterlage Nietzsches Weltbild. Nietzsche schreibt dann
auch,dass imGegensatz zu den Deutschen, digch den Kinstleeine Art getraumter

Leidenschaft erreichemollen, und die Franzosen, di@lurch den Kinstler ihUrteil

294 Gunter Abel, op.cit., S.130.
295
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beweisen, streben die Italiener danach, so Nietzsateyon ihrer wirklichen Leidenschaft
auszuruher®6 Durch die AugenBurckhardtserscheint die italienische Renaissance fiir
Nietzsche, zumindedtir eine begrenzt&eit, als die Fortsetzung degrossen Kunst der
Griechen, bevor die florentiniscHeenaissanceron Burckhardt seinem Anspruchicht
mehr genldgP’ und er sichganz demDorischenverschreibg®8 Die italienischerStadte,
die Nietzscheselbst besuchtat, sind sicherlich nichtmit einem schulbuchméssigen
klassischen Bauideal zu vergleichen. Aber in Itakennte Nietzscheyie vorihm Goethe
Stendhalund Burckhardi mit eigenen Augen diKunsterzeugnissesehen, die“den
romantischen Bizarrien oder den barockeunsterzeugnissemin kinstlerisches und
menschliches Ideal entgegensetzéas ausRationalitat, Klarheit,Kraft und Harmonie
besteht299 Fir Nietzsche wirddieser mediterranBoden undseine Stadte irusehends

steigendem Masse Beweis fur den Ausdruck seines Seelenbildes.

Wie die architektur-und kunsttheoretischemraktate beweisenist der Heranzug des
dorischen Formenvokabulab®i Nietzsche nichts AussergewohnlichBgr Einfluss der
Entdeckung defempel vonPaestumund dergleichzeitigeEinfluss derrationalistischen
Philosophie aufdie moderne Architekturgeschichte mewaltig und hat zu vielzahligen
dorischen Wiederbelebungen gefiltie dokumentiersind399 Allerdings ist die dorische
Formensprache in demraktaten der verschiedensten Architekturheoretikenmer das

Ergebnis eines rationalistischen Ansatzes zur ArchitéRtuNietzsches Sympathiér das

296Vgl. Friedrich NietzscheMorgenrothe# 217, KSA 3: S.193.
297Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Fruhling 1875: 5-60, KSA 8: S.58.

298 v/gl. Friedrich NietzscheDie Geburtder Tragodie# 2, KSA 1:S.32ff; Nachgelassene Fragmente — Sommer
1876: 17-26,KSA 8: S.301; Nachgelassene Fragmenté&nde 1876: 23-112,KSA 8: S.443; Nachgelassene
Fragmente — Sommer 1878: 30-181, KSA 8: S.559; Nachgelassene Fragmente — EB8B4ah25-332,KSA 11:
S.97; Nachgelassene Fragmente — Friihjsd84: 25-337,KSA 11: S.100; Nachgelassene Fragmentéugust
1885: 41-2,KSA 11: S.673; Nachgelassene Fragmentérithjahr1886: 5-81,KSA 12: S.220; Nachgelassene
Fragmente — Ende 1886: 7-23, KSA12: S.303; Nachgelassene Fragmente —188rbs9-166,KSA 12: S.433;
Nachgelassene Fragmente — Novemb@87: 11-31,KSA 13: S.18; Nachgelassene Fragmente —Friihj:888:
14-47, KSA 13: S.241.

299 vijvetta Vivarelli, op.cit., S.138.
300Vg|. Adolf Max Vogt, Paestum and the Doric Revival 1750-1880orence, 1986.

301Vg|. Johann Bernhard Fischer von Erlach, "Entwurff einer Historischen Architectur” in: Hanno-Walter Kruft,
Geschichte deArchitekturtheorie,S.205f: “Er [Fischer von Erlach, Anm. v.Verf] ist viel zu sehr Exponent der
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Dorische ist anders begrindet. Bat sich selbst in seinenNachlass dahingehend
geaussertdass seinVerstandnis derAntike seine philologischeund philosophische
Meisterschaft gegeniber seinen Kollegen aus Atehitektur- und Kunstwissenschaft

zeige302

Nietzsche versteht didorische Ausdrucksprache adine Konsequenz der homerischen
physisdesgriechischerAltertums, vonder llliad, Achillesund Oedipuszeugen. Die Néhe
Nietzsches zu diesen Charaktemmigt sein Versteherilr die Diskrepanz des dorischen
Welt- und Lebensgefuhlsdassmit der Ideenweltund dem modernen Lebensgefuhl des
Humanismus oder der Aufklarungur sehrwenig gemeinsam haés3 Die Verschiebung
von einer antropomorphen zu einer geomorphen Herleitungddekunst in deheorien
von Winkelmannund Laugier will die Bedeutung grundsatzlictom Materiellen und
SinnlichendesBauwerkes in die entmaterialisietid unsinnliche Vorstellungskraft des
Beschauers verlagermas dorisché/ocabulaireals eine Moglichkeitflr die kinstlerische
Ausdrucksprache der modernen Welt betrachten, heisst, zieht maNietzsches
Anmerkung vom Frihling 1875 heran, nichts von den Eigenschaften der Welt der
archaischen Griechen und ihrer Welt gagsiszu begreifen. Die dorische Formensprache

ist in der aufklarerischen Moderneicht viel mehr als eine aufgesetzte, stilistische

Aufklarung ... Fischer versteht seinefinsatz als‘Entwurf ... einer ‘Weltarchitektur’' ... Wie stark sein
historisches Bewusstsein ist, zeigt sich in seiner Methode der Rekonstruktion ... bei dem es ihm vor allem um die
Wahrheitgeht.” Marc-Antoine Laugier, "Essaur I'architecture”, 1753 in: Hanno-Waltétruft, op.cit., S.170f:
“Laugier istderwichtigste Reprasentant eines architekturtheoretischen Rousseaudenjesie Architekturlehre
unmittelbar auf rational verstanden&rformen zurtickfiihren will ... Bei Laugiergewinnt die Urhiitte eine neue
Bedeutung: Siewird zum Prinzip und Massstab aller Architektur... Aus ihr entwickeln sich die
Architekturelementegie fUr Laugiernatrlich, verniinftigundfunktional sind.” Johann Joachinwinkelmann,
"Anmerkungenlber die Baukunst der Alten", 1762 in: Hanno-WalteKruft, op.cit., S.210f: “Winkelmann
unterscheidet da@/esentlichaind da<Zierliche in der Baukunst. MateriaBaukonstruktionund Geb&udetypologie
machen dasVesentlichevon Architektur aus.” Anmerkung: Bei der Beschreibung der TempePa@stumverwirft
Winkelmann den antropomorphenUrsprung der S&ulenproportionender Tradition des Vitruvianismus und
tibernimmt eine geomorphe Interpretation aus dem rationalistischen Gedankengut. Johann \Atakblmann,
"Geschichteder Kunst des Altertums”, 1764 in: Hanno-WalteKruft, op.cit., S.210:“Den Griechen schreibt
Winkelmann eine ideale Konstellatiaru. Beiihnen findet Winkelmanrdie grosste Nahe zum Wesentlicherund
Wahren”

302Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Friihjahr 1888: 14-35, KSA 13: S.235.
303 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Fruhling 1875: 5-60, KSA 8: S.58.
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Verkleidung, diesich tberhaupt nicht auf einemonumentalen, vornehmemd tragischen

Weltgedanken bezieht und seine These “Der europaische MischméMaafterstitzt.

Der dorische Ausdruck iddie "majestetisch-ablehnende Haltuthgs Apollo”,305 den die
Griechenliebten,als das Ergebnithrer tiefen Oberflachlichkeiausihrer Erkenntnis "den
Schein anzubeten ... tapfer bei der OberflacheFdke,der Haut stehen zu bleiben ... an
den ganzen Olymmles Scheins zu glaubet#?® Dabei ist Nietzsche#pollo, obwohl
zuletzt, wiederjenigeWinkelmannsund Goethes,in grossterVerherrlichung siegend, bei
ihm eine Geburt der chtonischen [griechiddithonios, khthonErde; von den Géttern und
Geistern der Erde ausgehend] Natur undiriimer mit demTellurischen verbunderiDer
klassische Geschmackiimmt seine "Fruchtbarkeit'vom Reich der Erdé97 Darum
schlagt Nietzsche vor, beim Studium der "Herkutg$deals”, derBoden zu untersuchen,
"auf dem es wachsB98 Winkelmannund Goethehaben,wie Nietzsche geschriebdmat,
eine derartige chtonischelerkunft nicht nur unerklart belassensondern von ihrer
Konzeption deKunstder Griechen ausgeschloss$éh.Apollo ist bei ihneneine von der
rationalistischen Philosophiabgeleitete transzendente Grdsseicht das von Nietzsche

gewinschte 'Theidnische ldeal... die Selbstbejahung ... vom Buffo an".

Nietzsches Metapher des Kunstgotdmt sich dagegen an den homerischen Gedanken,
der uns erzahlt, wiApollo zusammen miPoseidordie Mauern vorTroia errichtete:Apollo

ist der bauende Gotind derBeschiitzer der Kolonien. Nietzscheag diese Einsicht bei
Johann Jacob Bachofegewonnen habemler vom Prinzip der Licht-und Erdmacht, von

sanctum dem tellurischerStoff zugehdrig, und sacrum welchesden oberen Gottern

304 Eriedrich NietzscheJenseits von Gut und Bo#e223, KSA 5: S.157.

305 Friedrich NietzscheDie Geburt der Tragtdiét 2, KSA 1: S.32f.

306 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.352.

307 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - November 1887: 11-31, KSA 13: S.18.
308 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - November 1887: 11-138, KSA 13: S.63.
309 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Friihjahr 1888: 14-35, KSA 13: S.235.
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geweiht ist, schreib10 Zumindest lasst sicnachweisen,dass Nietzsche Bachofens
‘Versuch uber die Grabersymbolik der Alten’ genayenem Zeitpunkt studierte, wer er

seine SchriftDie dionysische Weltanschauungérfassteééll Das Entscheidende dieses
Gedankensst, dass Apollo nicht mehr als ein eigenstandigéssgeldstes Wesergine
transzendenteKonstruktion verstandenwird, sondern alseine Sublimationvon der
chtonischen Erdél2 Bei Nietzsche wird die Erdgestaionysos nun auch zum
Sonnengott. Nietzsche bindet das Apollinische an das Irdische. Nietasdeat nicht das
DaseinApollos sondern seine losgeldste EigenstandigkaitDionysos Apollo ist immer
zugleichDionysos Es ist nicht das Wesen, sondeia Ausdrucksform, disich verandert.

Eine solche Apollo-Konzeption erklaren Nietzsches Worte, "dass ein weiser Magier nur aus

Incest geboren werden kénne"

“Es gibt einen uralten, besonders persiischen Volksglaudsmsein weiser Magiemur auslncest
geborenwerdenkdnne: was wir uns, im Hinbliclauf den rathsellésenden undeine Multter

freienden Oedipus, sofort so zinterpretieren haben, dass dort, wo durch weissagende und
magischee Kréafteler Bannvon Gegenwart undukunft, dasstarre Gesetder Individuation, und
Uberhaupt der eigentliche Zauber der Natur gebrochen ist, eine ungeheure Naturwidrigkdrt wie

der Incest - als Ursache vorausgegangen sein muss; denn wie kdnnte man die Natur zum Preisgeben
ihrer Geheimnisse zwingen, wenn nicht dadurch, dass man ihr siegidaistrebt,d.h. durch das
Unnatiirliche?813

310 johann Jacob BachofeNersuch ibedie Grabersymbolikder Alten, Basel, 1954, S.192NachBachhofen
werden inhistorischen Aufzeichnungen unterrés sactaeimmer besonderslie Mauernhervorgehoben”, diese
veranschaulichen “die Grundidee dmmctitas also des dem Tellurischen Angehérigen, am klarsten’ verweist
dabeiauf eine Idee desGriechentums, irder es umdie in der ErdeschlafendenMauern Spartas gehtBachofen
schreibt von der Auffassung, dassdie aus der Erde emporsteigendenMauern eine aus dem Mutterleibe
hervorgehendeGeburt sei, die in denfinsteren Griinden solange schlief, bis siedurch die Einwirkung der
mannlichen Kraft aus dem Schlumnaarfiwachund zumLicht hin zog. Bachofer{op.cit., S.178f)schreibt:“Aus
demfinsteren SchosslesStoffes gehtProtogonoshervor, inwelchemdasMysterium der mannlichen Kraft zur
korperlichen Darstellung gelangt. Was bisher unsichtbar in dem weiblichen Stoffe verborgen wirkte, glatszttritt
ans Licht hervor. Ursprunglich gegeben ist nur das weibliche, gebarende Pdagipannlich aktive kommt mit
der ersten Sohnesgeburur sichtbaren Darstellung ..Mit dem Erscheinender mannlichen Kraft beginnt die
Bewegung des Lebens; mit der Einwirkung des Phallfsien mtterlichen Stoff nimmtder Strom der Schdpfung
seinen Anfang”. Dabei seiedie Mauerneine Geburtder Mutter Erde unddurch ihre Fundamente mit dem
Mutterleibe auch nach der Geburt in fortdauender festdrferbindung. Mit dem Mutterleibe der Erde infester
Verbindung, istdie Mauerunverriickbar. Diese Unverrickbarkeit bildet itegentliche Grundbedingung. Die
Mauer hat die Eigenschaft der Erde selbst, die unbewegliche Ruhe und die eingeborene Géttlichkeit.

311VgI. Luca Crezenci, op.cit., S.432ff.
312 gyblimation: der Ausdruck eines unakzeptablen Impulses in einer akzeptablen Form.
313 Friedrich NietzscheSokrates und die griechische TragddfesA 1: S.614.
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Diese Beschreibung als Sinnbild des schopferischktes ist original, zumindest im
Zeitalterder Modernél4 DaswahreKunstwerkhat in Nietzsches Sichtweise keinetos

sondern istetwasdurchausGleichbleibendes, in dem Sinngass das Kunstwerkeinen
vom Menschen erdachten magischen Zweck erfilltDie.Umformung der Welt, u m
es in ihr aushalten zu kénnen - isTdgdbende®ls Dieser Bruch mit
der kosmologischeifiradition des philosophischen Idealismbswirkt eineUmkehr des

asthetischen Grundverlangens von demjenigen des modernen Menschen:
"Um Classiker zu sein, muss man al | e starkarscheinend widerspruchsvollen Gaben und

Begierden haben, aber so dass sie miteinander unter einem Joche34€hen".

Die Figur deswvahrenKunstwerkesmitiert durchausnicht die goéttliche Natursondern ist

etwas der Natur Entgegengesetztes:

"Die Kunst gehdért nicht zur Natur, sondern allein zum

Menschen8l?

314 Nietzschemusste sichnach der Veréffentlichung seiner ‘Die Gebuder Tragodie' - in der er das
Dionysischeund das Apollinische als wirksamevidchte des griechischen Lebensind Kunstschaffens
bestimmt - weitverbreiteter Kritik unterziehen. Hauptanstoswar dabei diezuerst von Ulrich von
Wilamowitz-Moellendorff in  seiner Zukunftsphilosophie! Eine [E]Jrwiderung auf Friedrich
Nietzsche]“[G]eburt der [T]ragtdie* gedusserténterstellung,dass essich beiNietzsches Studie um
keine philologische Arbeihandle: “... herr Nietzschgitt ja nicht alswissenschaftlicher forschawf: auf
dem wege deintuition erlangte weisheitvird teils im kanzelstil, teils in einem raisonnemeatgeboten,
welches dem jouralisten, dem ‘papiernen sclavendes tages’ nur zuverwandt ist. [...] und der
geschlechtsfluchler Atreidenu.s.w. soll homerisch, jaorhomerisch seinWelche schandeir.N machen
Sie der Mutter Pforte! [...] einfordereich: halte hr. N. wortgergreife erdenthyrsos,ziehe ervon Indien
nach Griechenland, aber steige er heraim katheder, auf welchem &rissenschatft lehresoll; sammle er
tiger und panther zuseinen knieenaber nicht Deutschlandsphilologische jugenddie in der askese
selbstverlaugnender arbeit lernen soll, Gberall allein die wahrheit zu suchen, durch williges ergeben ihr urteil
zu befreien, auf dass ihr das classische altejagi®seinzig unverganglichgewahre, welchedie gunst der
Musen verheisstind in derfille und reinheit alleindasclassische alterturgewéhrerkannden gehalt in
ihrem busenund dieform in ihrem geist.* in:Raymond J.Benders /StephanOettermann Friedrich
Nietzsche Chronik in Bildern und Texteh 266.

315 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Frithjahr 1884: 25-94, KSA 11: S.32.

316 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Herbst 1887: 9-166, KSA 12: S.433.

317 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Ende 1876: 23-150, KSA 8, S.458.
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Ausgehend von diesem Gedanken entstehdie Theorie, dass das asthetische
Grundverlangerdes "klassischen Ideal€in Widerstand gegeniber den Prinzipien des
eigenen Weltverstandnisses idlan zwingt die Natur durch dasUnnatirliche zum
Preisgeben ihrer Geheimnisse. Wahrend in der Konzeption des philosophischen Idealismus
die GestalApollo eine frei erdachte Konstruktion des Geistes ist - Erd- und Lichtreich sind

im Idealismus immer in einem dualistischen Verhaltnis zweier auf sich bezielyésesen
konzipiert - istApollo bei Nietzsché'der klassische Geschmaci#las ist derWille zur
Vereinfachung... zur Sichtbarmachungles Gliicks ... der Muth zur psychologischen

N acktheit3l8 die “Concentrationunter Ein Gesetz319 Die Veranderung der
Ausdrucksform ist die ‘unnatirliche' "Sichtbarmachung” der natlrlichen Urgestalt

Dionysos.

Dies ist der Grund fur die metaphysische Signifikanz des Bauens: "der grosse Stil
Ausdruck des 'Willens zuMacht' selbst®20 Der 'GrosseStil' ist der Versuch der
dionysischerNatur, die Natur, di¢deraklit unszeigt, einekosmologische Gegenform, als
ein Zeichender MachtdesMenschen, ein Zeicheseiner Prasenz, entgegenzuhalten. Der
Mensch versucht,durch die Umformung seiner physischen Umgebung destben zu
ordnen, er versuchWerte zu schaffen undazu braucht deMenscheinen Generator.
Dieser Generator kann das Kunstwerk seind bei Nietzsche ist es eben die
monumentalische unter deéfiinsten:die Baukunst. Siebietet ihm die Mdglichkeit, die
volle, unmittelbare Konkretheit sein&iele zuerfahren. Die bauend€unstist hier Mittel

zur selektiven Steigerung oder Erhéhung der Gattung des Mensameibbildung seiner
selbst, welche der sprédenfremden Umwelt ein konkretes Werk des Menschen

entgegenhalt, dass sein eigenes Wesen und seinen Platz im Kosmos definiert.

318 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - November 1887: 11-31, KSA 13: S.18.
319 Freidrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Frihjahr 1884: 25-409, KSA 11: S.119.
320 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - November 1887: 11-138, KSA 13: S.63.
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Dieses asthetische Verlangen reagiert aus tiefster NotwendigKgjtverschiedervon den
héchst dynamischen unichmer temporalefperationen des modernen Menscf&nDie
asthetische Grundkrattes klassischen Ideals damit beschéftigt, ein@egrenzung zu
schaffen, da diese Wirklichkeitsichten keine 'metaphysischen Inst&enaen, welche die
unendliche Bewegung der Natur begrenBei Nietzsche ist dieNatur als etwas
Dynamisches, Ungreifbaresnd Unfassbaresorgestellt. Wiederum aufdie Theorie
verweisend,dass dasisthetische Verlangen ein&ultur eine Gegenform dervon ihr
akzeptierten Wirklichkeitssichist, soreagiertdiesesVerlangen mitder Produktion von
etwasFertigem. Diese Begrenzungen dégrtigen, die deMensch verlangt, sind "das
Bekannte™22 “der Anblick von etwas,dessemmansichleicht zu bemachtigen
hofft, thut wohl'$23 heisst es weiter. Jenes, was rsahen und/erstehen kann, erweckt im
Menschen das Gefiihl der Sicherheit im endlosen Flux dieser unmenschincheproden
Natur. Die schopferischen Kreationen des Menschen, wie die InzeSedgais sindeine
Gegenformzum Flux der NatuB24 Darum beschreibt NietzscHdas klassis ch e
Ideal - als Ausdruck eines Wohlgeratenseins aller Hauptinstitki@ér 'Grossestil'

ist "der hochste Stil* des klassischen Ideals und "thgischen, arithmentischen und

321 pasideale Weltbildder Moderne istdurch seinen ‘Beginn'und sein 'Ende’begrenzt. Diese Begrenzungen
mogen im Abstrakten geboren sein, nichtsdestowenigjad sie verantwortlichfir die Entwicklung eines
metaphysischen Komforts. Da das idealistische Verstandnis der Natur einen 'Anfang’ und eidelBidi'kennt
oder zumindest fir erkennbar oder vorstellbar hélt, entwickeltesie ein asthetisches Verlangerdas keine
Begrenzung inder phdnomenalenWelt sucht, da ihr 'Endebereits metaphysisch etabliert islede dieser
Vorstellungen ist,gerade weil sie nach eineldeal streben, sehr konkret in ihrem Ziel, ihremetaphysischen
Ende. Dieseidealistische Metaphysik ist, vergleichthan sie mitder vorsokratischen Weltauslegungen des
dorischen Griechentumstatisch, wahrend dievon Thales oder Heraklit beschriebeneWelt als dynamisch
bezeichnetwerdenkann. Die Natur selbst, ist imldealismus, weil imAbstrakten begriindet, trotzdem etwas
Verniftiges, als etwas Greifbaresd Fassbares begriffen. Innerhadier etablierten Begrenzungen vdAnfang'
und 'Ende’, ist jedoch alles Menschengeschaffene unbegremzhéchst dynamisch: alleszum Beispiel ihre
Ethik, Asthetik und jiingst sogar ihre Logik, ist lebendidhre dsthetischeGrundkraftstrebt hier nach dem
Grenzenlosen, nicht nach einzelnéonstruktionen, sondern verlaufenden Operationen @&asdruck ihres
spirituellen Verlangens, aus dem Einzelnen etwas Gemeinschaftliches zu machen: das Eins-sein mit Gott.
322 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Juni 1885: 35-3 KSA 11: S.509.

323 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.509.

324 vq|. Friedrich NietzscheSokrates und die griechisciEragodie, KSA 1: S.613: “Die leidvollste Gestalt der
griechischen Bihne, der ungliickselige O e dip us ist von Sophokles als der edle Mensch verstanden worden, der
zum Irrthum und zum Elend trotz seiner Weisheit bestimmt ist, der ab&ndmdurchsein ungeheurekeideneine
magische segensreiche Kraft um sich ausédigtnoch tibersein Verscheiden hinaus wirkaist. Der edle Mensch
sundigt nicht, will uns der tiefsinnige Dichter sagen:durch sein Handeln mag jedes Gesejede natirliche
Handlung, ja die sittliche Welt zu Grunde gehen, etherch dieses Handelwird ein héherer magischer Kreis von
Wirkungen gezogen, die eine neue Welt auf den Ruinen der umgestirzten alten griinden.”

325 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - November 1887: 11-138, KSA 13: S.63.
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geometrischen Wohlgefiihle”, diden Grundstock deaesthetischen Werthschatzungen

bilden:

"der Widerspruchder Wirklichkeit gegendieselben sdaufig und gross, dassLust entsteht beim

Wahrnehmen solcher Forme#?6

Der 'Grossestil', als derobjektivierteund konkrete'Widerspruch deMirklichkeit”, gibt
dem Menschendie Mdglichkeit,sein Wesen undlie Beziehungseines Wesens zu der
Welt, in eindauerhaftes und anschaubares Objekt zu transfigurieren. Der Meaacht
diesesMoment des Fertigen und Abgeschlossenemrinen Zeitabschnitt, indem er die
Wirklichkeit eines komplettiertebVerkeserlebenkann. Dasgeschaffene Objekt ist somit
ein Abbild seiner Werteund der Menscherfahrt das Vergnigen,dass seine Werte
verwirklicht worden sind. Der visionare Mensch braucht diesesMoment der
Selbstanschauung dasErleben eines Augenblickeson metaphysischem Vergnigen -

eine Periode des erhdhten Vergnigens flr sein Dasein.

326 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.510.

90



2.2 Der ‘Grosse Stil': Ein Vergleich seiner Form

2.2.1 Die Verschiebung des Bauhauptsinnes nach Aussen

“Wie man versteinern soll.-Langsam, langsamweatenwie ein

Edelstein - und zuletzt still und zur Freude der Ewigkeit liegen blefb&h.”

Friedrich Nietzsche

Wenn Jean-Nicolas-LouiDurand im frihen 19. Jahrhundedie Architektur auf die
Okonomie bezieht und schreibt, dass die rationelle Erfilllung des Zweckes
notwendigerweise zur adaquatdrorm fuhrt328 ist es nicht die Einsparung von
Arbeitskraften, die Durands Gedanken zueinem moralischen Paradigméir die
nachkommende moderne Architektur werden lasst, sondern es ist die moderne Kultur selbst,
die auf Arbeit hin ausgelegt ist. Nicht volks- und betriebswirtschaftliche Gréindess, die
so Uberzeugend sindjass diese die gesamte Ethiknd Asthetik des neunzehnten
Jahrhundertdormen, sondern dasationale Weltgefuihl der Moderneselche inr ganzes
Wesen - noclverstérkt seit der protestantischen Reformatiammer vom Arbeitsbegriff

herleitet.

Beginnend mit der Gotik istdie Architektur ganzAusdruck dieses wissenschaftlich
agierenden, modernévienschenAber bereits beAristotelesfindet man deraus Platons
idealistischer Gedankenwelteiterentwickelten,systematisierten Arbeitsgedankeh als
Hintergrund fur sein Stoff- undrormkonzept,mit dem alle moderne Architektur des

Okzidents sich abarbeité&s sind die Kernbegriffédglichkeit, Kraft und Widerstand, die

327 Friedrich NietzscheMorgenréte# 541, KSA 3, S.300.

328 jean-Nicolas-LouisDurand, "Precis des Lecons d'architecture donnees a I'Ecole roypldytechnique
1802-05" in: Georg Germaniginfilhrung in die Geschichte der Architekturthepi¥@armstadt, 1993, S.244.

329 Vgl. Hans Joachim Stoerigileine Weltgeschichte der Philosophi&.183.
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den Arbeitsgedanken in der aristotelischen Metaphysik beschreiben. Es ist also in der
aristotelischen Lehreon den vier Grinden desSeienden, in deeine Differenzierung in
causamaterialis causa formaliscausaefficiensund causafinalis gemachtwird, wo wir
erstmalseine systematische Erklarung fdre Aufteilungdes Bauens imyle (Htlle) und
morphe (Form) finden.McEwenschreibt,dass imvorsokratischerZeitalter, vor Platons
und Aristoteles' Formenlehre keine solche Aufteilung bekannt338t.Die Lehre von
Aristotelesist die neuemassgebende Formenlehre. Sie ist auch @Gemd fur den
dynamischen Charakter der AusdrucksspracmeDenken und Schaffen des sich auf die
aristotelische Tradition beziehenden christlichen Mittelalierd ist flrdie abendlandische
Asthetik, auch fur die Architektur déoderne grundlegend. Die moderAechitektur und
ihre Theorie empfand die Aufteilung nach Komponemtexterieller Arbeitsvorstellung und
deren Arbeitsteilungvon Lasten, Tragen, StutzeSfreben undAbgrenzen bald als der
Disziplin innewohnend. Es ist alsdie Errungenschaft der modernehrchitektur,
Ausdrucksform der menschlichen Werkstétigkeit sain, die sich in Leistungsformen

definiert.

Die moderne Architektur drtcldich, immer inihrer ureigensten Wesensforaerjenigen,

vom idealistischen Weltbild ausgehenden wissenschaftlichen DualiansisSiebehandelt
Struktur und Ornament algerschiedeneaufeinander beziehbare Funktionen, wobieh

hier von Beginn aneine klare Hierarchie zGunsten de&ernes, der architektonischen
Seele, in architektonischer Terminologie also der Werkform,. Z£3gst die innere Struktur
und nicht die stoffliche Aussenschicht, die in der modernen Architektur seBadiéralles
entscheidet: disymbolische Erfullung der Darstellung eines sich selbst entfleischenden

Menschen durch seirgialektische Vernunft, eines Menschder ganz_.icht und stofflos,

330 |ndra McEwenSocrates’ Ancestor - An Essay on Architectural BeginniSg$9-50.
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ganz Seelaind befreit von einem Leibest. Die Abbildung der Entschlackungskur des

modernen Menschen ist die notwendige Erscheinung seiner Architéktur.

Es ist dieser Dualismusn Werkform und Kunstformyon Aussen undnnen, also das
dualistische Nebeneinander-Denken zweier verschiedener, aufeinander bezighissen
der modernerArchitektur, die seit ihrenfriihesten Ursprungdiesem Funktionalismus

verpflichtet ist, den Nietzsche als "Herrschaft des Mechanismus" verurteilt:

"Arbeitstheilung ist Principdes Barbarenthums, Herrschaftes Mechanismus. Im Organismus

giebt es keine trennbaren Theife32

Ein Ganzes inTeile zu trennenerinnert ihn arVerfall, Gefahr, Ohnmach®33 Nietzsche

setzt dieser "Barbaregas heisst: de6tillosigkeit334 die Behauptungentgegen,'dass
Cultur noch etwas anderes sein kann als Dekoration des LebensntsSlaeiert sich ihm

der griechische Begriff der Cultur - im Gegensatze zu dem romanischen - der Begriff der
Cultur als einer neuennd verbesserten Physis, ohne Innerd Aussen, ohne Verstellung

und Convention335

"Die Athener wurden”, ganz inGegensatz zum moderneMenschen undseiner
kunstlerischen Ausdrucksspractfertig, weil sie allseitigbeansprucht wurden" schreibt
Nietzsche bereits im Winter 1870, "die Grenze der Bedirfrissenicht soeng. Aber alle

Bedurfnisse waren allge m e in3%Der 'Grosse Stil' ist dann biéim auchAusdruck

331Vg|. Fritz Neumeyer;Der neueMensch. Kérperbauund Baukdrper inder Moderne" in: Vittorio Magnago
Lampugnani und Romana Schneidgigoderne Architektur in Deutschland 1900 bis 195014-31.

332 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Winter 1869-70: 3-44, KSA 7: S.73.
333 Friedrich Nietzsche, “Streifzlige eines Unzeitgeméassen” # 2B4tzen-Dammerung<SA 6: S.124.

334 Friedrich Nietzsche,“David Strauss der Bekenner und der Schriftsteller” # 1 in: Unzeitgeméasse
Betrachtungen,IKSA 1: S.163.

335 Friedrich NietzscheVom Nutzen und Nachtheil der Historie fiir das Leben” # 10 in: Unzeitgemasse
Betrachtungen |IKSA 1: S.333.

336 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Winter 1869-70: 3-44, KSA 7: S.73.
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dieser "delphischen Lehre", die sich "auf sich selbst, das heisst auf ihre Bettefmisse™
zuriick besinnt "und die Schein-Bedurfnisse absterben"3fésSpater heisst es mliesem

Sinne:

"der grosse Stil will Einen starken Grundwillen und verabscheut am meisten die Zerfahfetheit".

Es ist auch keineswegs Nietzsche, der als erster eine Welt ohne diese Zerfahrenheit des Stils
verlangt. Die Architekturtheoriedes neunzehnten Jahrhundestsrsucht,das dualistisch-
dialektische Seelentundes modernen Funktionalismus @&ine organische Bauweise
aufgehen zu lassen, von der die Tektonik-DiskussiorSabrinkel, Boetticheund Semper
zeugt. Diese Auseinandersetzumnvgrsucht, durch den Begriff Tektonikeine neue
Ornamentlehre, die den baulichen Schmuck &lss Auge notwendige dussere
Versinnlichung der inneren Konstruktionsformiegitimiert, zu formulieren33° Schinkel
erprobt das Problem der Arbeitsteilung asthetisciibrrwinden, indem digverkform mit
einer wesensverwandtétunstform tberhdhtwird. Gesuchtwird ein naturnotwendiges
Ineinanderaufgehenvon Konstruktionsform und Kunstform, so dasdie formale
Erscheinunglie konstruktiveFunktion vollstandig versinnlichund unauslésbamit dem
konstruktiven Aufbau verbunden istSchinkel, Boetticherund Semper machen
Uberlegungen, wie die Kunstform, die bei dieser Denkwaigetzt trotzdemmur ausserlich
angelegtist, dennoch derzweckhafterSinn der Konstruktiordarstellen konnteDas Ziel
eines sogenannten organischen Baustils bed&utelie Tektoniker“vor allem anderen,
dass ein zweckhaftes,architektonisches Funktionssystebestehe,dass seine innere
Funktionalitdt auch nach Aussen durbkittel sinnfalliger Gestaltungfirs Auge rein

anschaulich mach840 Aber sowohlBoettichersUnterscheidungwischenWerkform und

337 Friedrich NietzscheVom Nutzen und Nachtheil der Historie fiir das Leben” # 10 in: Unzeitgeméasse
Betrachtungen |IKSA 1: S.333.

338 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1884: 25-332, KSA 11: S. 97.

339Vg|. Andreas Haus;Konstruktion, Dekorationund Kunst in der Architekturauffassungles19.Jahrhunderts"
in: Schweizer Ingenieur und Architekt 27/28-19968.

340 Andreas Haus, op.cit., S.9.
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Kunstform in seiner ‘Tektonik deHellenen’, in der dieKunstform die Aufgabe
zugewieserist, die innere Konstruktionslogik erkennbar zmachen, wieauch Sempers
'‘Bekleidungstheoriesind nach wie vor dem Zweckmassigkeitspostulates modernen
dialektischenGeistes der soebeerlebten Aufklarungund deren neuen demokratischen
Idealen verpflichtet. Dieser Baugedanke nachldem Paradigma des modernen
Funktionsbegriffes, derzuletzt, ganz dem Wesen der Moderne entsprechend,eine
sozialethische Idee zu verwirklichen versucht, hat sbarstesZiel nochimmer im Streben
nach Wahrheit. Das ist danviederum genaienes, wadNietzsche in seineachlass als
“Das Sklaventhum der B ar b ar e (. h.von u ns). Arbeitstheilung ist Princip des

Barbarenthums*! beschreibt:

“Individualismusder Neuzeit undder Gegensatz imAlterthum. Der vereinzelteMensch<ist> zu

schwach und fallt in Sklavenbande: z.B. einer Wissenschaft, eines Begriffs, eines B4sters."

Nietzsche fugt dieser Feststellung den folgenden entscheidenden GedanKicht
durch Steigerung der erkennenden Bildungitd "ein Organismus stark, vielmehr
schwach.343 Die Dichotomie welche die Tektoniker zu Uberkommen versuchten

scheiterte#4 Zuletztist die Systematildes Baugedankens in der 'Tektonik-Diskussion

nach wie vor dichotomisch:

"der merkwiirdige Gegensatines Innerengdemkein Ausseres, eines Aussereemkein Inneres

entspricht, ein Gegensatz, den die alten Vélker nicht kentfeh."

341 Friedrich Nietzsche, Nachgelassenen Fragmente - Winter 1869-70: 3-44, KSA 7: S.73.
342 Friedrich Nietzsche, lbid., S.73.
343 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.73.

344 Vgl. Richard Streiter,Karl Boettichers Tektonikder Hellenen alsasthetischeund kunstgeschichtliche
Theorie S.37f & S.45f.

345 Friedrich Nietzsche, "VomNutzen und Nachtheil der Historie fir das Leben" # 4 in: Unzeitgemasse
Betrachtungen |[IKSA 1: S.272.
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Letztendlich ist diese Dichotomie innerhalb der idealistischen Tradition nicht zu
Uberkommen, geradeeil diese Welt ihrenUrsprung ineiner magischen Intentionalitat
begrindet undille ihre Ausdrucksformen sich dualistisch naém Grundsatzvon 'Gut

und Boseabbilden. Nietzsche behauptdgssman denOrganismusnicht durch Bildung
und Wahrheitstarkt, "Sondern infortwdhrender Bethatigung ohne Erkenntnisid er

beruft sich auf das Griechentum:

"Nalivitat der Alten in der Unterscheidung von Sklawewl Freien: wir sindpriide undeingebildet:

Sklaventhum unser Charaktef46

Nietzsche propagandiert, gegdas "Sklaventum”des modernen Menschen usdinen
mechanistischen Gestaltungswillen, den tragischen Weltgedankdrjsalsg gegen "die
auflésendenElemente... der Wahrheit" und zuErhaltung eines Idealsgas er als

"Schonheitssinn" bezeichnet:

“‘Die tragis ch e Weltansicidt der Grenzpunkt: Schonheitind Wahrheithalten sich die

Waage347

Es scheint alsojassNietzsche im Streben nach "Wahrhailieé Auflosung des starken
Grundwillenssieht, der zu einer "Zerfahrenheitles "Organismus” fiihrt: daBeutlich-
machen der inneren konstruktiven Logik an Bauwerken spricht dgsunden
Menschensinn entgegen. Dagegewinnt die Ideales ‘Grossen Stilihre Grossenicht
notwendigerweisadurch die wahrheitsgetreu®arstellung einer innerehogik, sondern
durch ein von Aussen eingebrachte$Stil geben”348 Die Kunst steht Uber dem

idealistischen Mechanismus. Das Sinnliche emanzipartiert sich gegenuber dem Inhaltlichen.

346 Friedrich Nietzsche, Nachgelassenen Fragmente - Winter 1869-70: 3-44, KSA 7: S.73.
347 Friedrich Nietzsche, lbid., S.73.

348 Friedrich NietzscheDie frhliche Wissenschaft, 290, KSA 3: S.530: Das “Stil geben“ bei Nietzsche ist ein
Akt der unter dem Begriff ‘Formsymbolik' die &sthetischenTheorien des spiten neunzehnten Jahrhunderte
beherrscht.
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Mit dieser Emanzipation verschiesith im Baugedankebei Nietzsche deBauhauptsinn
von Innen nach AussenWéahrend in derneuen Ornamentlehre der Tektonik des
neunzehnten JahrhundedasEntscheidende nodmmer im Innern geschieht, ist es das
die kosmologische Tradition des Idealismus brechende Gedankengebaude Ni¢Vagiches
Kapitel 2.1.4),das diese Kardinalschiftungles Bauhauptsinnesach Aussenméglich
macht. Damit beziehtsich Nietzsche aufein anthropomorphierende88au- und
Kdrperverstandnisyie wir esseit den vorsokratischen Griechen nicht mehr kennen. Mit
diesem Verstandnis findet d8inn des Bauwerks inGrossenStil' seine Begrenzung an

der Bauwerksoberflache.

Obwohl Boetticherund Semperselbstdem Zweckmassigkeitspostulat der aristotelischen
Lehre degausa finalisund der Sittlichkeitslehre der Aufklarungrpflichtet sind, kommen
sie dieser veranderten Sichtweiseder Baukunst nahe3*® Sempers spatere
‘Bekleidungstheorie’ sprichsich, wie Burckhardts Auffassungvom freien GewancdB>0
auchfur die relative Eigenstandigkeit defiusseren Kunstformon der innerenWerkform
aus: "Der Karnevalskerzendunst die eigentliche Atmosphagee Kunst.S51 Semper
schreibt, dass das Maskieren der Realitat in den Kinsten innewohnefdesegenau hier
trennen sich Sempersund Nietzsches Verstandnis. Wahremie Symbolik der
Konstruktion bei Semperim “Maskieren der Konstruktion das urspringlichste auf den

Begriff Raum fussende formelle Prinz#2 sieht, schreibt Nietzsche:

349 Vgl. Richard Streiter,Karl Boettichers Tektonikder Hellenen alsé&sthetischeund kunstgeschichtliche
Theorie S.33: “Schon inder allgemeinen Einleitungder “Tektonik* ['Die Tektonik der Hellenen* von Carl
Boetticher, Bemerkung v.Verf.] ... ist eindisthetische Betrachtungsweisker Architektur zu erkennen
Béttichers tektonische Symbolik steht gewissermassedeiMitte zwischen dikonventionellen Symbolik der
alteren metaphysischen Asthetik und der allgemeinen Symlbelikeuerenpsychologischen Betrachtungsweise
des Schoénen.”

350 Vgl. Jacob Burckhard#\esthetik der Bildenden Kunss.50ff.

351 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - HA®89: 1-21,KSA 7: S.16 zitiert Gottfried
Semper,Der Stil in den technischen undektonischen Kinstender PraktischeAesthetik 4. Hauptstick zum
Prinzip der Bekleidung in der Baukunst.

352 Gottfried Semper, lbid., 4. Hauptstiick, Paragraph 60.
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"Das deutlichste Anzeichen dieser Geringschatzung des Scheins ist die M#sSk e".

Darin liegt die Kardinalschiftung. Die“Geringschatzung de$cheins” bedeutet den
Schein nicht mehr unmittelbar als Schein zu geniessen, sondéitegtsie zuverstehen
Dem Schein wird ein auf einer Wahrheitsskala bemessener Wert zugesproch8oh&er
wird in der Moderne geringgeschatzt, weil der modé&feasch imnicht zutrautwahr’ zu
sein. Die Maske isnicht mehr Bekleidungfir den Modernen ist si&erkleidung.
Nietzsche schreibt dazu in seirmveiten‘Unzeitgemasse BetrachtungefWwir Deutschen
empfinden mit Abstraction”, echte "Empfindung/ie sie die Griechen kannten igtrloren
gegangert®4 "Der moderne Gotikewollzieht die Einfihlung ins Mechanische" heisst es
dazu beWyssin 'Der Wille zurKunst' im Sinne Nietzsché8> Im dussersten unétzten
Falle ist der Schein auch bebemper eine Notwendigkeit in einemnegativen
mechanistischen Sinne. B&empelist der Schein asthetische, aber nicht zugleich ethische
Notwendigkeit. Dagegen ist bei Nietzsche der Schizia Notwendigkeit im Asthetischen,
Logischen uncdethischenDer Schein ist metaphysiscidotwendigkeit inAllem und im
Ganzen und erhalt in Nietzsches Gedankengebaudseimein Baugedankezine positive
gestalterische Qualitéind istnicht mehr zumeist Abbild eines teleologischdrgrundes.
Bei Nietzsche ist der Schein nicht metur ein Maskieren, wo dieMaske alseine
Bekleidung verstanden wird wie f&&mpermdereine Verkleidungwie bei denArchitekten
des Historismus, alsttotzdem nachwie vor eine unabhéangige undorgesetzte Schicht,
zuletzt also trotzdem etwagnorganisched>6 Sempethat mitseiner ‘Bekleidungstheorie’

den gewaltigen Schrittvon Historismus hergemachtund die Verkleidungdurch die

353 Friedrich NietzscheDie dionysische Weltanschauu#d3, KSA 1: S.571.

354 Friedrich Nietzsche, "VomNutzen und Nachtheil der Historie fir das Leben" # 4 in: Unzeitgemasse
Betrachtungen |[IKSA 1: S.272.

355 Beat WyssDer Wille zur Kunst. Zur asthetischen Mentalitat der Mode®.49.

356 Vgl. Friedrich Nietzsche, "VonNutzenund Nachtheil der Historie fir dasLeben" # 10 in Unzeitgemasse
Betrachtungen [IKSA 1: S.333.
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Bekleidung ersetzt. Dabei ist emit seiner Symbolik der Konstruktionsoweit
fortgeschritten,wie es seine idealistische Erziehungnd die Tradition seines Denkens

zulasst.

Bei Nietzscheverliert die Metapher der Bekleidung ihre Bedeuturttas Bauwerk des
‘Grossen Stils’ gehort “zur monologische Kunst™>7 und ist keine “Kunst vor
Zeugen358 Der 'GrosseStil' hat “die Welt vergessen®3° Der 'GrossesStil', der
"fatalistisch™ als "ein Gesetz unter Gesetzen ... in sich ruhtiassinzige Rechtdass
es gib860 und steht in vollkommener Eintracht gher Welt. Da gibt e&eine teleologische
Intentionalitat, in der die Essenz des Wesens entdeckt wikaden keine Verkleidungder
Bekleidung eines absoluten Satxesn Grunde,wie ihn das auginemabstrakten Inneren
hergeleitetaNeltbild der magischen Kultureand ihrer Architekturvorstellungen kennen.
Im Innern gibt esnichts, was auch nichschon von Aussen her erkennbar ist. Die
unmittelbarvon Aussen sichtbare Oberflache isei Nietzsche nicht eine Bekleidung,

sondern bereits Teil des organisch Ganzen:

“... Der klassische Geschmack: ... der Muth zur psychologischen N ac k t¥0é i t”

Darum istvielleicht auch die Metapher der Bekleidungn Semperunzutreffend, um
Nietzsches Idedes 'Grossen Stils' zerklaren. Nietzsche selbgieht die Analogie zum

Stein heran, wenn er von einer Art Versteinerung schreibt:

357 Friedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaft 367, KSA 3: S.616.

358 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.616.

359 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.616.

360 Friedrich Nietzsche, “Streifzlige eines Unzeitgemassen” # 1G6tzen-Dammerung(SA 6: S.118f.

361 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — November 1887188& 11-31, KSA 13: S.17f:
“Gesammt-Anblickdeszukiinftigen Européers: derselbe disintelligenteste Sklaventhiersehr arbeitssam, in
Grunde sehbescheiden, bigum Excess neugierig, vielfach, verzartelt, willensschwach —keismopolitisches
Affekt- und Intelligenzen-Chaos. Wie mdchte siahsihm ein st &r k e r éArt herausheben? Eine solche mit
klassischem GeschmadBerklassischeGeschmackdasist der Wille zur Vereinfachung, Verstarkung, zur
Sichtbarkeit des Gliicks, zur Fruchtbarkeiér Muth zur psychologischen Nack th eit ... Wsith ausjenem
Chaos zu dieser Gestaltu n g emporzukampfdazabedarf es eineN6thigung: ... eswerden dieElemente
sein, dieder grossten Harte gegen sich selber fahipesdeh |l&ngsten Willen
garantieren kénnen...”
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“Der Saule gleich sollst du in die Héhe wachsen, zarter und schlanker, aber innerlictridrtst

angehaltenem Athen?$62

Muss man sich das Bauwerkim"gro s s e n S wid'jenekryptische Notizaus dem
Nachlass des Sommers 1888rstellen? Da schreibt Nietzsch&an dieser steinernen
Schdnheit kihlt sicimein heissedHerz” 363 Da findet sich dann auch kein Problem des
Inneren und Ausseremehr. Man ist dawieder an einer natirlicheBrdnungangelangt,
welche dieWelt nicht mehr inlnneres und Ausseres ztennenversuchf64 wie alles
idealistische Gedankengut seiato.36> Damit kannmansich auchwiederder strahlenden

Glorifizierung der Oberflacheuwendengdie wir, nach Nietzsche, bei den Griechen in der

362 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1883: 13-1, KSA 10: S.443.
363 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1888: 20-105, KSA 13: S.567.

364 Mit dem hohlenartigen Charakter des KosmosHato, hat sich dieses Bau- und Kérperverstandis abéon
zur Zeit der Antike verschobenDasidealistische Weltbildwar Anlass, fir eine vollige Umkehr aller Dinge der
Welt: das anschaulich Sinnliche, ist deiaton durch das Abstrakte begriindet. In der Architektur zeigt dielses
Weltbild, in dem ein véllig neuer Baugedanken entsteht, der siclzunisAussersten vonkérperlichen, nur nach
aussen wirkenden, dorischen Tempel unterscheaigtHauptsinndesBaugedankens ist nun irBauwerksinnere
geruckt. Mit der VerlagerungdesBauhauptsinnes voAussen nach Inneentwickelt sichauch ein véllig neuer
Bautypus: der Dom. Die architektonische Figur des Domes ist die kunstlerische Darstellung eines dasgjesis
einer imaginar-idealerKraft geborenwird und dort erstmals rdumlich dargestelliurde. [Vgl. Altes Testament.
Psalm 104: 1-3 inAltes und Neues Testame8t408: "Den Herrn will ich preisen: Herr, mein Gattie bist du so
gross! Du kleidest dich in Hoheit und Pracht, du hillst dich in Lvgetin einen Mantel. Du spannsten Himmel
aus wieein Zeltdach;tiberdemHimmelsozean hast du deine Wohnung gebaut." Vgl. AltesNeuesTestament,
Sacherklarungen, S.1275Géwdlbe Man dachte sich im Alten OrierdenHimmel als eine riesige Kuppelder
Schale.Dartiberbefand sich nach dieser Anschauutey Himmelsozean, von dessen Wassler Regengespeist
wird. Uber diesem Ozeasuchte mardie Wohnung Gottes (Psalr04, 1-3)."] Der Dom ist die Abbildung des
Gedankenswie dasSinnliche im Ubersinnlichen (Abstraktemegriindetist. Dies ist der zentrale Gedankealler
monotheistischen Vorstellungskraft und ihrer Kunst. Die zwei Bautypen des Tempels und des iwiaes, ihm
ausgehendlie Moschee, die Synagogeund die friihe romisch-christliche Kirche, sind Zeicherder beiden auf
unterschiedlichen Grundaxiomen aufgebauten Mathematidlexser zwei verschiedenenWeltkonzeptionen:
diejenige Euklids und die vom arabischen Kulturenkreis geborene Algebie Anerkennungdes nicht nur
mathematisch zu verstehendé&flertes null im Algebraischen ist jenemwissenschaftlicheAusdruck, der das
alchymistischeDenken dieser neuefultur und ihr religidses Sentimendirekt manifestiert. Der kugelférmige
Dom ist die sinnliche Manifestation der alchymistiseluseinem konstantenZentrumentspringendeémaginéren
Kraft, die sich, wie das Schauspiel eines am Himmel explodierenden Feuerwerkes, in alle Richtungen ausdehnt. Die
Ausdrucksform des magischen Domes beginnt im Innern, ist aber, im Gegewsetypus derihr nachfolgenden
modernen Architektur des Okzidentes, im Innern geblieben. Die moderne abendléandische Ardietgikitotr auch
im Innern, aber sieldst ihren Ausdruckswillen weit radikalerder konstante Punktdie Kraftmitte des arabisch-
frihchristlichen-hebréaischen Weltbildes, verlagert skls seinem statischenZentrum und wird zu einem
transformativen dynamische®rt, der sich einer eigentlichen 6rtlichen Bestimmung, im Sinrder Alten,
entzieht. Dieses dynamische Sich-Entziehen ist hikg kiinstlerische Artikulation einer abstrakte@arhéhten
Arbeitsvorstellung des neuinterpretierten jldisch-christlichen Weltwillengler fur alle moderne Baukunst
massgebend wird. (Vgl. Theodore R. Schatzki, "Was Nietzsche A Modern?' in 'AanNgaturalistic Themes in
Nietzsche's Ethics" ilNietzsche-Studien 2Berlin, 1994, S.161f).

365 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Sommer 1872: 18843, S.465: “Es giebt keine
Form in der Natur, denn es giebt kein Inneres und kein Ausseres.”
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"griechischenHelle, Durchsichtigkeit, Einfachheiind Ordnung, durch das Krystallhaft-
Natirliche und zugleich Krystallhaft-Kiinstliche366 erfahren undlie in der“Helle der

Architektur, im Grossen und EinzelnéA” abgebildet ist.

Die Verschiebungles Bauhauptsinne®n Innen nach Aussen igtbbild der Abwendung
von einer dualistischerMetaphysik. WahrendSemper noch ganz typisch moderner
Architekturtheoretiker einer dialektischen Asthetik der sich ausaufklarerisch-ethischen
Grunden dem Problem der Tektonik annéhert und die¥eamltnisvon Inhalt und Form
abarbeitet, ist Inhalt und Form im ‘Grossen Stil’ nicht der Ort wo siciDdaa abspielt.
Die Bauwerke werden 'seelenlos’ in dem Sintaessdie Baukorper zueramit ,entleerten’
Formengebildet werden didir sich selbst da sind undie Baukorper ihre Bedeutung
durch ihre Aussen-Form zu anderen Objekten oder zur Ngewinnen, gleich dem

Unterschied Euklidschen Bestimmungsvermogens, wo Korper auf Korper reagieren.

Mit der Verschiebungdes Bauhauptsinnaesach Aussersind esdie Proportionen, der
Umriss, die geraderund rechtwinkligen Linien und Kanten, die Oberflache, die
Geschlossenheit des Korpedse entscheidendind. Es ist NietzscheGedankengebéaude,
dass ineinen Baugedanken Ausdrufikdet, bei dendieser Vorgangon Aussenbeginnt,

ganz ahnlichdes Erkaltenfliissigem in erstarrtdlasse. Diesbedingt gleich zu Beginn
dieses Vorgangeine vollendetedussereGestalt, es bedingt ein&Gebundenheit des

Stils”.368

366 Friedrich Nietzsche, “Vermischte Meinungemd Spruche” # 219 in:Menschliches, Allzumenschliches, Il
KSA 2: S.471.
367 Friedrich Nietzsche, Ibid.: S.472.

368 Friedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaft# 290, KSA 3: S.530f: "Eins ist No t h. — Seinem
Charakter “Stil geben” - ein grossend seltene Kunst! Sie GlDer, welcher Allesiibersieht,wasseine Natur an
Kréaften und Schwéachenbietet, und esdann einemkiinstlerischenPlane einfligt, bis ein Jedes als Kunst und
Vernunft erscheintund auch dieSchwéache nochdas Auge entziickt. Hier ist eine grosse Masse zweitNatur
hingetragenworden, dort ein Stlick erst®aturabgetragen: ... Bserden diestarken, herrschsiichtigeNaturen
sein, welche in einem solchen Zwange, in einer solchen Gebundenbaibllendung untedemeigenen Gesetz
ihre feinste Freudegeniessen;die Leidenschaft ihres gewaltigen Wollens erleichtert sich beim Anbhdler
stilisierten Natur, aller besiegten und dienendtur; auch wenrsie Paléste baueind Garten anzulegehaben,
widerstrebt es ihnendie Naturfrei zu geben. — Umgekehrt sind eg& schwachen, ihrer selber niclmachtigen
Charaktere, welche die Gebundenheit des Stils hassen".
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Mitunter scheint Nietzsche in der Charakterisierung sei@essen Stils’ und der
Metapher desKrystallhaften, das architektonische Gefiige erstmals als organische
Oberflache erklart zu haben. Hier muss der EinflussBuoekhardt welcher der modernen
Systematik erstmalgine kategorisch neuéAuffassung entgegenhielt, erwéhnt werden.
Burckhardts Annaherungsweise an diBaukunst fuhrt, wie bei Semper Uber die
Renaissance, eistil, der zwar einen Hauptmangel hattas Unorganische die Formen
drticken nur oberflachlich und zufallig die Funktionen aus, denen die Bauteile dienen sollen.
Burckhardt schreibt in seinem Werk 'Die Kultur der Renaissand&lien’: "Indes glaube

ich, dass eseine baulicheSchonheitgibt, auch ohne streng organische Bildung der
Einzelformen. Wo ein Reifiir dasAuge vorliegt, da liegiauch irgendeirElement der
Schonheit. Die Formensprache der Romeflistdie Renaissance deshabziehendyvelil

sie ihre Details bereits als freies dekoratives Gewand gehandhalf%hAuls dieser
Handhabung dedekorativen Gewandemntwickelte die Renaissancgie Burckhardtsagt,

den "baulichen Schein-Organismus der Florentiner Palastfassade".

Wahrend fuBurckhardtdie Anforderung an die Oberflache eines Bauwerkesliejenige
einer "mehr odeweniger geistreich erdachten, medder weniger harmonischgestalteten
Dekoration, welche die architektonische Masse bedeckt®’1 ist, geht Nietzsches
Maximalanforderung von Aussen her durch das g&ekige hindurchBurckhardtsneue
Auffassung der Schaubarkeit, als eifi@r sich geltenden Schichdes schone®cheins, ist
aber engmit der Asthetik Nietzscheserwandt. Was unsbei Burckhardt sofort an

Nietzsches Gedankenwaedtinnert, ist die Bevorzugung der Anschaulichkeéiber den

369 jacob Burckhardfie Kultur der Renaissance in ItaliefParagraph 33.

370 Jacob Burckhardt, Ibid., Paragraph 3Bas gotische System strebendirafte fordertnicht nur ein bloss
geniessendesiuge, sondern einemachrechnenden Verstand. Dieser Gliederungszwsisht die italienische
Architektur um 1500 einenderegegeniber, welche beim ersten Anblidkn Beschauer miharmonischerRuhe
erfullt ... es ist hier der Rhythmus der Massen und &idednheitder Verhaltnisse.Man mag diese Baukunsine
malerische nennen, insofern sder Konstruktion nur das Gerlisentlehnt, dasselbe aber mit Formen und
Verhaltnissen belebt, welche, um uns so auszudriicken ‘dem Gebiet der Schaubarkeit angehoren’.”

371 Jacob Burckhardt, Ibid., Paragraph 38.
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nachrechnenden Verstamlrckhardtbekennt sich in der Vorredtes‘Cicerone’ zu eben
dieser Seite der Auffassenden, dem empedoklischen Menschen, ‘teEnBecht des
Auges zusteht3’2 Dies ist dieselbe Strategie die Nietzscherschlagt, wenndieser

schreibt;

“Was sich erst beweisen lassen muss, ist wenig wefth.”

Die Nietzschesche Maximalanforderung ist dann genpne alt-griechische
Konstruktionslogik,die wir beiHomerin seiner‘Odyssee’finden unddie uns mit jener
Welt konfrontiert, die noch nicht der platonischennd aristotelischen Formenlehre
entspricht, in dewir erstmalseine systematische Erklarung fdre Aufteilungdes Bauens
in Hille und Form finden, mit der sich der Bauhauptsinn von Aussen nachuersehiebt,
und die fir die gesamte abendlandische Architekturtraditgmundlegend ist’4 Die
Nietzschesche Anforderunglas “Krystallhaft-Natirliche und Krystallhaft-Kinstliche”,
scheint danrnviel mehr jener homerischeiionstruktionslogik zuentsprechen, in der der
Bauhauptsinn sich an der Oberflache befindet. Glaudot den Beschreibungdtomers
und archeologischem Gut, sist klar, dass imalten Griechenlanddas Bauen mit der
Konstruktion der Aussenforrbeginnt, der Hille, dem griechischenhyle und nicht im
Innern oder mit der TragstruktuvlcEwenschreibt in‘Socrates’Ancestor — AnEssay on
Architectural Beginnings’, das3dysseusder Tektoniker, der Bootsbauer, im flnften Buch

der ‘Odyssee’sein Boot derart konstruieass egrundsatzlich einer Hulle entspricht.

372 Jacob BurckhardDer Cicerone: eine Anleitung zum Genus der Kunstwerke ltal&tastgart, 1964, S.3ff.
373 Friedrich Nietzsche, "Das Problem des Sokrates" # &iitzen-Dammerund{SA 6, S.70.

374 pasidealistische Weltbild hat sichnter der Agide desChristentumsnun derartveréandert, dasausdem aus
einem Zentrumspringenden arabischen Alchymismusin eine Vorstellungsweise glltigwurde, die der
DominikanerMeister Eckharin seinem Grundgedanketer Einheit Gottesund derMenschenseele somschrieb,
dass “Gott in allem ist, dass alles Gott ist und das Gott in uns geboren werde” (Vgl. Hans-Joachim dgiositig,
S.288).0swald SpengleDer UntergangdesAbendlandesS.257 hatbeschriebendassdasmoderneSeelentum
nun eines Bautypus bedurfte, “der durch die Mauern ingdenzlosenWeltraumdringt und Innen- und Aussenseite
zu entsprechenden Bildern eimd desselben Weltgefuihls machtdie moderne Baukunsbeginnt auch'Innen’,
weil der Urgrund des idealistischen Weltbildes, immer in der Idee, und nicht im Stoff begsinddier anders als
die friihere alchymistische Weldje ein Zentrumkennt vondemdie Kraft in alle Richtungen ausstréomt, will die
reformatorischeund spéter carthesisch®loderne den unendlichen Tiefen-Sinrdes spirituellen Raumesdadurch
erobern, dasslas Zentrumgleichzeitig und Uberall sein kannund die Kréfte in n-Dimensionen inden Raum
stromen.
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Archeologischer Beweis zur homerisch&aukonstruktionslogik scheinklarzumachen,
dassdie Vorsokraten imSinnbild des homerischelérpers von chros als organische
Oberflache bauten. Erst allie Oberflache gebautvar und zusatzliche Verstarkung

bendétigte, wurde eine innere Struktur konstri#ért.

Der nachsokratischeArchitekurmoralismusverlangte dagegen, ganz irBinne des
idealistischen, ethischen Weltverstandnisses, ein verninftiges Geschmacksurteil auf der
Basis eines werkgerechten Verstandnissedas sich in der Baukonstruktion
vordemonstrieren lies<.6 Bei Nietzsche, nicht unweiton Semperddee der Symbolik der
Konstruktion undBurckhardts Verstandnis deslekorativen Gewandeder Florentiner
Palastfassade, ist nicht mehr rational-kollektiver GeschmsaRkdernein individueller
Genuss daZiel. Nietzscheversuchte, die idealistisctgesellschaftsmechanistiscBasis

des Kunstdenkens, algenen VersuchKunst in Formeiner Erfullung von direkten
Zwecken zu beurteilen, zu annulieren, wobei\@ieschiebungdes Bauhauptsinnes in der
Architektur nach Aussen, eines der ZeichenwierNietzsche auphysisaufgebauten Welt

ist.

375 Vgl. Indra McEwen, op.cit., S.49-50: “When Odysseus, the tecton, the boat builder, builds his Boatkin
V of the Odyssey,.. the timber he cutandfits togetherwould originally have beenhyle [griechisch: Hille,
Anmerkung v. Verf.]. Archaeological evidence abdww ancientboats were actually put together strongly
suggests thaivhen Odysseus build hisoat, hebuild it in the image of the Homeric body ehros as organic
surface:epiphaneia Only afterward, if the shell so constructepgpeared to neeaidditional reinforcementwould
he have added an internal structure.”

376 pie Voraussetzungfir die moderne Architektur mit ihremsystematisierten Arbeitsgedanken iatso
spatestens seftristotolesbegriindet, aber erst im zehnten Jahrhundert erlefiredie eigentliche Geburtsstunde
der modernen Architektur. Das funktionale Verstandnis der modernen Architedgimnt ineiner Verlagerung im
schematischenGrundrissder Benediktiner-KlosteranlagenDer Grundrissdes St.Galler Klosterplansder noch
ganz im alychmistischenSinne des Friihchristentums ausgelegt istird in Cluny Il nun einemfunktionalen
Versténdnis der Arbeitsaufteilung der modernen Weltordramgeglichen. Irder Reform von Cluny trennensich
die Stande. Das heisst hier soviel, dass die gesellschaftliche Organisatiordes Benediktinerordenssich
funktionalisiert. Diese Reform widerspiegelt sich sofort im nun stregerichteten Grundriss, wo sich die
kreishaft-zentralisierte Anordnung aufzulésen beginnt. Nur wenig spater, sind wir Zeugen der aus dem selben neuen
Geiste erfundenergerichteten Bauteilerdes Strebepfeilers, des Kreuzrippengew6lbesund der Erfindung des
Fensters. Der gerichtete Grundriss und die neurikulationen der Wand, desDachesund derOffnungen sindalles
Bauteile die das neueArbeitsverhaltnis der Stande und ihrer Weltvorstellung raumlich in ihrer Baukunst
artikulieren.
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2.2.2 Der freistehende Baukdrper als Zeitlos-Gewordenes

“G enua. - Ich habmir dieseStadt, ihreLandhduser untlustgéartenund denweiten
Umkreis ihrer bewohnten Hohen und Hénge eine gute Weile angesehen; endlichich
sagen: ich sehe Gesichter wegangenen Geschlechterrjiese Gegendst mit

den Abbildern kiihner und selbstherrlicher Menschen tberséet. Sie haben gel e bt und
haben fortleben wollen - das sagen sie mir mit ihren Hausern, gaficgeschmuickt fir
Jahrhunderte und nicht fur die flichtige Stunde: sie wdeemLebengut, so bdse sie oft
gegen sich gewesen sein mogen. Ich sehe immer den BauendenmitiesemenBlicken

auf allenfern undnah um ihnher Gebauterruht und ebenso aufStadt, Meer und
Gebirgslinien, wie er mit diesem Blick Gewaltd Eroberungustibt: Allesdiesswill er
seinem Plane einfligemd zuletzt zu seinem Eigenthum machdadurch

dass esein Stiick desselben wird. Diesganze Gegendist mit dieser prachtvollen
unerséttlichen Selbstsucht der Besitz- und Beutelust tberwachsen; und wie diese Menschen
in der Ferne kein&renzeanerkannten und ihrem Durste nach Neuem eine naWelt
nebendie alte hinstellten, so empodrte sieluch inder Heimat immer nochleder gegen
Jeden unetrfandeine Weise, seingleberlegenheit auszudriicken umdgischensich und
seinenNachbarseine personliche Unendlichkeibizwischen zudegen. Jedererobert sich

seine Heimat noch einmal fgich, indem ersie mit seinerarchitektonischeredanken
Uberwaltigte und gleichsam zur Augenweide seines Hauses umschuf. Im Norden imponiert
das Gesetz undlie allgemeine Lust an Gesetzlichkaind Gehorsam, wenn man die
Bauweiseder Stadte ansieht: magrrdth dabejenes innerliche Sich-Gleichsetzen, Sich-
Einordnen, welches die Seele aller Bauenden beherrscht malsmnHier aber findest du,

um jedeEcke biegend, einen Menschen g&ich, der das Meer, das Abenteuer und den
Orient kennt, einen Menschen, welclilem Gesetze und dem Nachbae einerArt von
Langerweile abhold ist und der alles schon Begriindete, Alte mit neidischen Btickein

er mochte, mit einer wundervollen Verschminzthieit PhantasiediessAlles mindestens

im Gedanken noch einmal neu griinden, seine Hinauf-,seinen Sinn hineinlegen - sei

es auch nur fiden Augenblick eines sonnigen Nachmittags, wo seine unersattliche und
melancholische Seele einmal Satthi@ihlt, und seinem Auge nur Eigenamd nichts
Fremdes mehr sich zeigen datf.”

Friedrich Nietzsche

377 Friedrich NietzscheDie fréhliche Wissenschaft 291, KSA 3: S.531f.
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Wahrendeines dreimonatigeBesuchs in det.agunenstadt notiert Nietzsche folgenden
Gedanken zur Charakteristikon Venedigs Bauwerkenund ihrer Beziehung zu

benachbarten Hausern und der Stadt:

“100 tiefe Einsamkeiten bilden zusammdie StadtVenedig — dieshr Zauber. EinBild fir die

Menschen der Zukunf” 8

Mit den Italienbesuchennd derBetrachtung der italienischefunst ist Nietzsche “zu
einer Bestatigungeines ethisch-aesthetischen Idegter 'stilisierterindividualitat', die er
dem kollektiven Geist und der formlosen und diffuserMusik Wagners
entgegenstellte3”® gelangt, die ausschlaggebend firdie Ausarbeitung seines
architektonischen Idealgon freistehenden Baukdrpermon individuellen"Einsamkeiten™
waren380 Dasautonome Fur-sich-seidassNietzsche auch in seiner Stadtbeschreibung
von Genuaausmachtjst jene Ordnung,mit der er der abstrakten nordischen Lust “an
Gesetzlichkeit undsehorsam381 entgegentritt. Nietzsches Baukulinstlerjéster,der “mit
einer wundervollen Verschmitztheder Phantasiediess Alles mindestens im Gedanken
noch einmal neu griinden, ... und sein&uge nur Eigenesund nichts Fremdesehr sich

zeigen darf'882

Wenn Nietzsche "die Seele aller Bauenden" der Hauser und Palisteedigoder Genua

beschreibt, findet er, "um jede Ecke biegend, einen Menschen fiP&$ch":

"Ich seheimmer den Bauendenyie er mit seinerBlicken aufallem fern undnah um ihn her
Gebauten ruht und ebenso auf Stadt, Meer und Gebirgslinien, wié eiesemBlick Gewalt und
Eroberungaustbt: Allesdiesswill er s e i n e m Planeinfugenund zuletzt zu seinem

378 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1880: 2-29, KSA 9: S.38.
379 vivetta Vivarelli, op.cit., S.151.

380 vgl. Vivetta Vivarelli, Ibid., S.151.

381 Friedrich NietzscheDie fréhliche Wissenschaft 291, KSA 3: S.532.

382 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 3: S.532.

383 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 3: S.532.
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Eigenthum machen .Jedererobertsich seine Heimat noch einmal fgich, indem er sie
mit seinenarchitektonischerGedankeriiberwaltigtund gleichsam zuAugenweideseinesHauses

umschuf.884

Dieses "E i g e n t h u m" dddietzsche beschreibt, hat in der italienischen Stadt die

distinkte Eigenart, sich als unabhéangiges Objekt zu positionieren:

“... so empdrte sich auch in der Heimat immer noch Jeder gegen Jeden und erfand eine Weise, seine
Ueberlegenheit auszudriicken urmlvischen sich und seinen Nachbar seine persoénliche

Unendlichkeit dazwischen zu legetf®

Nietzsche beschreillasideal des Hauses unskine Beziehung zuidaus des Nachbarn
als eine "personliche Unendlichkeit" die "dazwischeli€gt, ganz ahnlich dem gebauten
Ausdruck der alten griechischen Seele. Der Ausdhaii Bauenden in Genua ursginer
"prachtvollen unerséattlichen Selbstsucht” ist ahnlich errewdhbeim dorischen Menschen
mit seinemKouros: seine Seele findet im korporeal-gegenwartigen individuellen Objekt
seine Form. Wie der Dorikermit dem Kouros der Darstellung desndividuellen,
freistehenden, nackten Leibes, verwirklicht der Norditaliener eine Architd&tleiblichen,
nahen und greifbaren Einzeldinges: édbild ihrer Wesensvorstellungicht ungleich des
dorischen Tempels mit seinem nur nach Aussen reagierenden Bausinn, als méabides

in die Landschaft gesetzt. Nietzsche sieht in den Stadten IltalierBil&indass seinen

Idealvorstellungen des alten Griechenlands am néchsten entspricht.

In diesen Beschreibungen der norditalienischen Stamtiel882 istbereits dieAnatomie
seines 'Grossen Stil&®rmuliert: die individuellen Bauwerk&on Venedigund Genua

stellen sich aukin freies Podium, wo sie alsérper unter Korpern allseitig betrachtet

384 riedrich Nietzsche, Ibid., KSA 3: S.531f.
385 Friedrich Nietzsche, Di&ohliche Wissenscha#t 291, KSA 3: S.532.
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werden konnen. Bauwerke sind hier "ein Gesetz unter Gesetzéf8. Das Haus ist
Ausdruck einer Macht "die in sic h rulf7 Hier gibt es keine magischen Hintergriinde

und Geheimnisse: alles ist unmittelbar, anschaulich, abgeschlossen und oberflachlich.

Mit dem 'GrossenStil' versucht Nietzsche den heraklitiscH&inn desGewordenen durch
das Prinzip der Ubersehbaren Grenzéamnen; deSinn des 'Grossen Stilsthtet sich
exklusive auf die unmittelbare Gegenwahtas weit fort, was nicht sichtbarst fir den
neuen Menschen Nietzschemuch nicht da, wie fur ihn auch das nordische
Landschaftsgefiihl, die Liebe fur Horizonte, Ausblicke, Fernen, Wolken, N&ech, auch
der Begriff des Vaterlandes, dass sich weithin erstreckt, fehlt. Wirklichkéitr isien neuen
Menschen was er von seinem Haus aus Ubersehen kann, nichindéonsequenterweise
ist der'GrosseStil', mit einemBlick zu umfassen: deneue,schone Mensch Nietzsches

beschrankt seine "Aussichten und Ansichf&g".

So selbstverstandlichiir ihn die ausschliessliche Betrachtudgs Nahen, Sichtbaren und
Greifbaren, so selbstverstandlich ist detadernendie des Unendlichen, die Grenze des
Sehsinnes und des Haptischen Uberschreiteridis wir hier bei Nietzsche in den
Stadtbeschreibungevon Venedigund Genudesen,beschreibt einen raumlichen Tiefen-
Sinn, der abgeschnitteist, ganz ahnlich dem vollendetebein desApollo-Tempels in
Delphi oderdem Grabmaldes Cheopsin Gizeh Der raumliche Tiefen-Sinn, der dem
Spazierganger de&entMarchesim Parc-de-Versaillesdem Bewohnedes Robie-House
in Chicagg dem Betrachter eineBildnisses von Rembrandtoder dem Zuhorer des
Tannhduselgemeinsanist, wird beiNietzsche in raumverneinené&guren umgewandelt.
Die Raumtiefe, die irden nordischen und barock8tadten vorherrschund die einzelnen

Bauwerke zu einem Verband schliesst,hier durchdie Positionierung desinzelnen und

386 Friedrich Nietzsche, “Streifzlige eines Unzeitgemassen” # 1Gdtzen-DammerungKSA 6: S.118f.
387 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 6: S.118f.
388 Vgl. Friedrich NietzschelMorgenrdthe# 541, KSA 3: S.298.
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unabhangigen Baukoérperabgeschnitten: detGrosse Stil' erreicht seineindividuell-
freistehende Objekthaftigkeit duratie Uberzeugende Behandlung seiner Grenzflachen.
Durch die Darstellung des unabhangigen und freistehenden Bauwerksd die

Nietzschesche Weltanschauung bis zum Aussersten getrieben.

In der modernen cartesianischen Weltvorstellumgl ihrer Formgebunggibt es keine

eigentlichen anschaubareder haptisch erfahrbare Grenzehdchstens theoretische

Grenzwerte. Der Grenzwert stellt die Annaherung, den Prozess, die Operation selbst dar.

ist kein Zustand, keine Haltungondernein Verhalten. Hier, im entscheidendBroblem
der modernen Formgebunggrratsich plotzlich wieder, dass dasnoderne Seelentum ein
historisch angelegtes ist. Saurde die euklidsche, somatisch begriindetem derAlten
zur veranderlichen Abstrakt-Unleiblichesufgeldst. Dieser Drang hioum Zerebralen ist
bereitsmit der arabischen Mathematik der Analysis dokumentiert, die laager der der
Moderne zugehorigen Infinitestemal-Mathematik die individuelle  Korperlichkeit
manifestierende Wert 1 aufloste. Mit nichts wird dies mweideutlicht,als dassdie Araber
der Zahl 0 einenWert zuwiesen. Bald l6stdasanalytischeDenkenalle gegenstandlichen
Figuren auf. Die euklidsche Geometrie dagegen ist eine Mathematikedsgns arinem
konkreten Gegenstand, wo bereits der Dezimalbeiok Vernichtungder individuellen

Kdrperlichkeit und leiblichen Ordnung ist. Sie ist der eindeutige, wissenschaftliche

Er

Ausdruck einer Wesensvorstellung die ihren Grundanlass, wie bei Nietzsche, im zeugenden,

leiblichen Menschen h&g° Die menschliche Leiblichkeit ist delrstoff aller Grosse allen
Massesaller Dinglichkeit: sie findet Ausdruck imeinzelnen,unabhangigerObjekt, dem
leibhaften, nahen und greifbaren Einzelding -etwas was mathematisctier Zahl 1
gleichkommt. Die mathematisclgrésse 1scheint bei Nietzsche als der erstad letzte

glltige Ursprung aller Grossen verstanded?® Dagegen ist dasnoderne raumliche

389Vgl. Friedrich Nietzsche, “Streifziige eines Unzeitgeméassen” # 2Bdtzen-Dammerund{SA 6: S.124.
390 vgl. Friedrich Nietzsche, Ibid., S.124.
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Tiefenerlebnis ein Werdemlass da<eitliche bedeutetind denweiten Raum hervorruft.
Nur ist es nicht korporeale, dreidimensionale, architektonische Ausdehnung, es ist ein Raum
im Sinne grenzenloser n-dimensionaBpiritualitdtund er ist historisclzugleich. Dieser
Raum ist unendlich inedem Sinnewie der arbeitende, beweglich wirkendgtein der
Strebepfeiler der gotischen Kathedrale oder das Gedmbibei Rembrandidie unendliche
Tiefe der individuellen menschlichen Seele zdjese Spiritualitét der hieiForm gegeben
wird, fasst den Menschenicht mehrnur als ein Mittelpunkt des natirlichen Weltalls,
dessen Erscheinungpn seinem Sein Gestaltnd Bedeutungmpfangt, edasst ihn vor
allem als Mittelpunkt derWelt als Geschichte Das natirliche Wesen undsein
dazugehdriger Raum werden ganz adst begriffen. Die moderne Seelend ihre Kunst
zelebriert das Motiv der Bewegung, des Vergehenden,des Werdenden. Nietzsches
italienische Stadtbilder dagegen zeichrias Nahe, das Betastbaredas Raumlose, das
Zeitlose. Nietzsches Stadtnd gebaute Haltungerwon Menschen, diegleichweit von

Herkunft und Richtung entfernt sind, abgesetzt gegen die Zukunft und Vergangenheit.

Das Bauwerk im 'Grossen Stil' ist der AusdrulgsZeitlos-Gewordenen. Nietzsclsetzte
es dengerichteten, vergehendemd einmaligen Motivender Moderne entgegen. Dabei
wird alles Seiende zu zeitlos&rossenwie der Todeine zeitloseGrosseist. Der Tote
strebt nicht mehr. Er ist nicht meHeit, sondern nur nochKorper, etwasdas verweilt,
keinesfalls aber einer Zukunft entgegenraiitd deshalb da¥erweilende imstrengsten
Sinne. Nietzsche beschreibt in 'Die Philosophie im tragis@ed#alter der Griechen' die

Eigenart eines solchen zeitlosBauwerkesdassder Welt des "historischen’ Menschen"

entgegentritt:

“Aber auchdie Menschermit fihlenden Briusten weichen eingolchen wie aud$rz gegossenen

Larve aus; in einemabgelegenemeiligthum, unterGétterbildern, neben kalteuhig-erhabener
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Architektur mag so ein Wesen begreiflicher erscheinen. Unter Mensd@rdreraklit, alsMensch

unglaublich ...891

Mit "einem abgelegenen Heiligthum" organisiert mdas Chaos de$eraklitischen
Schauspiels der Welt. "Audtin Pythagoras, ein Empedokles behandedieh selbst mit

einer Ubermenschlichen Schatzung,"” entgegnet Nietzsche der"Lehre vom Gesetz
im Werden und vom Spiel in der Nothwendigk384DPem
“historischen Menschenwird genaudieses "S p i e I" entgegengeseteraklit hat

"diesem grossten Schauspiel déorhang aufgezogen": in "ruhig-erhabener Architektur”

spiegelt sich das Ewige im Wachsein des Lebenden und Werd&iden.

Das Bauwerk im 'Grossen Stil' das Nietzsche in Italien konzipiert ist ein solches "S pie I,
wie "das Spiel des grossen Weltenkindes Ze&%¥'Der WeltbaumeisteZeus, genau wie
das Bauwerk des 'Grosserstils', "brauchte dieMenschennicht, auch nichtfur seine

Erkenntnisse*;

“... an allem, was martwavon ihnenerfragenkonnteund was die andererWeisen vorihm zu

erfragenbemuhtgewesen warerlag ihm nicht. Ersprachmit Geringschétzung/on solchen

fragenden, sammelnden, kurz ‘historischen’ Mensch&h."

Das ist dieselbe Haltung, die Nietzsche def@rossen Stil' zuschreibt, "die ohne
Bewusstseindavon lebt, dass es Widerspruchegen sie gibt3%6 Die Haltung des
‘Grossen Stils’ ist ein Abbild dieses Weltbaumeistéksich selbst suchte und erforschte

ich” sagtZeus"von sich"397

391 Friedrich NietzscheDie Philosophie im tragischen Zeitalter der GriecheB, KSA 1: S.834.

392 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 1: S.834.

393 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 1: S.834.

394 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 1: S.834.

395 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 1: S.834.

396 Friedrich Nietzsche, “Streifzlige eines Unzeitgeméassen” # 1G&dtzen-Dammerung<SA 6: S.118.
397 Friedrich NietzscheDie Philosophie im Tragischen Zeitalter der Grieche8, KSA 1: S.834.
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Nietzsche winscht darauch,dassalle Kunst den Gedanken an das Werdsweist und
augenblicklichesWunder seinwill: der Tempel als Gotterwerk28 In 'Menschliches,
Allzumenschliches' schreibt Nietzsche daZDas Vollkommene soll nicht geworden
sein.”99 Wir sollen uns nur desGegenwartigen erfreuen, als ob es aihiem
Zauberschlag aus dem Boden aufgestiegen sei. Es sei uns “so zu \Meit&im Beispiel
in Paestum“als obeinesMorgensein Gott spielend aus solchen ungeheurasten sein
Wohnhaus gebauthabe”400 |Im zweiten Band desgleichen Werkes wird er noch

deutlicher, wenn er schreibt:

“Moral fiir Hauserbauer: Man muss die Geriiste wegnehmen, wenn das Haus geb&it ist.”

Diese ahistorische Auffassung Nietzsckegnertuns natirlich sofort an das Baugefunhl
der Griechen und ihVerlangen nach einengleichmassig formbaren Material. Das
Bauwerkauseinem einzigerstick zumachen, wie anlenaltertimlichen Tempelwft die
Saulenschaftéerminus) dasentspricht denBedurfnis am besten. In démtike, wo die
Saulen erst nach deren Aufrichtung kanneliartden, wurde eindrt der Quaderfliigung
geschaffen, bei der die zusammenhéngenden Flaaisemachdem Zusammenbau fertig
bearbeitet wurden. Bei demlten Griechen wurden die einzelneQuader und
Saulentrommeln mit glattgeschliffenen Berihrungsflachen aneinandergereiht und
aufeinandergeschichtet, ohe@ Bindemittel zwischerden Steinen zwerwenden. Das
geschah nichétwa aus Unvermégendenndie hohe Qualitdides Stuckegzeigt, dass die
Griechen sehwohl in der Lage gewesen waren allerbeshirtel herzustellenAber jede

Mortelfuge fuhrt zueiner Unterbrechung der plastischafirkung eines ganzen Einzigen.

398 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Frihling 1877: 22-36, KSA 8: S.385.
399 Friedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschliches#1145, KSA 2: S.141.

400 Eriedrich Nietzsche, Ibid., S.141.

401 Friedrich Nietzsche,"DeiWandererund sein Schatten" # 335 inMenschliches, Allzumenschliches I,
KSA 2: S.698.
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Weiter fuhrt der Erhartungsvorgang des Moértels zu SetzumlenzuVerschiebungen der
Bauteile, und diese wirden die genauen FluctterKanten undrFlachen merklich stéren,
das Ganze wurde durch seine Ungenauigkeiten 'in Bewegung garatezéwirde seinen

Entstehungsprozess veranschaulichen.

Mit Nietzsches 'Grossenstil’ begegnenwir einem der Moderne entgegengesetzten
Verlangen, namliclkder Metamorphos&on lebendigerZeit in sofortige, fertig realisierte
Ausdehnung. Ausdehnung ist hier die Verneinung desjenigen spiritirélemlichendass
sich in der Moderne aus d@rdnungder Zeit und des dazugehérigen Tiefensinnes
entwickelt. Bei Nietzsche tritt der Raum derZeit gegeniber: Raunund Zeit sind
verschiedenéOrdnungen undZeit hat mit Raum gar nichts zuun, wahrend fir den
modernen historischen Menschen &aum eineExtension deiZeit ist: Raumund Zeit
bilden gemeinsam eiAxiom, wobeidie Zeit zuletzt immer die deflRaum vorangehende
Substanz ist. In Nietzsch&eitbegriff wird nicht versuchilurcheinenProzess und durch
einen standig neuerarbeiteten Zeitgeist zur Zukunft zu sprechefhaersich nur
zuriickgezogen, um zu seineédprunge genidgendeéRaum zuhaben” heisst esei ihm
dazu492 Bei ihm wird mit "einem Zauberschlagfurch "einewundergleiche Plétzlichkeit"
die "aus dem Boden aufgestiegen sei" nach der Dauerhafiitgstinmaligengesuchtt03
Da ist etwas Monumentales im Konzept deslauerhaft Einmaligen. Mit dieser
"Plétzlichkeit” gibt es kein Wachsen nach einem 'Etdids)hin und ein magliches spéates

Erreichen der inneren Mdglichkeiten: in anderen Worten kein abendlandisches Wollen, kein

402 Vgl. Friedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschlicheg P73, KSA 2: S.225:“Zuriickgegangen,
nicht zurickgeblieben.—Wergegenwartig seine Entwicklung noch aus religiossen Empfindungen heraus
anhebt und vielleicht langere Zeit nachherMetaphysik und Kunst weiterlebt, der hat sich allerdings eigutes

Stiick zuriickbegeberund beginnt sein Wettrennemmit anderen modernen Menschen untenginstigen
Voraussetzungen: er verliert scheinbar Raumd Zeit. Aber dadurch, dass sich in jenen Bereichen aufhielt, wo

Gluth und Energie entfesseltverdenund fortwdhrend Macht als vulcanischer Strams unversiegbareQuelle

stromt, kommt er dann, sobald er sictr zur rechten Zeit von jenen Gebietagetrennt hat, um sachneller
vorwarts, sein Fuss idiefliigelt, seineBrust hat ruhigerJanger, ausdauerndesthmen gelernt. — Er hat sich nur
zuriickgezogen, um zu seinem Sprunge genugerREarm zuhaben: so kann selbsetwas Firchterliches,
Drohendes in diesem Rickgange liegen.”

403 Friedrich NietzschelMenschliches, Allzumenschlicheg 145, KSA 2: S.141.
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Arbeitsprinzip, kein strebendesMandvrieren, wie dies in der Modernemmer zum
bewussten Ausdrucksmittel erhobeind.494 Die Wesensart der beschriebergtadtbilder
von Venedigund Genuabei Nietzsche machdeutlich, dassdiese italienisch&Velt nicht
historisch angelegt ist. Sie kennendas dialektische procedere zwischen
Vergangenheitbewusstseinnd Zukunftdenkennicht, das wir in den nordischen
Stadtanlagen sehen. Dilder, die Nietzsche hervorruftsind den Haltungen dealten
Agypter oder beHomerahnlich: gleich zu Beginn bringen sie alle Haltungen uagen in
denkbar strengstdfassung ohnéaborieren zumAusdruck. Gleich zu Beginwird das
Schwerste versuchind in denFassungerdieser Schopfungeéndert sich im kardinalen
Sinne nichts mehr. Hier begegnem einer Gestalt die nichtom Erfindergeist getrieben

ist. Der “gefundene Stil” gestaltet hier:

"das Kunstwerk als ein Zeugniss unserer Lustander Vereinfach un g,Fam-&ohaffen

durch Concentration unter Ein Geset2®

Der Modernist schopfseine Bauwerkelurch denProzess und — fir unArchitekten viel
wichtiger - er stelltdiesen Prozessdar, wahrend das Bild, dass Nietzschevon den
Bauwerken und Stadten im Sinne hat, ein freistehendes Qlgjgktwelches'plotzlich’ da

ist. Die moderne Baukunsiperiert historischund dieser historische Sinmurde in der
modernen Baukunsinmer zumbewussten Ausdruck ihrdfigur. Die Bauwerke dringen
jedesmalvon Neuem in dieTiefe desGeschichtlicherund das historische Kontinuum ist
das Hauptthema der Ausdruckssprache modedwehitektur, denn moderne Baukunst
spricht immer von Vergangenheit und Zukunft. @eanschaulichtias Historischevie ein
Lebenslauf: als Etappezinem Lebenspfad entlang gebaut. Welche Meisterschaft hat der
von Hegels Geschichtsphilosophie beeinflussehinkeldarin gezeigtMan besuche das

Alte Museum in Berlin. In der Aussenansicht finden wir die antikisierende Front, sobald wir

404 Georg G. IggersThe German Conception of Histor$,31 zitiert Friedrich Meineckaus “Die Entstehung des
Historismus"“, Werke Band 3, S.49.

405 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1884: 25-409, KSA 11: S.119.
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ins Inneretreten den arabischeDom, umgebenvon der modernen Anordnung der
klassizistischen AusstellungshallenSchinkel verwendet dabei eine Vielzahl von
Saulenordnungen. Diedé&elfalt hat eineinzigesgrosse«Ziel: den geschichtlicheNerlauf
zu portratieren.Man besucheauch Schinkels Park in Glienicke und verfolge die

Entwicklung der Briicken und der Saulen.

Nichts scheint Nietzsches Bausinn fremder. Kunstwesk®d nicht im Sinne eines
Zeitablaufes gedachspndernimmer als punktférmige, in siclyeschlossen&ebilde, die

das Zeitlose manifestieren und nicht auf ihre Herkunft oder ihre zukinftigen Mdglichkeiten
verweisen. In einer einzigen Figur, die sich kaur@mss- undKleinform unterteileriasst,

muss alles ausgedrickt werdefchinkelsArchitektur istaus Teilen zusammengesetzt.
Schinkelschaffteine Architektur die einem additivéaedankentum folgtind auch additiv

zu einemGanzenwird und durchdiese Gestaltungsweise Bedeutung erl&idhinkelhat

dann auch geschriebedassdie Leben andeutenddarfordernisse derrchitektur “"ein
Streben, eirSprossengin Crystallisieren, ein Aufschiessen, ein Drangen, ein Spalten, ein
Flgen, ein Dricken, Biegen, Tragen, Setzen, Schmiegen, Verbinden, Halten, ein Liegen und
Ruhn" ist, wobei das letztere hier imGegensatzmit den bewegenden Eigenschaften
absichtlich angeordnet wirdnd so fernauch als lebendiges Handeln gedawldrden

musset06

Nietzsche stellt die historische Seele Meyrdernenmit demAusdruck desBeweglichen in
ZusammenhangDas Bewegliche also alles Unfertige oder Nie-fertig-werdende jrigner
eine direkte Referenz zum Temporalen. Die moderne TraditioMeister Eckhartis auf
Kant will die 'Welt der Erscheinung’ deMachtansprichen des erkennenden Ichs
unterwerfen, und das taten votto dem Grossermis aufNapoleonall ihre Fuhrer. "[Dlie

ldentitat im Wesen des Eroberers, Gesetzgebers und

406 Karl Friedrich SchinkelArchitektonisches Lehrbucl$.32.
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K Unstlers"bei Nietzsche kennt keinen solchen gigantidg€keansionstrieb. Seine
Machtansprtiche sindyie "bei den Kunstlern", bereitsit dem geradezu bescheidenen
"Bildern undAbbildern" befriedig#9’ DasMeer,dasGebirge, die Stadtind alles
Bestandteile seinddeimat, aber nicht autdas Gefuhl der Fernkin, sondern aufderen
Abgrenzung, amlesserlinien entlang esich orientiererkann, Mass halten kann#98 Nie

findet man bei Nietzsché&rossenStil' ein Interesse an der Eroberung des Hinterlandes.
So empfindet Nietzsche dann auch panoramatische Gegendensalgr0° Und wenn

sich der Mensch schaginmal etwasNeueserbaut, so tut edies dem Kinde gleich, "der
spielend Steine hin und her setzt"410 Darum gibt es in Nietzsches
Architekturbeschreibungen keinerlei Beziige zu historischen Tiefensinn: nichts erinnert uns
an das Pittoreske, es gibt auch kein Interesse an Ruinen in Nietzsches Schriften. Nietzsche
schreibt zu diesem modernen Interesse an Figdrerdas Zeitgefihl im modernen

Menschen veranschaulichen:

“Das Beschreibende dasPittoreskeals Symptomedes Nihilim..Ein Mosaik

besten Falls, etwas Zusammenaddirtes, Farbenschreiendes, Unfdfiges”.

In der Welt des 'Grossen Stils' wiirden im Krieg halbwegs zerstorte Bauwerke niederreissen

und von Neuemerbaut, sodasssie in perfekterFigur vor ihm stehen wirdenkir den

407 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Fruhjahr 1884: 25-94, KSA 11: S.32.
408 Vgl. Friedrich NietzscheDie Geburt des tragischen GedankeKSA 1: S.593.

409 Vgl. Friedrich NietzschelMorgenrdthe# 513, KSA 3: S.298.

410 Friedrich NietzscheDie Geburt der Tragddig¢f 24, KSA 1: S.153.

411 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Heil8&7: 9-110, KSA 12: S.398f : “Das
Beschreibende dasPittoreskeals Symptome desNihilim ... Nie beobachten, um zu beobachten! Das
giebt eine falsche Optik, ein Schielen, etwas Erzwungenes und Ubertriebenes. E r | e b Erlebaiswollen; es
gerath nicht,wenn man nach sickelbst dabeihinblickt; dergeborene Psychologitet sich,wie der geborene
Maler, zu sehn, um zu sehn; er arbeitet nie “ndetNatur” — ertberlasstdas Durchsiebenund Ausdriicken des
Erlebten, des “Falls”, der “Natur” seinemInstinkt, -das Al 1 g e m e i n ekommt ihm als solches zum
Bewusstsein, n i ¢ h tdaswillkiirliche Abstrahieren von bestimmten FalleWer esanders machtwie die
beutegierigen Romanciers in Parigglche gleichsam der Wirklichkeit auflauernund jeden Tag eine Handvoll
Kuriositaten nach Hause bringen: was wird schliesslich daraus? Ein Mosaik besten Falls, etwas
Zusammenaddirtes, Farbenschreiendes, Unruhiges ... — Die “Natutingtierischen Sinngesprochen,
ist niemals “wahr”; sie Ubertreibt, sie verzerrt, sie lasst Licken. Das “Studiumdeablatur” ist ein Zeichen von
Unterwerfung, von Schwache, eine Art Fatalism, die eines Kiinstlers unwirdig ist. S ewasist — dasgehort
einer spezifisch anderefirt von Geisternzu, denThatséchlichendenFeststellern:hat man diesen Sinn ialler
Stéarke entwickelt, soister anti-kinstlerisch an sich.”
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Modernen ist der Umgangnit Ruinen eine Darstellung seines Konzeptes seines
historischen Zeitgefuhls: dies8inn fur das Pittoreske in den Gesicht®&embrandtsin
den LandschafterFriedrichs all die braun-goldenen Darstellungen desendlichen
Himmels in der europaischen Malerei, all die Freude an halb niedergerigstsfaiaten in
den Parkanlagen uriduseen, defSinn fur Patinaund jede Art vonAlterserscheinung ist
einer ahistorischeand punktférmigernSeele, wiesie bei Nietzsche wiederholt dargestellt
wird, vollig fremd. Nietzsche kritisiert diese modernen Vorlieb®it einem Zitat von

Burckhardt

“der Geschmackder e n glis c h eG®artenkunst — 'difreie Natur mit ihren Zufélligkeiten

nachzuahmen' J.B. — ist der ganze moderne Geschrfiaek.”

Die bereits beschriebene Oberflachenform eines dorischen Tempels kamnterart
Uberzeugend als eiBanzegdargestellwerden, weildie ihn erschaffene Phantasie nicht in
zusammengesetztefeilen, wie in der modern-historischen Denkweid@embrandts,
Schinkelsund Friedrichs, sondern inganzenKérpern denken konnte. Es ist also die
Phantasie,dass ein Bauwerk aus einem einzigenGanzen gebaut werden muss, die
entscheidend ist fir “grosse Verhaltnisse der Rhythifikdie sichvon einer Architektur
aus zusammengefuhrtefieilen unterscheidetWéahrend dasZusammengefuhrtemmer
irgendwie aufdas Prinzip deBewegungverweist, “die  Rhythmik der Bewegung im
Einzelnen und Kleinsterf14ist es das als Einzelding erschaffeti@s so iberzeugend auf
unser Wohlgefallefides Gleichbleibenden, isich Ruhenden?*15 wirkt und unsnicht an
die “Degenereszen?16 erinnert. Nietzsche mahnt dazu in einemachgelassenen

FragmentRichard Wagner zu desser'Stil-Tradition" und wirft ihm vor, "hier will er

412 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Herbst 1880: 6-222, KSA 9: S.255.
413 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Herbst 1869: 1-46, KSA 7: S.23.
414 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 7: S.23.

415 Friedrich Nietzsche, “Vermischte Meinungeund Spriiche” in: Menschliches, Allzumenschliches I,
KSA 2: S.456.

416 Friedrich Nietzsche, “Streifziige eines Unzeitgemassen” # 2B6tzen-Dammerund{SA 6: S.124.
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monumentalisiren-woesamwenigsten erlaubtist - im tédpbasBilden in
grossen Verhéaltnissen, das Nietzsche vorschlagt, ist eines der Hauptmelksn&ieossen

Stils":

"wenige Hauptséatze, diese im strengsten Zusammenhang, kein esprit und keine Rtetorik".

Das ist die Monumentalitdt im Zusammenhang mit dem 'Grossen Stil":

"Der grosseStil besteht inder Verachtungder kleinen und kurzenSchénheit, ist ein Sinn fur

Weniges und Lange$?19

DiesesVokabular,der "Sinn fur Weniges und Langes" ésése ‘g rosse Form
eines Kunstwe rk e 420 diesesEinmaligeund Dauerhafte zugleickand erinnert

an CesarsberuhmterSpruchveni — vidi — vici Da verdeutlichtsich Nietzsches Haltung.
Den vergehenden und einmaligen Motiverseres modernefeitgefuhls haltCesaretwas
Gegenwartiges entgegatmsskeinen Raum beansprucht um sich zu entfalten. Nietzsches
Konzept desGrossen Stil'’ undCesarsSpruchnehmen eine monumentaitaltung an,
beide sind absolutzeitlos und ahistorisch. Dekausale Zusammenhang deutet ohne
Einbezug der Ordnung des Zeitlichen auf das Momentane im Grossform@edeist es
der Kausalzusammenhang der sein8pruch denmonumentalen Charakter gil#eim
‘Grossen Stil’ ergibt sich diese Monumentalitaus der Komposition seingebauten
Grenzflachen, wobealasEntscheidendést, dass sichdie Baufigur "selbst suchté2l und

“augenblickliches Wunder*22 gleich einer Metamorphog6tzlich da ist.

417 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihling 1878: 27 - 83, KSA 8: S.501.
418 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Ende 1886: 7-23, KSA 12: S.303.

419 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihling 1884: 25-321, KSA 11: S.95.
420 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Frihjahr 1881: 11-198, KSA 9: S.520.
421 Friedrich NietzscheDie Philosophie im Tragischen Zeitalter der GriechieB, KSA 1: S.834.
422 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Friihling 1877: 22-36, KSA 8: S.385.
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2.2.3 Die Oberflache als Umkehrung der modernen Leidenschatft

“ ... Oh diese Griechen! Sie verstanden sich darauf, zu | e b dazuthut Noth, tapfer
bei der Oberflache,der Falte, der Haut stehen zu bleiberden Schein anzubeten, an
Formen, an Tone, an Worte, a®en ganzenOlymp des Scheins zu glaubenbDiese
Griechen waren oberflachlich - aus Tie f&P

Friedrich Nietzsche

‘Das Griechische uns sehr fremd.wie.einfach waren in
Griechenland die Menschen sich selber in ihrer Vorstellung! Wie weit
Ubertreffenwir sie in der Menschenkenntnis! wie labyrinthiscber auchnehmen sich

unsere Seelen und unsre Vorstellungen von den Seelen gegen die ihrigen aus! Wollten und
wagten wir eine Architektur nach uns er er Seelen-Art (wir sirfdigadazu!) - so

miisste des Labyrinth unser Vorbild sef?*

Friedrich Nietzsche

Spatestens seiSchlegel kann kinstlerischeAktivitdt fur den Modernen durch das
Interessante definiert setA> Nietzsche beschreibt solche moderne Kunst des Interessanten
als "Der Sinn undlie Lust an der Nuance" unbezeichnet diese Eigenschaften als "die
eigentliche Modernita426Die Modernitat ist jenes, "was nicht genestll und

ihre Eigenart "lauft dem Triebe entgegevelcherseine Lustund Kraft im Erfassen des

Typischen hat gleich dem griechischen Geschmacke der bestef?Zeit .”

Auch in einem Aphorismus aus dem folgendahrkritisiert Nietzsche die "Charakteristik

der 'Modernitat” als die " berreichliche Entwicklung der

423 Friedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaift/orwort # 4, KSA 3: S.352.
424 Eriedrich NietzscheMorgenrdte# 169, KSA 3: S.151f.
425Vg|. Karsten HarriesThe Meaning of Modern AriS.59: “Friedrich Schlegelwas perhaps the first taise the

1

concept of the interesting to interpret the meaning of the ‘modern’ in ‘modern art’ and ‘modern poetry’.
426 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Ende 1886: 7-7, KSA 12: S.289f.
427 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 12: S.289f,
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Zwischengebild é&28 Bereits einigelahrezuvor schreibt Nietzsche ieinem
Aphorismus denermit “Zu deutlich red &% betitelt,dass sictder moderne
Kinstler Uberdeutlich ausdrucktyeil ihn niemand versteht: die Modernitatist ein
esotherischer Weltgedanke, esotherisgle alles Unsinnliche, rein Denkerische und
Temporale. Es liegt ider Eigenart dieser auf einpnozesshafteWerlauf und Variabilitat
angelegten Modernedass esdie “vollkommene Zuhorerschaft*30 nicht gibt: die

kinstlerische Ausdruckssprache der Moderne ist nie vollkommen und leicht.

Die"Uberherrschaft der Instinkte"die Nietzsche als Eigenart der Moderne

ausmacht31 erkennt er erstmals b8bkrates

"Anarchie in den Instinkten ... die Superfétation des Logischen ... alles ist Gbertrigtamikatur

... Alles ist zugleich versteckt, hintergedanklich, unterirdigc?"

Fur Nietzsche istSokratesjene geschichtliche Figukyelche die Vornehmheitles Stils

"besiegt":

"Mit Sokrates schlagt der griechische Geschmack zu Gunsten der Dialektik Mior Allem wird
damitein v o r n e h m e Geschmaclbesiegt... Es istunanstandig, alle finf Fingeeigen.

Was sich erst beweisen lassen muss, ist wenig wetth."

Dagegen ist fUr Nietzsche aber alles Sinnlich-nahe allgemeinverstandlich.
Gemeinverstandlichkeit istasMerkmal einer Schoépfung, dech dem Betrachter auf den
ersten Blickmit all ihren Geheimnissen preisgibt; einer Schépfung, d&ien durch ihr

ausseres Erscheinungsbilgerkérpert ist: "Leib bin ich ganaind gar, und Nichts

428 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Herbst 1887: 9-168, KSA 12: S.435.
429 Vgl. Friedrich NietzscheMorgenrote# 375, KSA 3: S.245.

430 Vgl. Friedrich Nietzsche, Ibid., S.245 .

431 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Herbst 1887: 9-168, KSA 12: S.435.
432 Eriedrich Nietzsche , “Das Problem des Sokrates” # &itzen-Dammerund<SA 6: S.69.
433 Friedrich Nietzsche , Ibid., KSA 6: S.69f.
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ausserdem" heisst es dazu in 'Also sprach Zaratht®&tr&emeinverstandlich ist in der
Natur das, was von urmenschlichen Zustanden und Bildungen her unverandert gelieben
was der Mann undie Frauvon den Tagen der Kindheit an fortschreitend begreifen, ohne
eine ganz neue Betrachtungsweise ‘'erkdmpfen’ zu mugberhauptdas, was nicht
erkdmpft werden muss, was sich im Empedoklischen Sionselbstgibt, was imsinnlich
Gegebenen unmittelbar zutalgegt, nicht durch dasselbe nangedeutet isind nur - von
wenigen,unter Umstandewon ganz Vereinzelten gefundenwird.435 In diesem Sinne

schreibt Nietzsche Uber die moderne Ausdruckssprache:

“Man kann ausverschiedenen Griinden zeutlich articulirt sprecheneinmal, aus Misstrauen
gegen sich, in einer neuen ungetibten Sprache, sodann aber auch aus Misstrauen Ayeggnerlie
wegen ihreDummbheitoder LangsamkeidesVerstandnissedJnd soauch im Geistigen: unsere

Mitteilungen ist mitunter zu deutlich, zu peinlich, weil Digelchenwir uns mittheilen, uns

sonst nicht versteherd:36

Nietzsche stelltsich aufdie Seite jener die "nicht verstehemenn erbezeichnet "die
grossen Weisen" als "Niedergangs-Typen" "ich erkannte Sokrates und Plato als
Verfalls-Symptome®*37 "Sokrateswar Pdbel. Manweiss, marsieht es selbstoch, wie
héasslich er war438 Die Seelen des modernen Menschen sind, noch viel starkenalgon

Sokrateseine"Nothwehr"

"Man wabhlt die Dialektik nur, wenn man kein andres Mittel hat ... Uberall, wo dcAutoritat

zur guten Sitte gehoért, wo man niclitegriindet' sondernbefiehlt, ist der Dialektiker eine Art

Hanswurst: man lacht tiber ihn, man nimmt ihn nicht efh&."

434 Eriedrich Nietzsche, “Von den Veréchtern des Leibes’Aisp Sprach Zarathustrg KSA 4: S.39.
435 vgl. Friedrich Nietzsche , “Das Problem des Sokrates” # Bitzen-Dammerund<SA 6: S.69.

436 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.245.
437 Friedrich Nietzsche , “Das Problem des Sokrates” # Bdtzen-DammerundKSA 6: S.67.

438 Friedrich Nietzsche , “Das Problem des Sokrates” # Siitzen-DammerundSA 6: S.68.
439 Friedrich Nietzsche , “Das Problem des Sokrates” # 5 & Gotzen-Dammerund<SA 6: S.70.
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NietzschesGrosserStil' ist nattrlich genau solakin Ausdruck einer "Autoritattie nicht
"begrindet". Er iseine Architektur diebefiehlt?40 "die Ausnahme" zur "Seite" stellt und

"die Nuance" wegwischt, eine "R u h e der starken Seele™:

“Ein Uberwaltigender Fillle desLebendigerist darin, dasMaasswird Herr, jene R u h e der
starken Seele liegt zu Grunde, welche sich langsam bewdginen Widerwillenvor dem Allzu-
Lebendigen hat. Der allgemeine Fall, das Gesetz wird v e r eundtheraus g e h o b e n; die
Ausnahmewird umgekehrt bei Seite gesteldje Nuanceweggewischt. Die Feste, Machtige,
Solide, das Leben, das breitd gewaltig ruhtund seineKraft birgt - das "g e f & | t"; d.h. das

correspondirt mit dem, was man von sich héft¥

Mit diesem'GrossenStil' wendetsich Nietzsche gegedie Abbildungen der unendlich-
labyrinthischen Verlaufsfunktionen der modernen Kutit der Herrschaft defRaum-
Zeit-Axioms als Ergebnis derausgesprochen esotherischen Beziehurwgschen
wissenschaftlich-verkausalisierten Kulturschopfungen und den zugehoérigen
Kulturmenschen. Nietzschéezeichnet die Architektur deModerne dann auch als

"labyrinthisch™:

"Wollten und wagten wir eine Architektur nach unserer Seelen-Art (wir sifeigeidazu!)

— so miisste das Labyrinth unser Vorbild séifi?

So ist es Uberhaugthwer verstandlictwie die Architekturrezeption der neunzehnten und
zwanzigsten Jahrhunderte immer wieder von Einfachheit in ihren Architekturkompositionen
spricht undschreib}43 gibt es doch nichts Komplizierterasnd Verborgeneres als
moderne ArchitektuiWie "labyrinthisch"diese Qualitdten der modernen Architektur sich
gebaren, wird dann im Bauen der Avantgarde des frihen zwanzigsten Jahrhureleeis in

ihrer Paradestiicke auckerwirklicht. Le CorbusiersVille Savoie ist jenes moderne

440 Vgl. Friedrich Nietzsche, “Streifziige eines Unzeitgemassen” # 1Gdtzen-DammerundgKSA 6: S.118f.
441 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Ende 1886: 7-7, KSA 12: S.290.

442 Eriedrich NietzscheMorgenréte# 169, KSA 3: S.152.

443 Vgl. Siegfried GiedionRaum, Zeit, ArchitekturS.206ff.
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Meisterstiick,das von Siegfried Giediomals bewundernswertes Beispaher, durch das
gesamte Gebilde durchgehend®ushohlung des Hausegrasentiert wird44 Die
promenadearchitecturalezu konzipierenund zubauen ist ein eloquenté&usdruck des
modernen Menschen und seinesm "labyrintisch"-transzendenten Tiefensimgeleiteten
Raumgeflnhl, das sich nun, zum Zeitpub&tCorbusiersnoch verstarkt durch den Glauben
an die neuen Konzepte desychoanalyseinseitig im zerebralen Bereichles Besuchers
abspielen. Mit depromenadearchitecturalegewannLe Corbusierseine Meisterschatft in
der Welt der modernen Architektur. Die ausgehohiiad durchlécherten, ganz d&eit
gewidmeten Bauwerkée Corbusierssind hervorragende Beispiele, man betrachte die
Raumabfolge delslaison La Roche-Jeannerérit? der modernefiVergeistigung™46 des
hdchst lebendigen Bedeutunggebamsl der gleichzeitigen Entmaterialisierung in der
Baukunst: der Ausdruck der Vorherrschaft der DimenZieihim Weltbild desmodernen
MenschenAll die distinkten Ausblicke in die Ferndas konstante Hinauf und Hinunter
mit Rampenund Treppen, all dikleinen Nischen undeckensind der Ausdruckdieser
“Vergeistigung”: anders gesagt, die Entkoérperlichung des Ganzen. In letzter Instagz ist
Corbusiers raumliche Komposition genau der angesprochene Ausdrdek “Allzu-
Lebendigen*47 der Modernitat in der Kritik Nietzsche®Die Vergeistigung als Ziel”
ohne Verlangen aufeine “Versinnlichung”’448 Wo doch diese "klein&/ernunft, mein
Bruder, die du 'Geisthennst” nur "Werkzeug deindseibes ist": Das Spezielle, die
Ausnahmeund die Nuance Uberkommen in der architektoniscAesdruckssprache der

Moderne das Typische?

444 Siegfried Giedion, op.cit.,, S.331: “Es ist unmdglich, die Villa Savoie von einem einzigen Blickpaunkiz
erfassen. Sie ist ein Bau in raum-zeitlicher Auffassung. Der Korper des Hauses wurde in jedexudgesélt, von
oben und unten, innerhalb und ausserhalb. Jeder Querschnitt zeigt, wie untrennbar InAassendauneinander
durchdringen.”

445 Vgl. Elisabeth BlumLe Corbusiers WegeS.40 & S. 46-47.

446 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1884: 26-398, KSA 11: S.255.

447 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Ende 1886: 7-7, KSA 12: S.290.

448 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1884: 26-398, KSA 11: S.255.

449 Vgl. Friedrich Nietzsche, “Von den Verachtern des LeibesAiso sprach Zarathustra KSA 4: S.39.
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In der modernen Baukun&teweistsich dieses Streben durch daghr oderweniger
kunstvolle Aufloserall ihrer korporealerMaterialitat,oderwie wir bei Giedion nachlesen
koénnen, durch Bauwerke wie der Eiffelturm in Paris atbsTurmprojektfir Moskau von
Tatlin, als “moderne Verwirklichung des Dranges zur Durchdringungn Innen- und
Aussenraumen®>0 Auch hier beschreibiGiedion das Grund-Thema demodernen
Architektur: die Auflésung derMaterialitat. Fir den modernerArchitekten mit seinem
dynamischen, temporalesich stets neu orientierenden GeistedistPrasenz korporealer
Materialitéat grundsatzlich zu autoritér, weil das Konzept Form in der Moaéchenur der
raumlichen Ausdehnung, sondern auch der Zeit angahdres sich selbst ifiemporalen
Behauptermuss#51 DiesesDrama der AuflésunglesMaterials, der Abschwachurajler
Begrenzungsvorgange und der Entkdrperlichung der Figur ist Ausdrudkedeserlichen
und Vergeistigen in der Moderne, “der aufgeblasene #%%dBr ‘das Geflhl
der Schwellungnittheilenwill” 453, auch der‘Stil der Ueberladung®>4 als “die Folge
einer Verarmung der organisierendéraft bei verschwenderischem Vorhandensein von

Mitteln und Absichten®55

Auch in dieser Beziehungvird deutlich,dass NietzscheBaugedankaund seine Idee des

auf korporeald_eiblichkeit angelegtefGrossen Stils’'sich nichtzum Advokatender von

450 Siegfried Giedion, op.cit., S. 97.

451 Vgl. Oswald Spengler, Der Untergang des Abendlandes S.118: Spenglerhat diese Umwandlung der
statischen euklidschen Figurlichkeit in eine kdrperlose Kunst — in der Harmonie und Polyphonie zu Bildungen von
hdchster Jenseitigkeitiihren, die weitab von allenMéglichkeiten optischeBestimmung liegen beschrieben:
Die moderne Ausdruckssprache “ersetien mathematischen Koérper, an dessen starBiae sinnlich-erfahrbare
Werte gefunden werdengdurch abstrakt-raumliche Beziehungergie zuletzt auf Tatsachen der sinnlich-
gegenwartigen Anschauung Uberhaupt niamthr anwendbar sind. Sie ersetzt zunéachistoptischen Gebilde
Euklids duchabstrakt-theoretisch®rter in Bezugauf ein Koordinatensystemgdessen Anfangspunkwillkiirlich
gewahlt werden kann, und reduziert das gegenstandliche Dasein des geometrischenaOtgjekiorderung,dass
wahrend der Operation, die sich nicht mehr auf Messungen, soade@ieichungen richtetdasgewéhlteSystem
nicht veranderwerden darf .. Die Zahl, die Grenze de§Sewordenenwird nicht mehrdurch dasBild einer Figur,
sondern durch das Bild einer Gleichung abstrakt dargestellt.”

452 Friedrich NietzscheMorgenrdtelV # 332, KSA 3: S.234.

453 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 3: S.234.

454 Friedrich Nietzsche, "Vermischte Meinungemd Spriiche" #117 in:Menschliches, Allzumenschliches I,
KSA 2: S.427.

455 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 2: S.427.
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Giedionapologierten, entmaterialisierten Tradition der modernen Architektur einsetzen lasst,
er aber denGedankerSempersson der tektonischen Symboliknd seinerTranszendenz

der Materialitat viel naher liegt. In diesem Zusammenhang findem in einem
nachgelassenen Fragment die Notiz: “Lebendige Steinfodien Holzform
nachahmend?>6 die wahrscheinlich in einer Vorlesung bBurckhardt aufgezeichnet
wurde#>7 Im Text der Vorlesun®urckhardtsaussert sicldieser,dass dafauwerk einen
“echten Stoff” verlange,'wenn esseine Phantasiewirkung machsoll. Theilweisewell
wiederum im Aufwanddesechten Materials der monumentale W#ieckt, hauptsachlich
aber weil die Stylformen instrenger Beziehung zechten Stoffen erfunden (und
entstanden) sind und daher laut nach diesgtangen.?>8 Burckhardterklartweiter,dass

der “Tuffstein undTravertin ganz eigentlicfur den dorischeempelbauwie gemacht”
seien, wahren#alksteineund Trachyte“wieder vollig flir das Gotische” passéh? Es
darf hier spekulieriverden,dass sichNietzsche, bei demirgends inseinemWerk ein
positives Wort zu den gotischen Bauprinzipien gefunslerden kannunter demEinfluss
Burckhardts auf Semperg\blehnung der gotischen Bauweisezieht:der Monumentalbau
— und damit auch der ‘Grosse StiI' - ist von der Formenbegrenzung der
Bauwerksoberflache abhangigund ist das Gegenteil des Vorgangs der
Entkorperlichundg'0 WennSempedie Gotikwegenihres Funktionalismuablehnt}61 so
scheint die unterliegende Kritisempers- und vielleicht auch Burckhardts, der beim

Gotischenvon der “Steinersparniss’schreibt, die'hdchste Vergeistigung der (mdglichst

456 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Friihling 1878: 27-15, KSA 8: S.489.

457 Vgl. Giorgio Colli und Mazzino Montinari, Friedrich Nietzsche - KritischenStudienausgabe,
KSA 14: S.608.

458 j3c0b Burckhardtesthetik der bildenden Kiinst®,61.

459 jac0b Burckhardt, Ibid., S.61.

460 Vgl. Gottfried Semper,‘Ueber Wintergarten* in: Kleine Schriften. S.485: “ ... mit diesemgleichsam
unsichtbaren Stoffe nicheinlassen,wenn es sich um Massenwirkunghd nicht bloss um leichtes Beiwerk
handelt.” und Gottfried Semper, ‘Der Stil in den technischentektbnischenKiinstenoder PraktischeAesthetik’
S.551. in: Hanno-Walter Kruft,op.cit.,, S.361:“Semperbezeichnetdie Versuche ineisener Gotik alsvéllig
verungliickt, lobt hingegenden sichtbaren einfachen eisernen Dachstulds Eisenbahn-Ingenieurs bei
Einsteighallen und sonstigen Schuppen als Wahrzeichen ihres Provisoriums.”

461 Gottfried Semper,op.cit., S.XIX: “Eben so warder gothischeBau die lapidareUebertragung der
scholastischen Philosophie des 12. und 13. Jahrhunderts”.

125



wenigen) Materiewelche je vorgekommen” igt62 - jene zu seindass die moderne
Baukunst, -wie die gotischeTradition, seit ihremUrsprung grundséatzlich nicht der
Formenwirkungdient, sonderndie Entkérperlichung deForm dokumentiert, ganz ihrem
inneren Seelentum entsprecherdind so muss Nietzschekritische Notiz von der
steinernen Nachahmung der Holzform, im Zusammenhahgeinen eigeneiielen fur
seinen‘Grossen Stil’, wie folgend verstandemwerden: wahrendler ideale Formgedanke
antiker Baukunst -die monumentale Formenwirkung - seit frihestem Begmmer in
Stein gedacht wordest463 ist das Holz und deBtahldasideale Materialdes modernen
Architekten.Wie derSteindasLeblose im Wachsein dérebenden suggestiedasewige
Gleiche,dasskeiner Erlosungentgegenreift, ssuggestiert daMaterial Holz und seine
modernen Abkémmlinge Eisen und Stahl Bewegung, Verganglichkeit und Zukurdinehd
nach Semper “Wahrzeichen desProvisoriums?#64. [etztlich all jene temporalen
Raumgefiihledes modernen historischen Menschéfenn Nietzsche alseschreibt, "der
Stein wird mirbe*8> so ist zuverstehendass die Charakteristiken deverwendeten,
idealen Materialien einer Baukunst hochste Entscheidungen des Baugedankekaliner
sind: sie sprechen Uber Raumd Zeit. Die Verwendungvom hartesten Granibis zum
weichstenHolz bei ihren Bauwerken entscheidet, ob dieit bejahtund dasMaterielle
entkorperlicht wird(das Musische, defakt ist hier das eigentimliche)oder die Zeit
verneintund das Korporealéervorbringt (das Gebaute,das Reich des Auges ist hier

herrschend):

“Wodurch unterscheidetsich die Rhythmik der Bewegung und diRhythmik der Ruhe (d.h.
Anschauung)? Grosse Verhaltnisse der Rhythmik kdnnen nuderdinschauung gefassterden.

462 j5c0b BurckhardtAesthetik der bildenden Kins.45.

463VgI. Herbert Langford Warren, "The Origin of the Doric Style" the Foundations of Classiérchitecture

New York, 1919, S.175:*The Doric column in its earliest period is ddistinctly andcharacteristically astone
form, is so absolutely expressive of that material, that difficult to imagine that it can havéadits direct
origin in any other material.”

464 Gottfried SemperDer Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder Praktische AgeSHESik
465 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Ende 1883: 22-1, KSA 10: S.615.
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Dagegenist die Rhythmik der Bewegung im Einzelnen und Kleinsten viel exakter und

mathematischer. Der T a k t ist ihr eigenthiimlith®

Auch hier wird deutlich, wie sehr sich derBaugedanke Nietzschegom modernen
Gedankentum entfernt. Die Steides ‘Grossen Stilshilden eine Figur, salassjedem
Birgerdie unterliegende ldegesBauwerkes bekannt ist. In der Modernitat herrscht der
individuelle Geisteiner Personlichkemit einemunendlich fernen Tiefensinn ihr&eele,

die der unmittelbarennd permanenten Perzeption entzogen ist. Darum schreibt Nietzsche

uber den modernen Menschen:

“Ein ganz moderner Mensch, der sich zum Beispiel ein Haus hwillerhat dabeiein Gefuhl, als

ob er bei lebendigem Leibe sich in ein Mausoleum vermauern viite.”

Dem modernen Menschen idie Materialitdt eines Bauwerkes zu autorifar seine
seelischen Weltgefuhle. Bald ist es die Idee der korporealen Extension im Raume selbst,
die sich diesem Geiste - irang nach Ausdruck seiner inneren Maoglichkeiten - als
Hindernis darstellt. Nietzsche versucht mit seiner Hinwendung zur Oberflachevmaitiets

als die Oberflacheund die Form als Umkehrung der moderndreidenschaft zu

konzipieren.

Das Raum-Zeit Labyrinth derpromenade architecturale der Ville Savoie die
Heiligengeschichte in delRenstern deBainte-Chapelléen Paris oderdie geschwungenen,

flutendenBauteile, Voluterund Kartuschen der Kirchen- und Palastfassdsi@mominis

466 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Herbst 1869: 1-46, KSA 7: S.23.

467 Friedrich NietzscheMenschliches, Allzumenschliche# P2, KSA 2: S.43: “Unglaube an das
"monumentum aere perennius" -Ein wesentlicher Nachteil, welah&ofhéren metaphysischer
Ansichten mit sichbringt, liegt darin, dasslas Individuum zwstreng seinekurze Lebenszeit in'sAuge fasst und

keine starkeren Antriebe empféangt, an dauerhaften, fir Jahrhunderte angelegten Institutionen zu bauen; es will die
Frucht selbst vom Baume pfliicken, denpéianzt, und desshalb mag es jerB&umenicht mehr pflanzen, welche

eine jahrhundertlanggleichméassigePflege erfordernund welche langeReihenfolgen von Geschlechtern zu
Uiberschatten bestimmt sind. ... Ein ganz modekemsch, der sich zum Beispiel einHausbauen will, hatdabei

ein Gefihl, als ob er bei lebendigem Leibe sich in ein Mausoleum vermauern wolle.”
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entsprechen nicht Nietzsches “vollen und rechtwinkligen M<enscHé8>Sich auf seine
"grosse Vernunft" beziehend schreibt er, dass “eine so bedingtekadisalisirte Welt ...
ein Greuel*69 sei und dass der volle und rechtwinklige Mensch “ein Bediniaih einer
groben Wahrhei#’0 habe und vergleicht diese Unterschiede im Aphorismus

“Aeltere Kunst und die Seele der Gegenwalrt”

“Weil jede Kunst zum Ausdruck seelischer Zustéandder bewegteren, zarteren, drastischeren,
leidenschaftlicherenimmer befahigter wird, so empfindenlie spaterenMeister, durch diese
Ausdrucks-Mittel verwdhnt, ein Unbehagen bei den Kunstwerken der alteren Zeit, wie als ob es den
Alten eben nur amlenMitteln gefehlt habe, ihre Seetieutlichreden zulassen, vielleichgar an
einigen technischen Vorbedingungemd sie meinen hiemachhelfen zumissen, -denn sie
glauben ardie Gleichheit, ja Einheit aller Seelen. Wahrheitist aber dieSeele jener Meister
selber noch eine andere gewesen, gr 6 s s er vielleicht, aberkdltéemReizvoll-Lebendigen
noch abhold:das Maass,die Symmetrie, die Geringachtungdes Holden und Wonnigen, eine
unbewusste Herbe und Morgenkihle, ein Ausweichen vor der Leidenschatt, als olaiarKimist

zu Grundegehenwerde, -diess machtie Gesinnungund Moralitat aller lteren Meisteraus,
welche ihre Ausdrucks-Mittel nicht zufalligsondern nothwendignit der gleichen Moralitat

wahlten und durchgeisteteft #2

Das "Ausweichen vor der Leidenschaft", das dienMeistern gemass Nietzsche bewusst
gewesen sein muss, "weil an ihr die Kunst zu Grunde gebete",findet in der Baukunst
allerdings viel friiher statt als dessen intellektuelle Vollendung im neunzehnten Jahrhundert.
Die "Gothik" versteht sich schon "auf das Berauschen" und nimmt Jéresavorweg, an

dem sich die gesamte moderne Architektur abarbeiten Wifd.Die Auflésung der
Baumaterie an einer gotischen Kathedralelast frihe Symbol fldie Kraftrichtung der

Kultur der modernen Welt: "historisch&inn" istjenes Verlangemit demder moderne

468 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Fruhjahr 1884: 25-337, KSA 11: S.100.
469 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.100.
470 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.100.

471 Friedrich Nietzsche, "Vermischte Meinungemmd Spriiche" # 126 inMenschliches, Allzumenschliches I,
KSA 2: S.431.

472 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.431.
473 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1884: 26-399, KSA 11: S.255.
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Architekt die Transformation der korporealen Dinglichkeit in ein abstraktes Raumgeflige
begriindet.’4 In ihrer Sehnsuchhach dertotalen Auflésung des Korperlichen in ein
entmaterialisiertes Raumgefiige, entsprechen danndeicihemen gotischeBaukunst:
Bewegung, Richtungsverlaufeund Funktionsgedankenwerden idealerweise im
entstofflichten Material Licht zelebriemNicht das Bauenvon Lichtwiderstdndensondern

das genaue Gegenteitliese Widerstande aufzulosen, @ks Ziel gotischer undaller

moderner Baukunst.

Nirgends ist dieses Schauspiel der moderAeshitektur besserdargestellt als in den
riesigen Fenstern gotischer Kathedraleas Bauelementles Fensters ig¢nesgeworden,
welches das innerste Wesen dieser Moderne symboldastaumliche Tiefenerlebnis!>

Mit dem Elementdes Fenstersvird, wie in keiner andererArchitektur, der Wille des
modernen Menschen fihlbar: adesmInnern in den grenzenlosen Raum zu dringen. Mit
diesem Verlangen erhiellas Fenster erstmalsine metaphysische Bedeutung in der

Baugeschichte.

Dasraumliche Verlangen der gotischBaukunst iskein Einzelfall, sondern der Prototyp
der abendlandischen Wesensbestimmungl ihrer modernen Baukunst. Die barocke
Baukunst folgt der Gotik inhrem Verlangen der Entkorperlichungnd grenzenloser,

raumlicher Ausbreitung. Eine der gréssten Errungenschaften des modernen Bauens ist dann

474 \q|. Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 11: S.255.

475 pas Durchleuchten des Lichtes lakin riesigen Glasfenstern, bgotischenKathedralen mit Farbeerstarkt,
wird zu einer eigenen vollig stofflosen Kunst: reines Lioht durchdieseszur IdeedesTiefen-Sinnes.Durch das
gewaltige erreichte Spektruntes Beleuchtungsunterschiedes zwischen einfallendem Lickitden dastehenden
korporealen Steinmassen, l6sen sich diese Steinmassen in ein dunkles 'Nichts' auf, da das meXsphhdctiet
fahig ist, gleichzeitig auf derartige Lichtspektrumsunterschiede zu reagieren. Der gewilinschte Ausemekclst
der gewaltige Lichteinstrahl iminnenraum einergotischen Kathedralelost die gesamte Baumasse iatwas
Unanschaubares auf. Die einzig fir das Auge erfassbaren Bauelemente - die riesigen Glasfenster - wuthwiaben
ganze Geschehen verlagert sich zu einer wundervollen Darstelarteiligengeschichte im génzlicktofflosen
und endlosen spirituellerRaum. Neberdem leuchtenden Glas verschwindder Stein beinahe.Die Farben des
Lichtes bilden eine Kunst véllig losgeldst von einem Medium einer tragenden Flache. Hier afieishthitektur
eine raumliche Freiheit gleicdemKlang einer Sonate vodohann SebastiafBach Dasgestaltete Element, das
Licht, schwebt frei im Raum. Damit hat abdie moderne Architekturauf allen Ebenendas plastische Wesen
verlassen.
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auch eine Gestalt, ider dieFigur ideal mit dem weiterRaum verwachst.der Park. Das

16. Jahrhundertrlebt die Erweckungdesartistischen Mittelsdes Hintergrundes und des
Horizontes: der Sinwerlagertsich vom Vordergrundzum Hintergrund476 Auch diese
Wandlung ist Ausdruck einer verstarkten Wiedergabe der modernen Seele: ihr Ausdruck ist

pittoresk 77 und polyphort.’8 Im barocken Parlkentdeckerwir dasAbbild dieservélligen

476VgI. Heinrich Woellflin, Renaissance unBarock S.27-70:Mit RembrandtsPortrait Malerei erreicht diese
Kunst ihren H6hepunkt, gelingt es ihm doch durch das Gesicht eines individuellen Medscherendlichtiefen
individuellen Seelengedanken darzustellen. In Italien isCagsavaggio der mit dem Mittel des chiaroscuro
[chiaroscurro:italienisch, hell-dunkel]; eineDisposition von Licht und Schatten in eineKomposition um den
Effekt von Raum, Volumen und Masse zu erhdéhen. Es kam zur Anwendung, wenn ein malensaramatischer
Gebrauch destonalen Kontrastes zentral ist, uBewegung zurepresentieren.Chiaroscurro erhéht die
Representationder korporealenund dergeistigen Bewegung(Intellekt, Seele, Vorstellung).Caravaggio und
Rembrandtwerden als die hervorragendsten Kiinstler dearoscurobetrachtet. MitdemMittel deschiaroscuro
ruckt die Malerei von der exakten Wiedergabe in einereichnerischen Stiweg. Der Kiinstler konzentriert sich
nun auf die Wiedergabe des Licht an einem Objekt. Frederick Hartt, A HistdPainfing, Sculpture,Architecture,
New York, 1989, S.694: “Nevertheless, it is to thisruly genius that we mudbok for a style thatwas to
revolutionize European art, less on account of its visual realism — the Netherlhadetseady carriedhat as far
as it could go -than its psychological realism, which plumbed the depths of human feeling imanner
comparable in some respects to theights ofhis slightly older contemporary, William Shakespearand its
extraordinary sense of solid reality projected in actual space."d&tiuflosung der Linie, kdnnenwir auch die
Auflésung der Farben in Tondeststellen. Diese neuartige Malerei ist darauch dasAbbild des wichtigsten
Seelengedankensles modernen Menschendie véllige Umkehrung des raumlichen Verstandnisses in der
malerischen Representation, in der der Hintergrund\dedergrund de®ildes lUberwindet. Endliclyelingt es der
modernen Kunstdas Tiefenerlebnis, durch dasMittel des Hintergrundes, als Zeichemes ins unendlich
Schweifenden, indasBild zu bringen. Der sinnlich nahe Vordergrund verschwindet. RembrandtsGesichter
sprechen vorder Unentlichkeit desindividuellen menschlichen Seelentums, neldemdas Leibliche als nicht
signifikate Hulle beiwohnt. Man schaue sich einefRomantiker wie Friedrich oder Turner, oder einen
Impressionisten widMonetan. Das Objekt ist hier immer mebderwenigerdurchdasjenige begriindetyassich
entweder in der Vorstellungskraft des wahrnehmenden Subjekimslessenwassich scheinbar zwischen diesem
Subjekt und dem wahrzunehmenden Obgldpielt. Das Objekselbst istnur noch Referenzler Befragung,nicht
mehr die Darstellung eines Stiickes Gegenwartigkeit. Das Ganze ist hier ein immervetiidesidesnteresse der
direkten Naturbefragung nach ihrer innerbtdglichkeiten und zwarhinsichtlich des subjektives Gehaltes des
individuellen TiefenerlebnisDie Verschiebung vonVordergrundzum Hintergrundhin, ist der Ausdruckdessen,
wie sich der Mensch selbstzerebral begriindet. Imer modernen Wesensvorstellung istlas Einzelding, der
sichtbare und greifbare individelle Korper, als ein Zufall in einem riesigen Ganzen begriffen. Es ist seine Seele und
seine transzendente Vorstellungskrafie nun alleine indas Zentrunriickt: das Zentrunist ein Gedankeder in
alle Fernenschiesstund dervon nun andie Welt bedeutet. Gibt es eiminziges grosses Symbadalieserneuen
Weltvorstellung, so ist eder Horizont, diese unwirklichste und unfasslichste Linie aller Begrenzungen. Man
findet ihn in jedem Portrait und nattrlich in jedem Landschaftsgemaldeyas zugleich auch denGedanken der
Landschaft Uberhaupt idas Repertoire der modernen Kunst einfihrtDer Horizont, der unbegreifliche und
ungreifbare abstrakte Punkt, wo Himmeld Erdeverschwimmen, istderkinstlerische Inbegrifund dasstarkste
Symbol der transzendenten Vorstellungskraft. Im sublimen Horizont sidigt Musik Uber die Plastik, die
spirituelle Ausdehnung Ubeihre Substanzdie Geistigkeit Uber die optische WahrnehmungsfahigkeitVgl.
Anthony Vidler, op.cit., S.74: “Wolfflin's message is clear: the sublime in architecture, which necessiates the
"half-closed eyes" that see lines more vaguely in favor of unlimited space and the "elusive magic cfitglatl's
the end of bodily projection in its formed and bounded character, and perhaps the end of architecture itself.”)

arr pittoresk: [engl. picturesque] jenes &sthetische Gefiihl, dass die Immaginatidriugieereiund Bewunderung
stimuliert; asthetischekKonzept des 18.Jahrhunderts;als Ubergangskonzeptzum &sthetischenKonzept des
Sublimen beachtet, speziell hin zur sublimen Landschaftsmalerei des Romantizismus.

478 polyphon: vielstimmig;abendlandische Musik differenzierte sich klar von Artem Musik aller anderen
Zivilisationen, als im neunten Jahrhundertvei oder mehrerdelodien rational miteinander kombiniemurden
um simultan zu erklingenDie polyphone Qualitat der simultan erklingenden Stimmen produziert einbllig
verschiedenes Resultat alasSpiel von Notendie nacheinander erténen. BEgrd zwischen Homophonie und
Polyphonie unterschieden. Homophonie égte Harmonie, inder ein Kord eine Melodie unterstiitzund sich
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Umkehrung desaumlichenVerstandnisses. Wasn nun ankomponiert, gebauigemalt,
gemeisselt, gehauamd geschriebewird, hat keine signifikante Vordergrindigkettehr,
die Oberflache wirdvon nun an ‘nur noch als Form’, imabgewerterter Wichtigkeit,
verstandert/9 alles strebhun nach dem Prinzigles Infinitemalen in die Raumlich- und

Zeitlichkeit.

In der Baukunstwar dann genau dieslie kommende AmbitionWas der moderne
Baukunstler in den gotischen Kathedralen versucht hat, wiederholt er naewam, indem

er dieMauern und Wéande ganicht mehrbaut, diesichihm als beinahe uniuberwindbares
Hindernisbewiesen haben. Bvendetsich nun derfreien, landschaftlichefVeiten selbst
hin: der Gartenkunst als Ausdruales strahlenférmigen, spatedes n-dimensionalen
Ausdehnungsgedankens der modernen Welt. i’fgdedwie bedeutende Leistung, gebaut
oder gezeichnet, sei es jene Wascher von Erlactoder jene vomernini, schliesst nun den
weiten Raum des Parks in die architektonische Konzeptioadeinder Parkzum Beispiel
bei Le NotresEntwurf fir Vaux-le-Vicomte wird das Zentrum des gesamten Projektes
selbst. Die Gartenbaukunstreicht diegmit denselberMitteln, die sie schon in der Gotik
verwendethat. Im Unendlicherliegt der Punkt, in der die perspektivischen Linien der
langgestreckten Teiche, der Buchengange, Alleen, Durchblicke und Galerien
zusammentrefferDer barockePark istdie bewusste Gestaltung d€atur im Sinne der
raumlichen Fernenwirkungyie schon das Fenster der gotischasthedrale die bewusste
Gestaltung dieser raumlichen Fernenwirkung is#r barocke,spater auch der pittoreske
Ausblick sindimmer das bewusste Streben in dapirituellen Raurmund das Erlebnis des
Temporalen - einmal als unendliche Allee, im anderen Falle als halbniedergerissene Ruine -

welche fir den modernen Menschen die Erschliessung seiner Natur sindemNgrspater,

gleichzeitig mit der Melodie bewegt. Einepolyhonische Harmonie entsteht, wenn die zwei odermehreren
Melodien ihren eigenen unabhéngigen Rhythmus haben. Das resultidrextde einerpolyphonischen Melodie
ist animierter und komplexer atfie einer homophonischenMelodie. Die Kompositionen von JohanBebastian
Bach werden als die Hohepunkte polyphoner Kontrapunkt Kompositionen beurteilt.

479 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - November 1887: 11-3, KSA 13: S.9.
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in der Romantik, wird diese Sehnsucht nach dem weiten Horizont mit der Hinwendung zum
Konzept des bianhinfur furchterregendjehaltenen Panoramasrstarktund auch diese
Fernenwirkung schatzen geleff. Nietzsches eigene Einschatzutegs Panoramas fihrt

ihn, wahrscheinlich unter dem Eindruein Burckhardt zu einer ganz anderen Stellung in

Bezug zum Haus und seinem Garten.

Burckhardtvergleicht in seiner Studie 'Der Ciceron&ine Anleitung zumGenuss der
Kunstwerke Italiens’die franzésischen undenglischen Parkemit den Garten der
medicischen Zeit und stellt die enge Ubersichtlichkeit, die heitere NakeKomensurable
seiner Linien daf8l Vivarelli beschreibtjene Spannungwischen unkultiviertemNatur
und formalem Zwang”#82 die Burckhardtin Italien findet,und “die flr Nietzsche so
wichtig ist”.483 Burckhardt kritisiert den franzdsischen Parkyeil dieser ohne die
“Miteinwirkung des Irrationellen”, “die Begrenzung durch Meeres- oder bergige
Landschaft”, mit seiner “Regelmassigkeit des Ganaeelleicht einen zu bedriickenden
Eindruck macht, ... wie eszum Beispiel im Gartervon Versailles geschiehtgdessen
Perspektiven in einer unbedeutendiémgebung verlaufer®84 und denenglischen Park,
als “Ausdruck eines morbidenund schwermitigenNaturgefiihls ... einer falschen

Naturlichkeit”#85 Nietzsche Ubertragt diese Kridurckhardtsin seine Notizeri86

Fur Nietzsche isfedeKunst, in der die Mittebelbstzum Zwecke werden, eir€unst der
Auflésung. Nietzsche behandélieses Problem untetem Aspekt'Der Pessimismus in
der aesthetischefheorie” inwelcher"der Kinstler ..die Mittel um ihrer selbewillen”

liebt, "die extreme Feinheit und Pracht der Farbe, die Deutlichkeltiier die Nuance des

480 vqg|. Friedrich NietzscheMorgenréte# 513, KSA 3: S.298.

481 Vgl. Jacob BurckhardDer Cicerone S.379.

482 vjivetta Vivarelli, op.cit., S.147.

483 vivetta Vivarelli, Ibid., S.147.

484 vijvetta Vivarelli, Ibid., S.148.

485 vivetta Vivarelli, Ibid., S.148.

486 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Herbst 1880: 6-222, KSA 9: S.255.
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Tons: das Distinkté87Nietzsche schreibt in der selbBotiz, dassder Reiz des
italienischenGartens geradaus dem Kontrastmit der freien Natumund derArchitektur
entstehé88 Wenn er inder Vorrede zuniZarathustra’'von der Zeit “als die Sonne am
Mittag stand™8° schreibt, meint er dabewie Burckhardt den Zustand deZeitlosen, ist
doch der Schattenwudering,dasLicht am hellsterund klarsten Auch auf dieserEbene
zeigen Burckhardtsund NietzscheObservationen - der Renaissarféark ist fur den
Sommer undnicht, wie der barocke Parkilr die Herbstlichkeit konzipiert €dass ihr
Weltbild dasZeitlose,das konkretGegenstandlichelas Greifbaremanifestiert, jeneslso
das im strahlendehicht — wie der dorischeTempel -sich prasentiertVivarelli schreibt
dazu: “Dem ltaliener, so wie Nietzsche, aber auch Burckhardt und Stendisehdm geht
es nicht darum, dieNatur zu imitieren”, sonderrisie in harmonischen Formen zu
organisieren#90 Man zwingt der Landschaft ihre Form auf. Um diesen Konmaistchen
Kunst und Natur zwerreichenwie der auf einer Hugelkuppel gesetzte dorisGleenpel,
muss “eine grosse Masgzaveiter Natur hinzugetragen, ..dort ein Stick erster Natur
abgetragernt®1 werden.Diese“grosse Massezweiter Natur”92 musswie das Licht der
“Sonne im Mittag®93 eine Gestalt sein, die ruheridar, greifbar, korporeal, geordnet,
konkret, gegenstandlichund allgemein verstandlich istniemals “wild, willkdrlich,

phantastisch, unordentlich, Uberraschet®’.

WahrendNietzsche ein architektonisches Idealfolgt, “in  dem der Charaktesich als

harmonische Komposition innerhalb rigider stilistischer Vorgdoemt”,495 in der“auch

487 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Ende 1886: 7-7, KSA 12: S.284.

488 vjvetta Vivarelli, 1bid., S.147 zitierfFriedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — H&A8Q: 6-222,
KSA 9: S.255.

489 Friedrich NietzscheAlso sprach Zarathustravorrede 10, KSA 4: S.27.
490 vijvetta Vivarelli, op.cit., S.148.

491 Friedrich NietzscheDie fréhliche Wissenschaft 290, KSA 3: S.530.
492 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 3: S.530.

493 Friedrich NietzscheAlso sprach Zarathustrayorrede 10, KSA 4: S.27.
494 Friedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaft 290, KSA 3: S.531.
495 vivetta Vivarelli, op.cit., S.151.
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die minutibsesteind genauste Ausfuhrung dBetails und des Schmucks .nicht vom

Sinn des Ganzeablenken*96¢ darf, sondern“dem sie streng untergeordneterden
muss”497 ist die moderne Formgebung die kiinstlerische Interpretation der cartesianischen
Theorie498 das grenzenlose Ausschweifen nach Erkendasmit der Art des Begrenzens

durch sinnlich erfahrbare Grenzen nichts mehr zu tuf®Bat:

“... sie denkenmit einer Hastund Ausschliesslichkeit an sich, wie noch renschen an sich
gedachthaben, siebauen und pflanzefiir ihren Tag ... Wir leben irder Periodeder Atome, des

atomistischen Chao$20

Wo die begrenzte Sichtbarkeitjas Thema seiner Gedankengénge, aufhort, findet
Nietzsches Wissenschadine Ende. Ewerlangt im ‘Zarathustra’ genau eine derartige
Ausdruckssprache fir unsdrermenwelt:Figuren sollen kommensurabel se®. Damit
definiert Nietzschedas klassische Grenzproblem: der kinstlerische Ausdruck des
Formgefihls sucht in den Flachen und Konturen ein Maximum von SinMass. Wenn
Nietzsche danschreibt, "wennwir in diesen Hallerund Garterwandeln®92 und “i n

u n s spazieregehen™03 handelt es sich nicht umin labyrinthischdurchdrungenes

Bauwerk “fir Seiden-Puppen” in dem “man sich bicken” muss:

496 vjjvetta Vivarelli, Ibid., S.151.
497 vjivetta Vivarelli, Ibid., S.151.

498 v/gl. Friedrich Nietzschelnzeitgemasse Betrachtungen #13, KSA 1,S.356: “Nun ist aberdie ganze Zunft
aller Wissenschaftemlaraufaus, jene Leinewandndjene Farben, abericht dasBild zu verstehen; janankann
sagen, dassur der,welcherdasallgemeineGemaélde dasebensund Daseins fest in'uge gefasst hat, sich der
einzelnen Wissenschaften ohne eigene Schadigung bedienen wird, denn ohne ein solches regulatives Gesammtbild
sind sie Strickedie nirgends an'€ndefuhrenund unseren Lebenslaufiur noch verwirrterund labyrinthischer
machen.”

499 Oswald,Spengler, op.cit., S.111'Der antike Mensch beginnund schliesst seineErwdgungen mit dem
einzelnen Koérper und seinen GrenzflacheWir [in der Moderne, Anmerkung v. Verfdennen imGrundenur das
abstrakte Raumelemerndes Punktes, das ohne Anschaulichkeit, ohnelie Moéglichkeit einer Messung und
Benennung, lediglich ein Beziehungszentrum darstellt. Die Geradériden Dorier eine messbare Kant&jr uns
ein unbegrenztes Punktekontinuum Eur den Griechen istder Kreis ein Flache unddasProblem bestehtarin,
diese Flache in eine kommensurable Gestalt zu bringen ... krummlinig begrenzte Flachen bei unve@Gnidseer
in Rechtecke zu verwandeln und daduméssbazu machen.”

500 Friedrich Nietzsche, “Schopenhauer als Erzieher" # 4nzeitgeméasse Betrachtungen, KISA 1, S.367.
501 Vgl. Friedrich Nietzsche, “ Von den Hinterweltlern” iAlso sprach Zarathustra IKSA 4: S.38.

502 Eriedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaft 280, KSA 3: S.524.

503 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 3: S.524.
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“Denn erwollte in Erfahrungbringen, was sich inzwischen mit dem Menschen
zugetragerhabe: ob er grésseder kleiner gewordensei. Und ein Mal sah er eine Reiheeuer
Hauser; davunderte eisich und sagte: Wadedeuten diese Hause¥Pahrlich, keine gross&eele
stellte sie hin, sich zursleichnisse! Nahm wohl eiblédes Kindsie aus seineBpielschachtel?
Dassdochein andereKind sie wieder inseine Schachtel thateInd dieseStubenund Kammern:
kénnen M ann er dan-und ausgehen? Gemacht dinkenmich fiir Seiden-Puppeader fiir
Naschkatzendie auchwohl an sichnascherlassen.Und Zarathustreblieb stehnund dachtenach.
Endlich sagte er betriibt: "Es ist Alle s kleiner geworden!" Uberall sehe ich niedrigere Thore: wer
meiner Artist, geht da wohl noch hindurch, aber - er mussbsigken! Oh wantkomme ich
wieder in meine Heimat, wo ich mich nicht mehr buckeruss - nicht mehibicken muss

vor den Kleinen!"-Und Zarathustra seufzte und blickte in die Fethé. -

Das Bauwerk des ‘Grossen Stilst ein Objekt defSonne im Mittag™095 im Ausdruck
klar, scharf undkommensurabel, in seiner raumlichen Organisafibersichtlich, einfach,
statisch. Im ‘Zarathustraschreibt er -mit dem Regenbogen auf dagerschwinden von
Ungewitter und Wolken hinweisend, welche die typischeapgebildeten Stimmungen
sublimerKunst sind(vgl. Malerei,Musik) — von der kristallinenund hellen Qualitat des

‘Grossen Stils’:

“Lange schlief Zarathustra, und nicht nur die Morgenrdthe gieng tUber sein Aolitdern auch der
Vormittag. Endlich aberthat sein Auge sichauf ... Dann erhob esich schnell ... Den
Schaffendenden Erntenden,den Feierndenwill ich mich zugesellenden Regenbogerwill ich

ihnen zeigen und alle die Treppen des Ubermenscti¥éh.”

Damit ist die vonGiedionin Frankreichwurzelnde propagierte Vorstellunges Neuen

Bauens das genaue Gegenteil von dem was Nietzsche als einfach beZsidiachheit

sieht er in der Seelenart der alten Griechen und nicht in “u n s eSeelen-Art"s07

504 Friedrich Nietzsche, “Von der verkleinernden Tugend” # 1AisD sprach Zarathustra IIIKSA 4: S.211.
505 Friedrich NietzscheAlso sprach Zarathustravorrede # 10, KSA 4: S.27.

506 Friedrich NietzscheAlso sprach Zarathustrayorrede # 9, KSA 4: S.25f.

507 Friedrich NietzscheMorgenrdthe# 169, KSA 3: S.151f.
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Nietzsche wendet sich wiederum den antiken Griechen zwnd beschreibt deren

Erscheinung als die strahlende Traum-Geburt der Olympier:

"...Oh diese Griechen! Sie verstanden sich darauf zu | e b daruthut Noth,tapferbei der
Oberflache, der Falte, der Haut stehen zu bleiben, den Schein anzubeten, an Formen, an Tdne,
an Worte, an den ganzen Olymp des Scheines zu glauben! Diese Griechrroberflachlich

—aus Tiefe P08

Die griechischen Kiinstler habeme bessere Weishe#ntdeckt.Und wie diesealten
Griechen muss der moderne Baukunstler lernen zu vergessen. Er braucht ein
‘asthetisches Nicht-Wissen'. Der ‘Grosse Stillberzeugt durch seine &aussere
Formenwirkung undhicht durch komplexe Raumdurchdringungen als Metanaer
transparenten Darstellung desssenschaftlichen WahrheitsstrebeAsf &sthetischer
Ebene muss der Kinstler d€&rossen Stils’lernen - als Gegenteil zu devierlangen

des sokratischetheoretischen Menschemsere<Zeitalter - nicht die Tiefe zlieben,
sonderndie Oberflache, di¢daut und Formen der Erscheinurigje bildendeKunst
erreicht inre metaphysische Aufgabe, durch “die Erregung des Gefallens an
schdnen Forme % Dasist im deutlichen Gegensatz zum modernen

Kunstler, wo keiner einfach Maler ist:

"alle sind Archaologen, Psychologdn;Scene-Setzer irgendwelchrinnerungoder Theorie
Sie lieben eine Form nicht undas, wassie ist, sondern um daswas sie
ausdricktdl0

Im Gegensatz zu defrchitektendes 'Grossen Stils' single "Sohneeiner gelehrten,

gequélterund reflektierten Generation - Tausend Meileait von den alten Meistern,

welche nicht lasen, und nur dran dachten, ihren Augen ein Fest zu §€ben.”

508 Friedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaf/orwort, KSA 3: S.352.
509 Friedrich NietzscheDie Geburt der Tragodi¢t 16, KSA 1: S.104.
510 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 12: S.284.
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Der 'Grosse Stilsst charakterisiert durcAusserlichkeitdurch Oberflachlichkeit, aber es
ist eine profunde Oberflachlichkeit, eben weil sie als notwendige Reaktiahiomysischen
Natur entsteht. Wir sind berauscht von der Schénheit der Figuren des 'Grossen Stil'. Wie in
der antiken Behandlung des nackikauroswird bei Nietzsche in der Halturdgs Bauens
ein Wesen zur Schau gestell2 Oberflachen und Form sprechen fir sich selbst. Als
Nietzsche‘Die Agypter als eigentliches Bauvoid8 beschriebmuss erdie Kulmination

der mathematischen Einfachheit ihrer BauwerkeSinrme gehabhaben, digfir ihn "den
Grundstock deraesthetischenWertschatzunge®4 ausmachen. Uberalhur rechte
Winkel, quadratischend rechteckige Saulen, keine Verzierungd Inschriftenlrgendwie

hat es die "majestatisch-ablehnemtidtung'©1> geschafft den ganzesinnihrer Welt mit
Wucht und Wirde ireine Linie, eine Sauleoder eine Wand zulegen.Die Steine des
'‘GrossenStils', wie jene eineglorischenTempels,scheinen derart komponieund in eine
Figur gesetztdassdie unterliegende IdegesBauwerkes jederBurger bekanntvar. Das

ist genau das Gegenteilvom"dramatis c h en $°t§ deres, wiedie promenade
architecturale die Fenster in de8ainte Chapelleder Turm vorTatlin oder die Kirchen von

Borromini, nicht auf Kunstwirkung, sondern Nervenwirkung absieht:

511 Friedrich Nietzsche, Ibid., KSA 12: S.284.

512 pem Kourosgleich, wirkt der dorische Tempalch numach aussen, als massivegbilde inder Landschaft
gelegen,und derkiinstlerisch Giberhaupt unbeachteteRaum-in-sich', als jenedasgar nicht da seinsollte,
verleugnet. Der stehende, sitzende, liegende, jedenfalls in sich gefastiptder Antike besitzt ebensowie der
griechische Tempel, kein Innen, das heisst keine Seele, istsgana Die ringsum geschlossene Saulenstellung
eines griechischen Tempels bedeutet dasselteedasallseitig durchgebildete Muskelrelief einer Skulptur: beide
enthalten digganze Formensprache des Werkes. Was dem antiken Baukuinstler die vollkommene Durchbildung der
korperlichen Oberflache bedeutete - demlas ist der letzte Sinn allen formalen Ehrgeizeger griechischen
Kinstler: das Wesen der lebendigen Erscheinung durch die Gestaltung ihrer Grenzflachen zu erscladpiarde
fur den modernen Architekterfolgerichtig das 'Portrait des Bauwerkes',der komplexe Raumdispositionen als
Metapher des Bekennen und der Selbstkritik.

513 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1871: 16-12, KSA 7: 397.

514 priedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Mai 1885: 35-3, KSA 11: S.509.

515 Friedrich Nietzsche, i Geburt der Tragodiét 2, KSA 1: S.32.

516 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1888: 15-6, KSA 13: S.405.
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“An unkinstlerische Menschen siglendendmit a | | e n  Hulfsmitteln solgewirkt werden,
nicht auf K u n s twirkung, sondernaud Nerven wirk un gganz allgemeirist es
abgeseher?1”

Man beschaudie Fassade ilfChartres amSan Ivooder amZwinger und man fuhlt die
Wirkung des ausdem Zusammenhangpringenden Allegorischen der modernen
Architektur. Nietzsche wirft dendeutschen Barockstil ein verschwenderisthst “von
Zauber und Verfuhrungen”vor518 Der Barock unddie Gotik scheinennicht als
Moglichkeiten aufzutreten, in denaith die schopferische Kraft des Gegensatze-Bindens
und des Synthetisieremsanifestiert1® Dabei istvorallem gemeintdass inder modernen
Baukunst das Ziel die Vergeistigung ist und die Versinnlichung bereits ein Kompromiss mit
ihren eigenen Idealen darstederwie Nietzsche selbst schreiiDie Vergeistigung als
Ziel gesetzf20und warnt sogleicHAber wenn nicht Versinnlichung dabsit, so wird

der Geist sehdiinn.’s2! Nietzsches Hinwendung zur Oberflache, der Versseimes
Baugedankens und sein€gdankengebaudes, die reiRerm alseine Umkehrung der

modernen Leidenschatft zu konzipieren ist "zuletzt eine Frage der Kraft":

"diese ganzeéomantische Kunst kénnte von eindierreichen undvillensméchtigen Kiinstler
ganzins Antiromantischeoder - ummeine Formel zibrauchen -ins Dionysischeumgebogen
werden,ebenso wigede Art Pessimismusund Nihilismus in der Hand desStarksten nur ein

Hammer und Werkzeug mehr wird, mit dem man sich ein neues Paar Fliigel A%3etzt.”

517 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Fruhling 1878: 27-30, KSA 8: 492.

518 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Herbst 1885-Herbst 1886: 2-6, KSA 12: S.69.
519 Vgl. Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1884: 26-204, KSA 11: 203.

520 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Sommer 1884: 26-398, KSA 11: S.255.

521 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.255.

522 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Herbst 1885-Herbst 1886: 2-111, KSA 12: S.111.
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3 ZUSAMMENFASSUNG

Der Baugedanke im engeren Sinne Il Nietzsche nichbhne seinen Gedanken des
Bauens imweiteren Sinnesein Gedankengebaude, zu versteligieses Verhaltnis von
Baugedanken und Gedankengebaude ist in dieser Studenaufgrundlegenderdebene

erortert.

Bei Nietzsche istdas Bauen eine menschliche Notwendigkeit. Est bei ihm
Fundamentalvorgang. Fur ihn geht die &sthetisierende batiatigkeitder Moralvoraus:
“unsere Lust anEinfachheit, Ubersichtlichkeit, Regelmassigkeielligkeit” ist nicht nur
als ein kategorischer “Imperativ der Logik und des Schowrertiandendiese Lust ist fur
ihn “I nstinkt”523 Wennder Mensch inengeren Sinnbeaut, baut er sein Leben —
“‘den bauenden G eis?3* Nietzsche verstehtlas “kiinstlerische
Grundphanomen” als diesen “bauenden Geist”. Deshalb kennzeichnet er das
Kinstlerische als urspringlich-produk{poiesis): Bauen schopft WelteWir bauen uns
selbst undeine Welt: dieWelt, “nicht im Sinne der fehlenden Notwendigkeit”, isine
Welt “der fehlenden Ordnung, Gliederung, Form, Schonheit, Weisheityidiglenschen,
um sie lebbar zumachen, mit“aesthetischen Menschlichkeiten“ ordrf@A. Die
Wirklichkeit der Welt besteht also in ihrer Formhaftigkéidothwendigkeit werden in
Form” 526 Dieses “Uber das Chaos Herr werden ... Form zu werg#ine &sthetische
Objektivation, dieNietzschemit “Wille zur Macht™27 bezeichnetDieser “Wille zur
Macht” ist hinsichtlichallen Weltverstéandnis dieles Bauens: der Mensddaut “u m

Herr Uber etwas zu werdé2g.

523 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — April-Juni 1885: 34-49, KSA 11: S.435.

524 Eriedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1884: 25-438: KSA 11: S.129.

525 Friedrich NietzscheDie frohliche Wissenschaft |# 109, KSA 3: S.468.

526 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Frihjahr 1888: 14-61, KSA 13: S.246.

527 Friedrich Nietzsche, “Von der Selbst-Ueberwindung“Atso sprach Zarathustra IKSA 4: S.149

528 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Herbst 1885-Herbst 1886: 2-148, KSA 12: S.140.
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Nietzscheverneint die Moglichkeitdassdie Suche nach Wahrheit iWissenschaft und
Psychologiezum Sinn der Welt fuhrt.Bei ihm ist derSinn der Weltnicht nur eine
Angelegenheiten dersthetik, esist der “Formensinn329 der ein urspriinglich-
einheitliches Weltverstandniselbst baut. DiesefFormensinn”, der nun imZentrum
steht>30 bevorzugt demkt des Bauens Uber dé&kt des Selbstdenken®amit wird bei
Nietzsche die kunstlerischend zugleich metaphysisch&atigkeit zu einem eigentlichen
‘Zeichen-Bauen’. Mitdiesem ist derOrt der Kunst ihr Ausdruck der diesseitigen
Gegenwartigkeitund der Bejahung des Daseins in dieser Welt umcht jene
metaphysische Tatigkeit die irgend einen hintergriindigen Letztgegriindeteé®pzung in
die Erscheinung verholfen werden soll. Die erste Aufgabe des Bauens ist vielmebrndie

des Lebensvollzuges selbst zur Prasentation zu bringen.

Ein Ganzes ist Uberhaupt nur als da®leologische Zusammenspiel seifieile maoglich.
Eben dies macht die Form eines Gebildes aus. Gerade darum ist es durch ududsitch
Nachdem der vorgegebeénn — durchdie mechanischen Prinzipien der Teleologie und
Zweckmassigkeit — nicht mehr zur Erklarung beitragen, zeigt siaghdnan der Forneines
Bauwerkes kein verborgener Sinn, kein hintergriindiges Sein oder isge@dmagische

Intentionalitat, sondern die heimisch bedingte Form (Endogenitat) des neuen Menschen.

Diese Emphaseées zeigendes Daseins uUber dasin Gedachte im engeren Bereich der
Kunst, bedingt bei Nietzsche in seiner spaten Kunstphilosophie den Vorrang der Baukunst
Uber die musischen und gesprochenen Kuinste. Nietzsche wendet sich an die Baekunst,

sie etwas zeigtas sieunmittelbar besitztind wassich nichtsagen lasst: Nietzschigee

529 Friedrich Nietzsche,"Vom Nutzen und Nachtheil der Historie fir das Leben” # 4 in: Unzeitgemasse
Betrachtungen II,KSA 1: S.276.

530 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Friib84: 25-469:KSA 11: S.138:“Wir kénnen nur
eine Welt be greifen,die wir selber gemacht haben.”

140



der “Physiologie der Kun s Diese“Physiologieder Kunst” ist keine
Asthetik im herkémmlichen Sinne mehr, wo mausverschiedenen Moglichkeiten ausliest,

sie ist fundamentale Kraft:

“Erfassendes Typischen ... Uberwéltigen der Fiille des Lebendigen ... dasaifdasstr,
jene R u h ederstarken Seele ..welchesich langsam bewegind einen Widerwillenvor dem
Allzu-Lebendigenhat. Der allgemeineFall, dasGesetz wird verehrt und heraus-
gehoben;... die Nuance weggewischt. Das Feste, Machtige, Sfal&dasben,dasbreit und
gewaltig ruht und seine Kraft birgtdas "g e f & | It": d.h. dascorrespondirimit dem, was man

von sich halt.232

Dasist “der grosse Styden Nietzschemit der monumentalischen unter den
Kinsten verdeutlichenwill — der Baukunst. Die Unfahigkeit der Formenbildung, die
Nietzsche in der modernen historischeanst erkennt,ist eine Giberbordende Fille von
‘Innerlichkeit’, welche zueiner Dissoziatiorfiihrt. Dagegen istlie Kunst des‘Grossen
Stils’ genau dannerreicht, wenn einHOchstmass “widerspruchsvollen Gaben und
Begierden” durch die bauendeKraft des Kunstlers“unter Einem Joche” geht333
Entsprechend bemisst sich die Bedeutsamkeit eines Kunstwerkesss&sse nicht nach
der Emotivitat, die es besitzt und ausdriickt oder beim Betrachter bewirkt. Nietesoiré
das Sublime. DeiGrosse Stil' kannwederals Psychologismus noch amotivismus
bestimmt werden. Di&rossezeigt sich andemGrad der organisierenden Kraft loezug

der a-teleologisch vorhandenen Teile zu einem Ganzen:

“’Schonheit’ istdeshalb furdenKdinstler etwas ausser aller Rangordnung, weildnSchdnheit
Gegensétze gebéandigind, dashéchste Zeichervon Macht, namlichiber Entgegengesetztes;

ausserdenohne Spannungdaskeine Gewalt mehnoth thut, dassalles so leicht fo | g t,

gehorcht®34

531 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Ende 1886-Fruhjahr 1887: 7-7, KSA 12: S.289.
532 Friedrich Nietzsche, Ibid., S.289.

533 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Herbst 1887: 9-166, KSA 12: S.433.

534 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente — Ende 1886-Friihjahr 1887: 7-3, KSA 12: S.258.
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‘Grossen Stil’hervorzubringen, islas in anschauendéorporealitat tretend®asein der
Grenzflachen zum Ganzen. Dieser Vorgangdtabasaus demMineralogieund isteine Art

Versteinerung und Fossilisation:

"Das Idealisieren bestehtcht, wie gemeinhin geglaubtird, in einem Abziehemder Abrechnen
desKleinen, desNebenséchlicherEin ungeheures Heraustreibder Hauptzigeist vielmehr das

Entscheidende, so das die anderen dariiber verschwihtfen”.

Der ‘Grosse Stil' sublimiert die vorhandenen inakzeptablen natirlichen Imlisgndig
in eine akzeptable Form, stassdie Bauwerksformdurch die Grenzen der Oberflache
existiert. Der ‘Grosse Stil’ ist durch einen Baukorpergegenwartig, welcher die
Formlosigkeit der emotiven Qualitdten demerlichkeit’ gegenstandlichmachtund kein

Verlangen mehr ausdrickt: alle Impulse sind nicht nur objektigiersindfertig.

Nietzsches Ideales 'Grossen Stil$iat also mit der Organisationskraft der Formgebung
gegensatzlicher Verlangen in anschaubare korporeale Ausdehntung ight jedoch mit
der Auflésung von Form ins Nichts. Mit der Phantasie dieses Vorgangs wurderdsse
Stil' zum Ausloser einerArchitektur, die 1)durch ‘entleerte‘elementareFormen von
‘seelenloserinhaltsfreiheit dentWeg von einer zumeist religios inspirierten Symbolik zu
einer Baukunsteiner vermeintlicHneuen Welt'ohne magische Intentionexbnete, die 2)
den Beginn einemphysiologischen und psychologischésthetik fir die Architektur
erdffnet und die 3) mit freistehenden, geometrisch-stilisierten Objekteine neue
Monumentalitt in der architektonischéwsdruckssprache formulierttogisch, einfach,

unzweideutig33s,

535 Friedrich Nietzsche, “Steifzlige eines Unzeitgemassen“ # 6dnzen-DammerungkSA 6: S.116.
536 Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente - Frihjahr 1888: 14-61, KSA 13: S.246.
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4  ANHANG

ANTHOLOGIE:
SCHRIFTTUM ZUM BAUGEDANKEN
BEI FRIEDRICH NIETZSCHE

EINE SAMMLUNG AUS DEN VEROFFENTLICHTEN,
UNVEROFFENTLICHTEN UND NACHGELASSENEN
WERKEN UND FRAGMENTEN

Gesammelt von Markus Breitschmid aus der Kritischen
Studienausgabe (KSA) von Giorgio Colli und Mazzino Montinari
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Organisation der Anthologie:

Das Schrifttum zum Baugedanken bei Friedrich Nietzsche ist in dieser Sammlung
chronologischgegliedert, wobei die veréffentlichtamd unveréffentlichten Schriften und

die nachgelassenen Fragmente als ganze Schriftkdrper zusammengehaltenBgetkam.
veroffentlichten Schriftergilt das Publikationsdatum, bei nachgelassenen Schriften das
Verfassungsdatum, bei nachgelassenen Fragmentaroriietzsche selbstingesetzten
Erstellungsdaten. Durcldiese Organisationverden die vonNietzsche zur Publikation
bestimmten Werke als kompakte Einheiten zusammengehalten und die nicht zur Publikation
bestimmten nachgelassenen Fragmentieden Schriften in chronologische Beziehung
gesetzt.

1869: NACHGELASSENE FRAGMENTE

HERBST 1869: 1-18, KSA 7: S.16

Die Autoritat eines Kunstwerkes hieng lolgin Alten sehr vonder Magnificenzder Erbauung.denKosten
des dazugenommenen Stoffes und der Schwierigkeit der Berarbeitung ab.

Theure, Schwiriegkeit der Bearbeitung, Seltenheit des Stoffs.

Der Tempel zu Delphi ungefahr 520 v.Chr vollendet.

HERBST 1869: 1-21, KSA 7: S.16

“Der Karnevalskerzendunst ist die wahre Atmosphéare der Kunst." Semper, p.231.

HERBST 1869: 1-25, KSA 7: S.17

Trivialitdt des Prozesses: ausserordentlich naiver Stand des Sokrates, des fanatischen Dialektikers.

Die Vernichtung der Form durch den Inhalt: richtiger der kiinstlerischen Arabeske durch die gerade Linie.
Der Sokratismus vernichtete bei Plato bereits die Form, noch mehr die Stilgattungen bei den Cynikern.

HERBST 1869: 1-41, KSA 7: S.20 (Ausschnitt)

Die Formen des kiinstlichen Satzes haben aufgehort Selbstzweck zu sein: Bétsineum Ausdruck. ...

Wichtig ob einWerk fuereine einmalige Auffiihrungeschafferist oderfiir eine wiederholtedie Dramen

144



der Griechen waren durchaus &inmaligesHoren gedichtet undomponirt: und wurdenunmittelbardarauf

auch beurtheilt.

HERBST 1869: 1-46, KSA 7: S.23

Wodurch unterscheidetich die Rhythmik der Bewegung und di®hythmik der Ruhe (d.h.Anschauung)?
Grosse Verhéltnissder Rhythmik kénnen nur vorder Anschauung gefasswerden. Dagegerist die

Rhythmik der Bewegung im Einzelnen und Kleinsten viel exakter und mathematischer. Der T a k t st ihr

eigenthimlich.

HERBST 1869: 1-47, KSA 7: S.23

Was ist Kunst? Die Fahigkeit die WelesWillens zuerzeugerohne Willen? Nein. Die WeltlesWillens
wieder zu erzeugen, ohne daesProduktwieder w i | I. Also es gilt ErzeugungdesWillenlosendurch

Willenund instinktiv.Mit Bewusstsein nennt madies Handwerk. Dagegeleuchtet die

Verwandschaft mit der Zeugung ein, nur dass hier das Willensvolle wieder entsteht.

HERBST 1869: 1-54, KSA 7: S.27 (Ausschnitt)

Die Griechen kennen aber auch die absolute Statue nicht: sie ist ebemledAmnititektur in

Parallelismus gesetzt, wie die Biihne mit dem Chor.

HERBST 1869: 1-62, KSA 7: S.29

“Die Kunst nicht fir den privaten Genuss, nach antiker Auffassung: sie hat ihre Stelle in den Agonen und in
der Ergétzung von vielenda. Das richtende Publikum ziehtden Kunstler herab.” Euripidedst der
ungewdhnliche Versuch, gegelen Strom zu schwimmennd seinen Laufumzuéndern. DePhilosoph

konnte seine Werke der Zeit widmen: der Dichter des Musikdrama's musste auf die Gegenwart rechnen.

HERBST 1869: 1-82, KSA 7: S.36

Winkelmann sagt, die Schonheit sei bei den Alten die Zunge an der Wage des Ausdrucks gewesen.
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WINTER 1869-70: 3-1, KSA 7: S.57 (Ausschnitt)

So ein antikes Drama ist ein grosses Musikwerk; man geessdieMusik nie absolutsondernimmer

hineingestellt in die Verbindung mit Cultus, Architectonik, Plastik und Poesie.

WINTER 1869-70: 3-20, KSA 7: S.66 (Ausschnitt)

Steigerung zum Genuss: Schonheitstrieb: Lust am Dasein in einer bestimmten Form.

WINTER 1869-70: 3-44, KSA 7: S.73 (Ausschnitt)

Arbeitstheilung ist Princip des Barbarenthums, Herrschaft des Mechanismus. Im Organismus lgiglet es

trennbaren Theile.

WINTER 1869-70: 3-45, KSA 7: S.73 (Ausschnitt)

Der ungeheur&chonheitssinnger die Idee detWahrheit insich aufsaugte, liess sie allmahlich frei. Die

tragische Weltansicht ist der Grenzpunkt: Schénheit und Wahrheit halten sich die Waage.

WINTER 1869-70: 3-47, KSA 7: S.74

Plato's Feindseligkeit gegen die Kunst ist etwas sehr Bedeutendes. Seine Lehrdamiféeg,zum Wahren

durch das Wissen, hat keinen grésseren Feind als den schénen Schein.

WINTER 1869-70: 3-49, KSA 7: S.74

Der Mensch erst mensch, wenn er spielt, sagt Schilleolympische Goétterwel(und dasGriechenthum)

sind Reprasentanten.

1870: NACHGELASSENE FRAGMENTE

SEPTEMBER 1870: 5-73, KSA 7: S.109

Wirkung der Kunst gegen die Erkenntniss.

In der Architektur: die Ewigkeit und Grésse des Menschen.
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In der Malerei: die Welt des Auges.
In der Poesie: der ganze Mensch.
In der Musik: sein Gefuhl
bewundert, geliebt, begehrt.

ENDE 1870 — APRIL 1871: 7-1, KSA 7: S.137 (Ausschnitt)

Das Schone in jeder Kunst beginnt erst, wo das rein Logische Giberwunden wird. Z.BliezEigtvicklung
der Harmonie eine solche Durchbrechung des phyiologisch-Schénen zu einem héheren Schénen, eine immer

entfleischtere Form des Schénen.

ENDE 1870 — APRIL 1871: 7-2, KSA 7: S.137

Der genialeSinn fur Proportion,der in dergriechischen Sprache urdusik und Plastik ausgebildetist,
offenbart sich in den Sittengesetz des Maad3es dionysischéult bringt die alogia [griech.: die Absenz
der Logik, irrational, Ubersetzung v.Verf., im Original in griechischer Schrift] hinzu.

ENDE 1870 — APRIL 1871: 7-11, KSA 7: S.139

Nach Catull (Westph<al> 120) wird bei den Persernaus Incest ein Magier geboren.
ENDE 1870 — APRIL 1871: 7-16, KSA 7: S.140 (Ausschnitt)

Die “Wirde derArbeit” ist eine moderneWahnvorstellungder dimmsten Art. Sie ist eifraum von
Sklaven. ... Nur die Arbeit, die vom willefreien Subjekt gethan wird, ist wiirdevoll. Somit gehiéwdimrer
Kulturarbeit ein begrindetes sorgenbefreit®asein. Umgekehrt: zunwesen eineKultur gehért das
Sklaventhum.

ENDE 1870: 7-17, KSA 7: S.140 (Ausschnitt)

Aber der Irrthum liegt nur im sokratischeBegriff eines Denkerstaatedas philosophischeDenken kann

nicht bauen, sondern nur zerstoren.
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ENDE 1870: 7-18, KSA 7: S.140

Die Verherrlichung des Willens durch die Kunst Zielshellenischen WillensSomit musstedafir gesorgt
werden, das&unstschdpfungen mdglictvaren. DieKunst istdie freie iberschiissige Kraftines Volkes,
die nicht im Existenzkampfergeudetvird. Hier ergiebt sichdie g r a u s a m eWirklichkeit einer

Kultur -insofern sie auf Knechtung und Vernichtung ihre Triumphtore baut.

ENDE 1870 — APRIL 1871: 7-27, KSA 7: S.143 (Ausschnitt)

Wasistdas S ch 6 ne ?-eine Lustempfindung, die uns die eigentlichen AbsiiehdenWille in einer

Erscheinung hat, verbirgt.

ENDE 1870: 7-121, KSA 7: S.168 (Ausschnitt)

Der griechische Kuenstler richtet sich mit seinem Kunstwerk nicliteafinzelnen,sondern arden Staat:

und wiederum war di€rziehungdesStaates nichts aldie Erziehung Aller zum Genusdes Kunstwerks.

Alle grossen Schopfungeder Plastik und Architektur sowohl alsder musischen Kinstehaben grosse,

vom Staate gepflegte, Volksempfindungen im AugeDamit der Klinstler entstehen kanbrauchen wir

jenen drohnenartigemler Sklavenarbeit enthobenen Stand: dadais grosse Kunstwerk entstehen kénne,
brauchenwir denconcentrirterWillen jenes Standeslen Staat. Denn nudieser,als magi s che

K r a f t, kanndie egoistischen Einzelenen zen Opfern und Vorbereitungerzwingen, die eine
Verwirklichung grosser Kunstplane voraussetzt: wozu fast zu alledtier€rziehungdes Volkes gehort,

deren Ziel die Einsicht in die Exemption jener Einzelnen ist, zusammen mit der Wahnvorstellung, als ob die

Menge selbt durch ihre Theilnahme, ihr Urtheil, ihre Bildung die Entfaltung jener Genien zu férdern habe.

ENDE 1870: 7-139, KSA 7: S.195 (Ausschnitt)

Das Kunstwerk ist nicht Ziel des Ur-Einen, sondern die geniale Verzuecdlasfitjinzelnen. Dakunstwerk

historisch. Es ist ein Mittel zur Perpetuierung des Genius.
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1870: NACHGELASSENE SCHRIFTEN

ZWEI OFFENTLICHE VORTRAGE UBER DIE GRIECHISCHE TRAGODIE:
DAS GRIECHISCHE MUSIKDRAMA

DAS GRIECHISCHE MUSIKDRAMA # 1 KSA 1: S.518 (Ausschnitt)

Das Vorbild desselben war schon in jenen Tempelfesten gegebeatie wlastische ErscheinungesGottes
vor einer andaechtigeMenge mit Tanz und Gesang gefeiert wurdd&ie dort, so bildet auch hier die
Architektur denRahmenund dieBasis,durchwelchesich die h6here poetische Sphéare sichtbar gegen die

Wirklichkeit abschliesst.

DAS GRIECHISCHE MUSIKDRAMA # 1 KSA 1: S.522 (Ausschnitt)

In diesem Sinne will ich das Wort des bedeutensten lebendeArchitekten anfuhren,der fur die
Deckengemalde undusgemalten Kuppeln sein Votum abgiebt. "Nidbtsvortheilhafter, sagt er, fir das
Kunstwerk, alsdasEntriicktsein ausler vulgaren unmittelbareBeriihrungmit demN&chsten undwus der
gewohnten Sehliniedes Menschen. Durcldie Gewohnheitdes Bequemsehen's wirder Sehnerv so
abgestumpftdass erden Reiz und die Verhaltnisseder Farben unf Formen nur noch wie hintinem

Schleier erkennt."”

DIE DIONYSISCHE WELTANSCHAUUNG

DIE DIONYSISCHE WELTANSCHAUUNG # 1 KSA 1: S.554 (Ausschnitt)

Wahrendalso der Traum das Spiel des einzelnen Menschemit dem Wirklichen ist, ist die Kunst des
Bildners (im weitern Sinne) das Spiel mit dem T rau m. Die Statue als Marmasbleitk
sehr WirklichesdasWirkliche aberder Statue als Traumgestalt isie lebendigePersondes Gottes. So
lange nochdie Statue als Phantasiebild vden Augen des Kunstlers schwebt, spielt er noch mit dem

wirklichen: wenn er dies Bild in den Marmor tibersetzt, spielt er mit dem Traum.
DIE DIONYSISCHE WELTANSCHAUUNG # 1 KSA 1: S.557 (Ausschnitt)
Wenn die Musik auch apollinischekunst ist, so ist eggenau genommen nufer Rhythmus, dessen

bildneri sche Kraft zur Darstellung apollinischer Zustédnde entwigkade: dieMusik desApollo

ist Architektur in Ténen, noch dazu in nur angedeuteten Ténen, wie sie der Kithara eigen sind.
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DIE DIONYSISCHE WELTANSCHAUUNG # 1 KSA 1: S.558 (Ausschnitt)

Der Gesang und die Mimik derartig erregter Massen, in denen die Statume und Bewegundekam, war
fur die homerisch-griechische Welt etwas ganz NewnekdUnerhortes; es wahr etwas Orientalisches, das
sie mit ihrer ungeheuremhythmischenund bildnerischen Kraferst bezwingemrmusste und auch, wie

gleichzeitig den agyptischen Tempelstil, bezwungen hat.

DIE DIONYSISCHE WELTANSCHAUUNG # 2 KSA 1: S.564 (Ausschnitt)

Der Bilderdienstder apollinischen K u | t u r, oldiesesich nun im Tempel, irder Statueoder im
homerischen Epos dusserte, hatte ihr erhabenes Zier athischen Forderundes M a a s s e s, welche
der aesthetischen Forderuder Schénheit parallel l1auft. Das Maass Blsrderunghingestellt ist nuidann
mdglich, wo das Maass, die Grenze als erkennbar gilt. Um seine Grenzen einhalten zutkismen,
man sie kennen: daher die apollinische Mahngmnethi seauton[griech.: erkenne dicrselbst, Ubersetzung
v.Verf., im Original in griechischer SchriftPer Spiegel aber, irdemsich der apollinischeGriecheallein
sehen d.herkennerkonnte,war die olympische Gotterwelt: hieaber erkannte esein eigenste$Vesen
wieder, umhullt vom schénen Scheine des Traumes. Das Maass, unter dessen Jiiemsigh Gotterwelt
(gegenuber einer gestiirzten Titanenwb#yvegte,war das der Schénheit: die Grenze, die der Grieche
innezuhalten hatteyar diedesschonen Schein®er innersteZweck einer auflen Scheinund das Maass
hingewendeterkultur kann ja nurdie Verschleierungder Wahrheit sein: dem unermuidlichen Forscher in
i hre m Dienste wurde eben so wie dem ueberméchtigen Titaneradendemedenagan [griech.: nicht
im Ubermass, Ubersetzung v.Verf., im Original in griechischer Schrift] angerufen. In Promefreedsm
Griechenthum ein Beispiel gezeigt, vdie Ubergrosse Forderung menschlickekenntnis fiirden Forderer
und den Gefordertegleich verderblichwirkt. Wer mit seiner Weisheit vodem Gotte bestehemvill, der
muss wie Hesiodnhetron echein sophidgriech.: Massder Weisheit, Ubersetzung.Verf., im Original in

griechischer Schrift].

DIE DIONYSISCHE WELTANSCHAUUNG # 3 KSA 1: S.571 (Ausschnitt)

Die Wahrheit wird jetzt symbolisiert, sie bedient sich des Scheines, sie kann undhraosauch
die Kiinste des Scheins gebrauchen. Schon aber zeigt sich ein ghatesechied gegedie friihereKunst,
dass jetzt alle KunstmittelesScheines ge m ei ns am zu Higézogen werden, sodadie Statue
wandelt, die Gemaldeder Periakten sich verschiebebald der Tempel bald der Palastdem Auge durch
dieselbe Hinterwand vorgefiihrt wird. Wir bemerken also zugleich, eine gewisse Gleichgiltigkeit

gegen den S chein, deme ewigen Anspriiche, seine souverdramlerungerhier aufgeben
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muss. Durch aus nichtwird mehrderSchein als S ch ein genosssondernals Sy m b o I, als
Zeichender Wahrheit.Daher die - arsich anstdssige Verschmelzungder Kunstmittel. Dasdeutlichste

Anzeichen dieser Geringschatzung der Scheins ist die Maske.

DIE DIONYSISCHE WELTANSCHAUUNG # 4 KSA 1: S.577 (Ausschnitt)

Je nachdermmun das Wort vorwiegend als Symbol der begleitendenVorstellung oder als Symbol der
urspringlichen Willensregung wirken soll,pachdemalso Bilder oderGefiihlesymbolisirt werdensollen,
scheiden sich zwei Wege der Poesie ab, das Epos und die Lyrik. Der erste filgniklenederkunst, der
andrezur Musik: die Lust ander Erscheinung beherrscbasEpos, der Wille offenbartsich in der Lyrik.

Jenes |6st sich von der Musik los, diese bleibt mit ihr im Bunde.

1871: NACHGELASSENE FRAGMENTE

SOMMER 1871 — FRUHJAHR 1872: 16-12, KSA 7: S.397 (Ausschnitt)

Die Agypter als eigentliches Bauvolk.

1871: NACHGELASSENE SCHRIFTEN

DIE GEBURT DES TRAGISCHEN GEDAKENS

DIE GEBURT DES TRAGISCHEN GEDANKENS KSA 1: S.593

Der Bilderdienstder apollinis c h e n Kultur, dibsesich nun im Tempel, imder Statueoder im
homerischen Epos dusserte, hatte ihr erhabenes Zier athischen Forderundes M a a s s e s, welche

der aesthetischen Forderuder Schénheit parallel l1auft. Das Maass Blsrderunghingestellt ist nuidann

mdglich, wo das Maass, die Grenze als erkennbar gilt. Um seine Grenzen einhalten zutkismen,

man sie kennen: daher die apollinische Ur-mahnung “Erkenne dich selbst.” Der Spiegel aber, in dem sich der
apollinische Grieche allein sehen d.h. erkennen konnte, war die olympische Goétterwelt: hier aber erkannte er
sein eigenstes Wesen wieder, umhillt vom schénen Scheine des Traumes. Das Mass, unter dessen Joch sich
die neue Gotterweldes Zeus — im gegensatz zu einer gestirzten Titanenwbkugte, war das der
Schonheit: die G r e n z e, die der Grieche innezuhalten hatte, war die des schdénen Scheins. Der

innerste Zweck einer aufden Schein und das Maass hingewendetenKultur kann ja nur die
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Verschleierung der Wahrheit sein: dem un<er>mudlichen Forscher im DieNgtdhdwasit

wurde ebenso wiedem tiberméachtigen Titanedas warnendenedenagan [griech.: nicht im Ubermass,
Ubersetzungv.Verf., im Original in griechischerSchrift] zugerufen. InPrometheuswvird dem Griechen
gezeigt, wiedie Ubergrosse Forderung menschlici@rltur fir den Fordererund den Geforderteryleich
verderblich wirkt. Wer mit seiner Weisheit vor dem Gotte bestehen will, der muss wie Hesiod “das M a s s
der Weisheit"habemgtron echein sophiefim Original in griechischer Schrift, v. Verf.].

SOKRATES UND DIE GRIECHISCHE TRAGODIE

SOKRATES UND DIE GRIECHISCHE TRAGODIE KSA 1: S.609 (Ausschnitt)

Bevor wir diesen anderen Zuschauer bei Namen nennen, verharren wir hieAgeeblick, um ungenen
Eindruck des Zwiespaltigenund Incommensurabeln im Weseler aeschyleischerragoedieselbst in's
Gedachtnis zurlckzurufen. Denkevir an unsere eigeneBefremdung dem C h o r e und dem
tragischen Helden jernEmgoedie gegentbelie wir mit unseren Gewohnheiten ebenso wenig
als mit der Ueberlieferung zu reimen wussten - bis wir jene Doppelheit selbst als Unspduviéesen der
griechischenrragoedie wiederfandea)s den Ausdruck zweier in einandegewobenerKunsttriebe, d e s
Apollinischen und des Dionysischen.

Nach dieser Erkenntnis haben wir die griechische Tragodaealdionysischen Chor zu versteheler sich

immer von neuem wieder in einer apollinischen Bilderwelt entladet.

SOKRATES UND DIE GRIECHISCHE TRAGODIE KSA 1: S.614 (Ausschnitt)

Es gibt einen uralterhesonderpersiischen Volksglaubemlassein weiser Magiemur aus Incesgieboren
werden kénne: was wir uns, im Hinblick auf den rathsellésenden und seine vkitisdenOedipus, sofort
so zu interpretierehaben,dassdort, wo durch weissagende umdagischeKrafte der Bannvon Gegenwart
und Zukunft, das starre Geseter Individuation, und Gberhauptder eigentlicheZauberder Natur gebrochen
ist, eine ungeheure Naturwidrigkeit - wie dort der Incest Uatsche vorausgegangsain mussdenn wie
kénnte mandie Natur zum Preisgeben ihrer Geheimnisse zwingen, wenn daidrch, dassnan ihr

siegreich widerstrebt, d.h. durch das Unnatirliche?
SOKRATES UND DIE GRIECHISCHE TRAGODIE KSA 1: S.618 (Ausschnitt)
... denn Apollo will die Einzelwesegerade dadurchur Ruhe bringendass eiGrenzlinien zwischen ihnen

zieht und dass ermmer wieder an diesals andie heiligsten Weltgesetzemit seinen Forderungen der

Selbsterkenntnis und des Maasses erinnert. Dalpeitbei dieserapollinischenTendenz dig=orm nicht zu
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aegyptischer Steifigkeit und Kalte erstarre, damit nicht wteéerBemihendereinzelnen Welle ihr&ahn

und ihr Bereich vorzuschreiben, die Bewegung des ganzen See's ersterbe, zerstort von Zeit zur Zeit wieder die
hohe Flut des Dionysischen alle jene kleinen Zirkel, idie der einseitig apollinische "Wille" des
Hellenenthum zu bannesucht. Jene plétzlicheanschwellendd-luth des Dionysischen nimmtdann die
einzelenen kleinen Wellenberge der Individuenibtgn Riicken, wialer BruderdesPrometheusder Titan

Atlas die Erde. Dieser titanische Drang, gleichsam der Atlas aller Einzeleneerdenund sie mit breitem

Rucken héheund héher, weiterund weiter zutragen, istdasGemeinsame zwischetem Prometheischen

und dem Dionysischem.

SOKRATES UND DIE GRIECHISCHE TRAGODIE KSA 1: S.629 (Ausschnitt)

Wahrend doch bei allen produktiven Menschen der Instinkt geliadehdpferisch-affirmative Krafist, und
dasBewusstsein kritisclund abmahnendich geberdet: wirdbei Sokrateder Instinkt zum Kritiker, das

Bewusstsein zum Schopfer - eine wahre Monstrositat per defectum!

1872: NACHGELASSENE FRAGMENTE

SOMMER 1872 — ANFANG 1873: 19-10, KSA 7: S.419 (Ausschnitt)

In der Welt der Kunst und der Philosophie baut der Mensch an einer "Unsterblichkeit des Intellekts".

SOMMER 1872 — ANFANG 1873: 19-66, KSA 7: S.440

UnserVerstandist eine Flachenkrafist o b erfl ac h | i c h. Das nennt maach“Subjektiv’. Er
erkennt durch Begriffe: das heisst uri3enkenist ein Rubriziren, ein benamsen. Also etwas, was
auf eine Willktr des Menschen hinauslauft und nicht das Ding selbst trifft. Nur rechnen<d> und
nur in den Formen des Raumes hat der Mensch absolute Erkenntniss d.h. die letzte Grdfrkeratlezren

sind Qualitaten,er versteht keine Qualitdt, sondern nur eine Quantitat.

Was kann der Zweck einer solchen Flachenkraft sein?

Dem Begriff entspricht zuerst das Bild, Bilder sidddenkend.h. die Oberflacherder Dinge im Spiegel des
Auges zusammengefasst.

Das Bild istdaseine,das Rechenexempel dasandre.

Bilder in menschlichen Augen! Das beherrscht alles menschliche Wiesan: A u g e aus! Subjekt! das

O hr hort den Klang! Eine ganz andre wunderbare Conception derselben Welt.
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Aufdie Ungenauigkeit des Sehens beruhtdie Ku n st Auch beim Ohr Ungenauigkeit in

Rhythmus, Temperatur usw. Daurauf beruht wiederum die Kunst.

SOMMER 1872 — ANFANG 1873: 19-67, KSA 7: S.440

Es ist eineKraft in uns, die die g r o s s e nZligedesSpiegelbildes intensivewahrnehmenasst, und
wieder eine Kraftdie dengleichenRhythmusauch tbedie wirkliche Ungenauigkeit hinweg betoriDies
musseine K u n st krafsein. Denn sie s ¢ h a f f tthr Hauptmittelist weglassen und
Ubersehen und Uberhor eAso antiwissenschaftlichdenn diehat nicht fir alles
Wahrgenommene ein gleiches Interesse.

Das Wort enthalt nur ein Bild, daraus der Begriff. Das Denken rechnet also mit kiinstlerischen Grossen.
Alles Rubriziren ist ein Versuch zum Bilde zu kommen.

Zu jedem wahren S e in verhalten wir uns oberflachlichyaden dieSprachedesSymbols, des Bildes:
sodann thun wir etwas hinzu, mit kiinstlerischer Kiafiemwir die Hauptziige verstéarkeudje Nebenziige

vergessen.

SOMMER 1872 — ANFANG 1873: 19-68, KSA 7: S.441

Apologie der Kunst.

Thales langst vorbei — aber ein Bildner, am Wasserfall stehend, wird ihm doch noch Recht geben.

SOMMER 1872 — ANFANG 1873: 19-76, KSA 7: S.444

Esgiebt keine aparte Philosophie, getrennt von der Wissenschaft:
dort wie hier wird gleich gedacht. Dassein unbeweisbares Philosophiren
noch einen Werththat, mehr als meistens eiwissenschaftleicheiSatz, hat seinerGrund in dem
aesthetischen W erthe eines solchen Philosophirensgjuich.Schénheitund Erhabenheit. Esst als
Kunstwerk noch vorhanden, wenn es sich als wissenschaftlicher Bau nicht erweisen dasabést

bei wissenschaftlichen Dingen nicht ebenso? —

Mit anderenWorten: es entscheideicht derreine E rk e n ntni s s trie b, sondern der
aesthetisch e: die wenig erwiesene Philosaf#seleraklit hat einergrésseren Kunstwerthls alle

Sétze des Aritotoles.

Der Erkenntnisstrietwird also gebandigtdurch diePhantasie inder Kultur eines Volkes.Dabei ist der
Philosoph vom héochsten Wahrheitspath os erfélt:W e rt h seiner Erkenntnisserbiirgt

ihmdie WahrheitAle Fruchtbarkeituyndalle treibende Kraftliegt in diesen

vorausgeworfenen Blicken.
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SOMMER 1872 — Anfang 1873: 19-80, KSA 7: S.446

Resultat: es kommt nur aufdie Grade und Quantitaten an: alle Menschen sind Kiinstlerisch
philosophisch wissenschaftlich usw.

Unsre Werthschatzung bezieht sich auf Quantitaten, nicht Qualitaten. Wir verehren das Grosse . Das ist
freilichdas Unnormale.

Denn die Verehrung der grossartigen Wirkungen des Kleinen ist nur ein Staurssmiesultatund dem
Missverhaltnissder kleinsten Ursache. Nur indemwir sehr viele Wirkungerzusammenaddiren und als
Einheit anschauen, haben wir den Eindruck der Grosse: d.h. wir er z e u duedieseinheit,

die Grosse.

Die Menschheit wachst aber nur durch die Verehrungdes Seltenen G r o s Sealbstdas als

selten Gross Gewahnte, z.B. das W u n d e r digbeWirkung. DasErschreckenist der Menschheit

bestes Theil.

SOMMER 1872 — ANFANG 1873: 19-104, KSA 7: S.453

Ganz wahrhaftig zsein —herrliche heroischéust desMenschen, in einer ligenhaften Natur! A b e r
nur sehr relativ mdéglich! Dasisttragisch. Das ist das tragische
Problem Kants! Jetzt bekommt die Kunst eine ganz n e u e Wird&id@anschaftenlagegen

sind einen Grad degradirt.

SOMMER 1872 — ANFANG 1873: 19-137, KSA 7: S.463

Aufgaben:

Die sogenannten Abstraktionen.

Formen als Oberflachen.

SOMMER 1872 — ANFANG 1873: 19-139, KSA 7: S.464 (Ausschnitt)

Die Unendlichkeit istdie uranfangliche Thatsache ... In der unendlichen Zeit unchelaaffichen
Raume giebt es keine Ziele: was da ist, ist ewig di@emiwelchenFormen.Was fir

eine metaphysischen Welt es geben soll, ist gar nicht abzusehn.

Ohne jede derartige Anlehnung muss die Menschheit ste h e n kénnen — ungeheure Aufgabe der Kiinstler!
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SOMMER 1872 — ANFANG 1873: 19-140, KSA 7: S. 464 (Ausschnitt)

Zeit an sich ist Unsinn: nur fiir ein empfindendes Wesen giebt es Zeit. Ebenso Raum.

SOMMER 1872: 19-143, KSA 7: S.465 (Ausschnitt)

Es giebt keine F o r m in der Natur, denn es gibt kein Inneres und kein Ausseres.

SOMMER 1872: 19-145, KSA 7: S.465

Die menschliche Sinneserkenntnis sigdterlichauf S ch 6 n h e iaus, sieverklart die
Welt. Was haschen wie nach eiremderen? Wawollen wir ueber unsereSinne hinaus? Diegastlose
Erkenntniss geht in'®edeund Hassliche. - Zufriedens ein mirkinstlerischangeschauten
Welt!

SOMMER 1872: 19-146, KSA 7: S.465

Sobald man das Dingansich erkennen wil,b so ist es eben diese Wkkdnnen

ist nur moglich, als einViederspiegeln un®ichmessen an e i n e m Masse (Empfindung). Wir
wissen,was die Welt ist: absolute und unbedingte Erkenntniss ist Erkennenwollen ohne Erkenntniss.

SOMMER 1872: 19-252, KSA 7: S.498

Das Kunstwerk verhalt sich ahnlidur Natur, wiesich der mathematische Kreis zum natirlich&neis

verhalt.
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1872: NACHGELASSENE SCHRIFTEN

FUNF VORREDEN ZU FUNF UNGESCHRIEBENEN BUCHER:
UBER DAS PATHOS DER WAHRHEIT

5 VORREDEN: UBER DAS PATHOS DER WAHRHEIT KSA 1: S.758 (Ausschnitt)

Aber auchdie Menschenmit fiihlenden Briisten weichen eingolchen tragischeharve aus; in einem
abgelegenemeiligthum, unterGotterbildern, neben kalter grossartiger Architektur mag soVé@sen

begreiflicher erscheinen. Unter Menschen war Heraklit, als Mensch, unglaublich ...

FUNF VORREDEN ZU FUNF UNGESCHRIEBENEN BUCHER:
HOMER'S WETTKAMPF

5 VORREDEN: HOMER'S WETTKAMPF KSA 1: S.790 (Ausschnitt)

Und der moderneMensch flrchtenichts so sehr an einem Kunstler dis personliche Kampfregung,

wahrend der Grieche den Kinstler nur im persénlichen Kampfe kennt.

1872: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

DIE GEBURT DER TRAGODIE AUS DEM GEISTE DER MUSIK

DIE GEBURT DER TRAGODIE # 2 KSA 1: S.32f (Ausschnitt)

Gegen die fieberhaften Regungen jener Feste, deren Kenntnis auf allen Land- und Seewlege@risechen

drang, waren sie, scheint es, eine Zeit lafillig gesichert undyeschitzdurch diehier in seinemganzen

Stolz sich aufrichtende Gestalt des Apollo, der das Medusenhaupt keiner gefahrichemntantgegenhaten

konnte alsdieser fratzenhaftingeschlachten dionysischen. &t die dorischeKunst, in der sich jene
majestétisch-ablehnendialtung desApollo verewigthat. Bedenklicher undogar unmdglichwurde dieser
Widerstand, als endlich aus tiefsten Wurzel des Hellenischen heraus sich dhnliche Triebe Bahn brachen: jetzt
beschranktesich dasWirken desdelphischerGottesdarauf, denmgewaltigenGegner durckeine zurrechten

Zeit abgeschlossene Verséhnung ekenichtenden Waffeausder Hand zunehmen. Diese Verséhnung ist

der wichtgste Moment in der Geschichte des griechischen Cultus: wohin man blickdiedimdwalzungen

dieses Ereignisses sichtbar. Es war die Verséhnung zweier GegneehanferBestimmung ihrervon jetzt
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ab einzuhaltenden Grenzlinien und mit periodischer Uebersendung von Ehrengescherikamdenwar die
Kluft nicht tberbrtckt.

DIE GEBURT DER TRAGOEDIE # 4 KSA 1: S.41 (Ausschnitt)

Und so war, Uberall dort, wo das Dionysische durchdrang, das Apollinische aufgeinoheinichtet.Aber
eben so gewiss istlassdort, wo dererste Ansturm ausgehalt@nrde,dasAnsehen undlie Majestat des
delphischerGottesstarrer unddrohenderals je sich dussertéch vermagnamlichden dorisc h en
Staat und die dorische Kunst mir nur als ein fortgesetztes Kriegslegiapollinischen zuerklaren:nur in
einem unausgesetzten Widerstreben gegen das titanisch-barbarisched¥g&ienysischen konnte eine so
trotzig-sprodemit Bollwerkenumschlossene Kunsgine so kriegsgemassmd herbeErziehung, ein so

grausames und rucksichtsloses Staatswesen von langerer Dauer sein.

DIE GEBURT DER TRAGODIE # 8 KSA 1: S.60 (Ausschnitt)

Der Satyrchorist zuallererst eineVision derdionysischen Masse, wigiederum dieWelt der Biihne eine
Vison dieses Satyrchast: die Kraft dieserVision ist stark genug, urgegenden Eindruck der "Realitat",
gegendie rings auf den Sitzreihengelagerten Bildungsmenschéen Blick stumpf und unempfindlich zu
machen. Die Form des griechischen Theaters erinnert an ein einsames Gebirgethal: die Addrittene
erscheint wie eifeuchtendesVolkenbild, welcheglie im Gebirge herumschwarmend&acchenvon der

Hohe aus erblicken, als die herrliche Umrahmung, in der Mitte ihnen das Bild des Dionysus offenbar wird.

DIE GEBURT DER TRAGODIE # 12 KSA 1: S.85 (Ausschnitt)

Haben wir demnach so viel erkannt, dass es Euripides tiberhaupt nicht gelungen ist, das Drama allein auf das
Apollinische zu griinden, dasssich vielmehr seine undionysischendenz in naturalistische und
unklnstlerische verirrt hat, so werden wir jetzt dem Wesendes aesthetischen Soktatismus
schon naher treten diirfen; dessen oberstes Gesetz ungefahr so lautehusdlesrstéandigsein, umschon

zu sein”; als Parallelsatz zu dem sokratischen “nur der Wissende ist tugendhaft”.

DIE GEBURT DER TRAGODIE # 16 KSA 1: S.104 (Ausschnitt)

Auf diese wichtigste Erkenntnis aller Aesthetik, mit der, in einem ernsteren Sinne genairriesthetik
erst beginnt, hat Richard Wagner, zur Bekraftigung ihrer ewigen Waltsbgien Stempededriickt,wenn

er im "Beethovenfeststellt,dass dieMusik nach ganzandereraesthetischen Principien als a&ildenden

Klnste und Uiberhaupt nichtnach der Kategorie der Schénheit zu bemessen sei: obgleich dmge
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Aesthetik, ander Hand einer missleitetenund entarteterKunst, von jenen inder bildnerischen Welt
geltenden Begriftler Schénheit aus sich gewdhnt habe, denMusik einedhnliche Wirkung wie in den
Werken der bildenden Kunst zu fordern, ndmlich die Erregung des Gefallens an schdnen

Formen.

DIE GEBURT DER TRAGODIE # 16 KSA 1: S.106 (Ausschnitt)

Denndie Musik ist, wie gesagtdarinvon allen anderenKiinstenverschieden, dassie nicht Abbild der
Erscheinung, oder richtiger, der adaquaten ObjectivitatMilens, sondernunmittelbar AbbilddesWillens
selbst ist und also zu allem Physischen der Welt das Metaphysische, zu aller Erscti@sfiting an sich

darstellt.

DIE GEBURT DER TRAGODIE # 24 KSA 1: S.150 (Auschnitt)

Freilich erreichtedas apollinische Lichtbildgeradebei der inneren Beleutunglurch dieMusik nicht die
eigenthimliche Wirkungler schwachereiGradeapollinischer Kunst; wadasEposoder derbeseelteStein
vermdgen, das anschauliche Auge zu jenem ruhigen Entziicken an dele¥iralividuatio zu zwingen, das

wollte sich hier, trotz einer héheren Beseeltheit und Deutlichkeit, nicht erreichen lassen.

DIE GEBURT DER TRAGODIE # 24 KSA 1: S.151 (Ausschnitt)

Denn dass es im Leben wirklich so tragische zugetitde amwenigstendie Entstehungeiner Kunstform
erklaren; wennanders dieKunst nicht nur Nachahmungder Naturwirklichkeit, sondern gerade ein

metaphysisches Supplement der Naturwirklichkeit ist, zu deren Ueberwindung neben sie gestellt.

DIE GEBURT DER TRAGODIE # 24 KSA 1: S.153 (Ausschnitt)

Jenes Streben inYnendliche,der Fliigelschlagder Sehnsucht, betder hdchsten Lust arder deutlich
percipiertenWirklichkeit, erinnern daran, dassir in beiden Zustdnderin dionysisches Phanomen zu
erkennenhaben,das uns immer vonNeuem wieder dasspielende Aufbauen und Zertrimmern der
Individualwelt als den Ausfluss einer Urlust offenbart, in einer &hnlichen Weise, wie wenn von Heraklit dem
Dunklendie weltbildendeKraft einem Kinde verglichen wird,das spielendSteine hinund hersetzt und

Sandhaufen aufbaut und wieder einwirft.
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DIE GEBURT DER TRAGODIE # 25 KSA 1: S.155f (Ausschnitt)

Dass diese Wirkung aber nothig sdieswirde jeder ansicherstendurchIntuition, nachempfinden, wenn

er einmal, sei eauch im Traume, in eine althellenische Existsith zuriickversetzfiihlte: im Wandeln

unter hohen ionischen Saulengangaufwartsblickend zweinem Horizontder durchreine undedle Linien
abgeschnitten ist, neben sich Wiederspieglungen seiner verklarten Gestalt in leuchtendem Marmor, rings um
sich feierlich schreitendeder zart bewegtdvienschen, mitharmonischtdnenden Lautennd rhythmischer
Gebardensprache - wirde er nicht, bei diesem fortwahrenden Einstroemen der SchoAlpeilozdie Hand

erhebend ausrufen missen: "Seliges Volk der Hellenen! Wie gross muss unter euch Dionysus sein, wenn der

delische Gott solche Zauber fiir ndthig halt, um euren dithyrambischen Wahnsinn zu heilen!"

1873: NACHGELASSENE FRAGMENTE

SOMMER — HERBST 1873: 29-17, KSA 7: S.632 (Ausschnitt)

Wie ist nur die Kunst als Liige moglich!

Mein Auge, geschlossen, sieht in sich zahllegehselde Bilder - diesproducirt die Phantasieund ich
weiss dass sie der Realitat nicht entsprechen. Also ich glaube ihnen nur als Bilder, nicht als Realitaten.
Oberflachen Formen.

Kunst enthélt die Freude, durch Oberflachen Glauben zu erweckermaberird ja nicht getduscht®ann
horte ja die Kunst auf!

Die Kunst legt es doch auf eine Tauschung ab - aber wir werden nicht getauscht? ...

Kunst behandeltalsoden Schein als Schein, wigalade ni c h ttduschen, i st

wahr.

SOMMER — HERBST 1873: 29-34, KSA 7: S.639

Das Monumentale sient vdanUrsachemab. “Effect ansich” “das,was zu allen Zeiteffect

macht” (oder das zu allen Zeiten entstehen kann, zu dem die Ursachen immer da sind).
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SOMMER — HERBST 1873: 29-38, KSA 7: S.640 (Ausschnitt)

Die historische Krankheit.

2. Vergleichung setzt eiBleichsetzervoraus.Gedachtniss-BegrifiDas Klassisch&ind Monumentale, der
“Effect ansich” idealisirendeEntstellungund Verallgemeinerungjas“Allgemein-menschliche’als Wahn.
Der Wahn des Monumentalen beférdert die Fortsetzung des Grossen.

3. Kampf gegerdasGrosseund Seltneund gegerdasMonumentaledurch dieAntiquare.Alles Gewesene
interessant, vernunftig: lAhmender Einfluss der Antiquare auf die historische Thatkraft.

4. Der moderneHistoriker als Amalgam vorbeidenTrieben, Hermaphrodit. Sein®lythologie. Seine
negativePraxis. Einwirkungauf Kunst Religion. Gefahrlich fiir einewerdendeCultur. Die Vivisection.
Man s o | | nichtBeidessein, Classikeund Antiquar, sondernEins, aber ganz. Wirkungslosigkeit der
modernerHistoriker: ihr Niederschlag inder nérgeldenKritik und der amerikanisirenderiPresse. Edehlt
dem modernetistoriker dasFundament: erst im Monumentalen willkirlich, imAntiqurischentddtend

und wurzelt nicht in einer Cultur.

SOMMER - HERBST 1873: 29-57, KSA 7: S.652 (Ausschnitt)

Die "gediegene Mittelmassigkeit" wird immer mittelmassiger, der Mensaheiserals irgend ein Mensch
in einem Punktnd inallen andererdimmerals irgend ein ehemaliger Gelehrter: isummaaber
unendlich dinkelhaftelSystemder Karrner, diedasGenieals Uberfluessigiekretiren:man wird es euren
Bauten ansehen, dass sie zusammenge k ar r t, nicht zusammengebaut sind.

SOMMER - HERBST 1873: 29-233, KSA 7: S.719 (Ausschnitt)

Fur wen baut eirBaumeister?Sollte der mannichfache ungleichReflex, diese Repercussion in vielen
Seelen die Absicht der Natur sein? Ich glaube er baut fir den nachsten grossen Baletsdt@mstwerk
sucht weiter zu zeugen und sucht nach empfanglichen und zeugenden Seelen umher.

HERBST 1873 — WINTER 1873-74: 30-10, KSA 7: S.735 (Ausschnitt)

Aber der Zweck ist doch kein kiinstlerischer?

Nur das Mittel? Zu erinnern an die Baukunst.
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HERBST 1873 — WINTER 1873-74: 31-7, KSA 7: S.750

Wenn sich jetzt Philosophen eif®lis traumen wollten, saviirde esgewiss keinePlatonopolis,sondern

eine Apragopolis (Stadt der Missigganger).

1873: NACHGELASSENE SCHRIFTEN

DIE PHILOSOPHIE IM TRAGISCHEN ZEITALTER DER GRIECHEN

DIE PHILOSOPHIE IM TRAGISCHEN ZEITALTER DER GRIECHEN # 8 KSA 1: S.834 (Ausschnitt)

Aber auch die Menschen mit fihlenden Briisten weichen einer solchen wie aus Erz gegossenraums]_anve
einemabgelegenemrieiligthum, unterGétterbildern, neben kalteuhig-erhabeneArchitektur mag so ein

Wesen begreiflicher erscheinen. Unter Menschen war Heraklit, als Mensch, unglaublich ...

DIE PHILOSOPHIE IM TRAGISCHEN ZEITALTER DER GRIECHEN # 19 KSA 1: S.869

Das scheint immedie denGriechen aufler Lippe schwebenddetzte Ldsungoder Auskunft gewesen zu

sein. Der Anaxagorische Geist ist ein Klinstler, und zwar das gewaltigste Genie der Mechanik und Baukunst,
mit den einfachstenMitteln die grossartigsten Formemnd Bahnen undgleichsam einebewegliche
Architektur schaffend, aber immerhin aus jener irration&liéifkiir, die in der Tiefe desKinstler liegt. Es

ist als obAnaxogoras auf Phidiadeutete undangesichtsdes ungeheuren Kinstlerwerkgles Kosmos,

ebenso wie vodem Parthenon unguriefe: das Werderist kein moralischessondernein kinstlerisches

Phanomen.

UBER WAHRHEIT UND LUGE IM AUSSERMORALISCHEN SINNE

UBER WAHRHEIT UND LUGE IM AUSSERMORALISCHEN SINNE # 1 KSA 1: S.882

Wahrend jedeAnschaugsmetapher individuell urwhne ihres Gleicherst und deshalballen Rubriciren
immer zu entfliehen weiss, zeider grosseBau der Begriffe die starre Regelmassigkeit eines rdmischen

Columbariums und athmet in der Logik jene Strenge und Kihle aus, die der Mathematik eigen ist.
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1873: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN I:
DAVID STRAUSS DER BEKENNER UND DER SCHRIFTSTELLER

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN | # 1 KSA 1: S.163 (Ausschnitt)

Kultur ist vor allem Einheitdes kiinstlerischen Stiles in allehebensdusserungegines Volkes.Vieles
Wissen und Gelernthaben ist aber weder ein nothwendiges Mittel der Kultur, noch ein deise#iven und
vertragt sich nothigenfallauf dasbeste mitdem Gegensatzder Kultur, der Barbarei, das heisst: der
Stillosigkeit oder dem chaotischen Durcheinander aller Stile.

In diesem chaotischeBurcheinandemller Stile lebt aber der Deutsche unserer Tagend esbleibt ein
ernstes Problem, wie es ihm doch mdglich sein kdmes,bei aller seiner Belehrtheiticht zumerken und
sich noch dazu seiner gegenwartigen "Bildung" recht von Herzen zu frisliesh.sollte ihmdoch belehren:
ein jederBlick auf seine Kleidung, seinBéimmer, sein Haus, eifeder Gangdurch dieStrasserseiner
Stadte, eine jede Einkehr in den Magazinen der Kunstmodeh&ndler; inmitten des geselligen Verkehrs sollte er
sich des Ursprunges seiner Manieterd Bewegungerinmitten unsererKunstanstalten, Concertfheater-
und Museenfreuden sich des grotesken Neben- und Uebereinander aller m&jlieheewusstverden. Die
Formen, Farben, Producte und Curiositaten aller Zeiten und aller Zonen hauft der Deutsche auf usidh
bringt dadurch jene moderne Jahrmarkts-Buntheit hervor, die seine Gelehrten nun wiederurfividdetas

an sich" zu betrachten und zu formulieren haben; er selbst bleibt ruhig in diesem Tumult aller Stile sitzen.
UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN | #9 KSA 1: S.209 (Ausschnitt)

"Aber ein klassischer Schriftsteller bleibt er doch!" Nun wir werden sehen.

Es waregjetzt vielleicht erlaubt, sofort vodem Stilisten und Sprachktinstler Strauss reden, aber zuvor
lasst uns doch einmal in Erwéagung ziehen, ob er im Stande ist, sein Haus als Schriftsteller madaben
er wirklich die Architektur des Buchesversteht. ... Gewdhnlich l&sst sich schonach dem ersten
schriftlichen Entwurf erkennen, after Verfasserein Ganzes geschaund diesem Geschautgemass den
allgemeinen Gangind dierichtigen Maassaefundenhat. Ist diesewichtigste Aufgabe geldst und das
Gebaude selbst in glicklichen Proportionen aufgerichtet, so bleibt doch noch genug zu thun Ubrig: wie viel
kleinere Fehler sind zu berichtigen, wie viglcken auszufiillen, hieund damusste bisher eimorlaufiger
Bretterverschlagoder ein Fehlboden geniigen, Uberé#gt Staubund Schutt, und wohin du blickst,
gewahrst dudie Spurender Noth und Arbeit; das Haus ist immer noch al&anzesunwohnlich und
unheimlich: allewandesich nacktund der Wind saustdurch die offenerFenster. Ob nurie jetzt noch

nothige, grosse und mithsame Arbeit von Strauss gethan ist, geht uns so lange nichts an, als wir fragen, ob
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er das Gebéaude selbst in guten Proportionen und Uber@balseshingestellt hat. Das Gegenthéikervon
ist bekanntlich, ein Buch als Stlicken zusammenzusetzerdiegelieArt der Gelehrtenist. Sie vertrauen
darauf, dass diesgtiicke einen Zusammenhang unter dictiben und verwechsehmerbei den logischen

Zusammenhang und den kinstlerischen.

1874: NACHGELASSENE FRAGMENTE

ANFANG 1874 — FRUHJAHR 1874: 32-2, KSA 7: S.754 (Ausschnitt)

Fur die rémische Cultur wesentlich die Seperation der " F o r m "; der "Intiadt'durchsie versteckbder
Ubertincht. DadNachmachen eindremdenfertigen Cultur ist deutlich zu beobachten. Abdashaben die
Griechen auclyethan. Ein neue&ebildeist dasResultat. Die rémischBeredsamkeit war da igrosster
Kraft und vermochte deshalb sich das Fremdasgimiliren. Das Prachtig8rutale und Verfuhrerische der
asiatischen Rhetorik zuergdannder rhodischen,dannder attischen Kunst: also rickwartd's immer

Einfachere.

1874: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN II:
VOM NUTZEN UND NACHTEIL DER HISTORIE FUR DAS LEBEN

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN Il # 9 KSA 1: S.317 (Ausschnitt)

Nein, das Ziel der Menschheit kann nicht am Ende liegen, sondern nur in ihren héchsten Exemplaren.

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN Il # 10 KSA 1: S.333 (Ausschnitt)

Niemals haben sie in stolzer Unberihrbarkeit gelebt: ihre "Bildung" war vielmehr lange Zeit ein Chaos von
auslandischen, semitischen, babylonischen, lydischen aegyptischen Formen und Beytitiea Religion

ein wahrer Gétterkampf des ganzen Orients: &hnlich etwa wiedjetZztleutschaBildung” undReligion ein

in sich kdmpfende<Chaosdesgesammten Auslandeder gesammten Vorzeist. Und trotzdemwurde die
hellenische Cultur kein Aggregat, Dank jenem apollinischen SprucheGidehen lernterallmahlich

das Chaos zu organisieren, dadastsie sich,nachderdelphischen Lehre, auf sich

selbst, das heisst auf ihre &chten Bedirfnisse zurlick besamthetie Schein-Bedrfnissdbsterberiessen.
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... Dies ist ein Gleichniss fiir jeden Einzelnen von uns: er muss das Chaos orgatadinmidass ersich

auf seine achten Bedurfnisse zuriickbesinnt. ... er beginnt dann zu beglas&@ltur nochetwasAndres
seinkannals Dekoration des Lebens,dasheisstim Grunde doch immer nur Verstellung und
Verhillung; denn aller Schmuck versteckt das Geschmuckte. So entschleiert sich ihm der griBeligfthe

der Cultur - im Gegensatze zu dermmanischen der Begriff der Cultur alseiner neuen und verbesserten
Physis, ohne Innenund Aussen, ohne Verstellungnd Convention, der Cultur als einer Einhelligkeit

zwischen Leben, Denken, Scheinen und Wollen.

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN IlI:
SCHOPENHAUER ALS ERZIEHER

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN Il # 1 KSA 1: S.339 (Ausschnitt)

Ich gehe durch die neuen Strassen unserer Stadte und denke wie von allen diesen gtulsgranwelche
das Geschlecht der 6ffentlichen Meinenden sich efiiytin einemJahrhunderhichts mehr stehtind wie

dann auch wohl die Meinungen dieser Hausererbauer umgefallen sein werden.

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN Il # 2 KSA 1: S.349 (Ausschnitt)

Im Grunde namlich giebt es nur Heiterkeit, wo es Sieg gigtd; diesgilt von denWerken wahrer Denker
ebensowohl als von jedem Kunstwerk. Mag der Inhalt immer so schreckiibbrnst sein alslasProblem

des Daseins eben ist: bedriickend und qualenddasdwWerknur dannwirken, wennder Halbdenker und der
Halbklnstlerden Dunst ihres Ungentgendariberausgebreitet habenyahrend demMenschen nichts
Frohlicheres und Besseres zu Theil werden kann, als einem jener Siegreichen seihedie, weil sie das

Tiefste gedacht, gerade das Lebendigste lieben missen und als Weise am Ende sich zum Schénen neigen.

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN IIl # 3 KSA 1: S.356 (Ausschnitt)

Nun ist aber die ganze Zunft aller Wissenschaften darauf aus, jene Leinewand und jene Farben, aber nicht das
Bild zu verstehen; ja man kann sagen, dass nur der, welcher das allgemeine Gemalde das Lebens und Daseins
fest in's Auge gefasst hat, sidbreinzelnen Wissenschaften ohne eigene Schadibgadignenwird, denn

ohne ein solches regulatives Gesammtbild sind sie Striikepirgendsan's Ende filhren und unseren

Lebenslauf nur noch verwirrter unf labyrinthischer machen.
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UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN Il # 4 KSA 1: S.367 (Ausschnitt)

Seit einemJahrhundersind wir auf lautefundamentale Erschitterungearbereitet;und wennneuerdings
versucht wird, diesem tiefstanodernerHange, einzustiirzeoder zuexplodiren,die constitutiveKraft des
sogenannten nationalen Staates entgegenzustellest goch fiir lange Zeiten hinausuch er nureine
Vermehrung der allgemeinen Unsicherheit und BedrohlichReissdie Einzelnen sich s@ebardenals ob

sie von allendiesen Besorgnissarichts wissten, macht uns nicht irre: itueruhe zeigtes, wie gut sie
davon wissen; sie denken mit einer Hastl Ausschliesslichkeit an sich, wie moch mieenschen an sich
gedacht haben, sie bauen und pflanzen fir ihren Tag, und die Jagd nach Gliick wird nie grossevaam als
es zwischen heute und morgen erhascht werden muss: weil ibermorgen vielleicht Uberhaagdzdie zu

Ende ist. Wir leben in die Periode der Atome, des atomistischen Chaos.

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN Il #5 KSA 1: S.381 (Ausschnitt)

Hier bin ich bei der Beantwortung der Frage angelangt, abndggich ist, sich mitdemgrossendeale des
Schopenauerischen Menschen durch eine regelmassige Selbstthatigkeit zu verbinden. Vor allen Dingen steht
dies fest: jene neuen Pflichten sind nicht die Pflichten eines Vereinsamten, man gehort vigtnilehen

in eine machtige Gemeinsamkeit hineirglche zwarnicht durch dusserliche Formennd Gesetzeaber

wohl durch einen Grundgedanken zusammengehalten wird. Es ist diésuddgedankeler K u |l t ur, in

sofern diese jedem Einzelenen von uns nur Eine Aufgabe zu stellen weiss: die Erzeugung des
Philosophen, des Kinstlers und des Heiligen in uns und
ausser uns zu fédrdern und dadurch an der Vollendung der Natur
zu arbeiten. Denn wie NaturdesPhilosopherbedarf, sobedarfsie desKunstlers, zueinem
metaphysischen Zwecke, namlich zu ihrer eigenen Aufklarung tber sich selbst, damdlittreinmal als
reinesund fertiges Gebildeentgegengesteliverde,was sie inder Unruhe ihresWerdensnie deutlich zu

sehen bekommt - also zu ihrer Selbsterkenntnis.

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN Il # 7 KSA 1: S.405 (Ausschnitt)

Der Kiinstler und der Philosoph sind Beweise gegen die Zweckmassigkeit der Natur iNiiteém ob sie
schon den vortrefflichsten Beweis fur die Weisheit ihrer Zwecke abgeben.

... Der Kunstler macht sein Werk nach dem Willen der Natur zum WagrlandererMenschengdarber ist
kein Zweifel: trotzdemweiss erdassniemalswiederjemandvon diesenanderenMenschen seiWerk so

verstehen und lieben wird wie er es selbst versteht und liebt.
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1875: NACHGELASSENE FRAGMENTE

FRUHLING — SOMMER 1875 : 5-60, KSA 8: S.58

Es ist wahr,der Humanismusund die Aufklarung habendas Alterthum als Bundesgenossem's Feld
gefuihrt:und soist es natirlichdass die GeghatesHumanismusdas Alterthum anfeinden.Nur war das
Alterthum desHumanismus ein schlecktkanntes und gargefélschtes: reiner geselist es einBeweis

g e g e n den Humanismus, gegen die grundgiigreschen-Natuusw. Die Bekdmpfer deglumanismus
sind im Irrthum, wenn sie das Alterthum mit bekédmpfen: sie haben da einen starken Bundesgenossen.

FRUHLING - SOMMER 1875: 5-86, KSA 8 S. 63

Die unmathematische Schwingurter Sdule in Pastum z.B. ist ein Analogenr Modifikation des

Tempos: Belebtheit an Stelle eines maschinenhaften Bewegtseins.

1876: NACHGELASSENE FRAGMENTE

SOMMER 1876: 17-26, KSA 8: S.301

Ruhe Einfachheit und Gréssel

Auch im Styl ein Abbild dieses Strebens, als Resultat der concentrirtesten Kraft meiner Natur.
"Der Weg zu dir selber."

SOMMER 1876: 17-32, KSA 8: S.303

Der Kinstler hat Untreue des Gedachtnisses néthig, um nicht die Natur abzuschreiben, sondern umzubilden.

SOMMER 1876: 17-68, KSA 8: S.308

Dassdie Kunstdas Wahre der N at u darstelleist die lllusion welche sie erregt, nicht die

philosophische Wirklichkeit.

ENDE 1876 — SOMMER 1877: 23-7, KSA 8: S.405

Epikur's Stellung zum Stil isttypisghviele Verhaltnisse. Er glaubte zNatur

zuriickzukehren, weil er schrieb, wie es ihm einfiel. In Wahrheit war so viel SorgdenrAudruck in ihm
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vererbt und arlhm grossgezogemass emur sichgehenliess und dochnicht véllig frei und ungebunden
war. Die "Natur",die ererreichte, wader durch Gewohnheitangezogenénstinkt fur denStil. Man nennt
dies Naturalisiren; man spanmten Bogen etwasschlaffer z.B. Wagner im Verhalten zuMusik, zur

Gesangskunst. Die Stoiker und Rousseau sind im gleichen Sinne Naturalisten: Mythologie der Natur!

ENDE 1876 — SOMMER 1877: 23-58, KSA 8: S.423

Der Genuss amler Kunst hangt von Kenntnissen (Ubung) albichbei der volksthiimlichsten Kunst. Es
giebt keine unmittelbare Wirkung auf den Horer, ein Hinausgreifen ueber die Schdasketellects. Viele
geniessenWagnerischeMusik nicht, weil sie nicht genussfahigurch hdchst musikalischeBildung

geworden ist.

ENDE 1876 — SOMMER 1877: 23-105, KSA 8: S.441 (Ausschnitt)

Das Pathos gehort in die Kunst.-.. Wirvertdagdtathetische nur ider Kunst;

der lebende Mensch soll schlicht und nicht zu laut sein.

ENDE 1876 — SOMMER 1877: 23-112, KSA 8: S.443

Das Erhabene wirkt als Reizmittel und Pfeffer auf Ermidete, das Schone Bemjigung flrdie Erregten
- das ist ein Hauptunterschied. Das Erregte scheut sialevoErhabenender Ermidetelangweilt sich bei
dem Schonen. Ubrigens istlas Erhabene, wenn esom Schénen disjungirtvird, identisch mit dem
Hasslichen (d.h. allem Nicht-Schénen); und wie es eine Kunst der schdnen Seele giabh smeKunst

der hasslichen Seele.

ENDE 1876 — SOMMER 1877: 23-150, KSA 8: S.458 (Ausschnitt)

Die Kunst gehoért nicht zur Natur, sondern allein zum

Menschen.
ENDE 1876 — SOMMER 1877: 23-167, KSA 8: S.465
Wenn die Menschen nicht fir Goétter Hauser gebaut hatten, sali&gechitektur noch inder Wiege. Die

Aufgaben, welche der Mensch sich &und falscheAnnahmen stellte (z.B. Seele loslésbar vbaibe),

haben zu den héchsten Culturformen Anlass gegebertViderheiten" vermdgen
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1876: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN IV:
WAGNER IN BAYREUTH

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN IV # 4, KSA 1: S.448 (Ausschnitt)

Nun, damit wére der moderneMenscheverandert undeformirt: so nothwendig hangt ionsererneueren
Welt eins an dem andern, dass, wer nur einen Nagel herauszglebdudeanken undallen macht. ...
Schon um zu begreifen, inwiefern die Stellung unserer Kiinste zum e@b&ymbolder Entartungdieses
Lebens ist, inwiefern unsere Theater fur Die, welche sie bauen und besuchen, eine Schmach sind, muss man
vollig umlernen und das Gewohnte und Alltagliche einmal als etwas sehr Ungewothahidhesrwickeltes

ansehn kénnen.

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN IV # 4, KSA 1: S.452 (Ausschnitt)

... derKinstler ist nie indiesem Vestandein Erzieher undRathgebergie Objecte,welche dietragischen
Heldenerstreben, sind nicht ohriWeiteresdie erstrebenswertheBinge an sich.Wie im Traumeist die
Schétzung der Dinge, so lange wir uns im Banne der Kunst festgehalten figrrdertwas wir wahrend
demfir so erstrebenswerthmalten,dasswir dem tragischenHelden beistimmen, wenn er liebaten Tod
erwahlt, alsdass edaraufverzichtete -dasist fur daswirkliche Lebenselten von gleichenwerthe und
gleicher Thatkraft wirdig: dafir ist eben die Kunst die Thatigkeit des AusruhebdeR&mpfe,welche sie
zeigt, sindVereinfachungerder wirklichen Kampfe des Lebens; ihre Probleme sind Abkirzungen der
unendlich verwirkelten Rechnurdes menschlicherHandelns undiNollens. Aber geradedarin liegt die
Grosse und Unentbehrlichkeler Kunst, dasssieden S ¢ h e i neiner einfachereiVelt, einerkirzeren

Losung der Lebens-Réthsel erregt.

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN IV # 5, KSA 1: S.457 (Ausschnitt)

Die Erscheinungles moderneiMenschenist ganz und gaGcheingeworden: er wird irdem, was er jetzt
vorstellt, nicht selber sichtbar, viel eher versteckt: und der Rest erfinderischer Kunstthétagleity noch
bei einem Volke,etwa bei den Franzosen undtalienern, erhaltenhat, wird auf die Kunst dieses
Versteckenspielens verwendéieberall, wo man jetzt "Form" verlangt, ider Gesellschaft und der
Unterhaltung, im schriftstellerischekusdruck, im Verkehder Staaten miteinander, versteht ndarunter
unwillkdirlich einen gefélligen Anscheirden Gegensatzdes wahren Begriffsvon Form als voneiner

nothwendigen Gestaltung, dmit "gefallig" und "ungefallig" nichts zu thun hat, weil seben notwendig
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und nicht beliebig ist. Aber auch dort, wo man jetzt unter Vélkern der Civilisation nicht &aesdriicklich
verlangt, besitzt man ebenso wenig jer@wendigeGestaltung,sondernist in dem Streben nach dem

gefalligen Anschein nur nicht so gliicklich, wenn auch mindestens so eifrig.

UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN IV # 9, KSA 1: S.489 (Ausschnitt)

Der ganzeHaushaltdes Drama'sdurfte einfachersein, der rhythmische SinndesBaumeisters konnte es
wieder wagen, sich inden grossen Gesammtverhaltnissges Baues zuzeigen;denn esfehlte zujener
absichtlichen Verwickelungnd verwirrenderVielgestaltigkeitdesBaustyls jetztiede Veranlassunggdurch
welche der Wortdichter zuGunsten seine$Verkesdas Gefuhl der Verwunderung unddes angespannten
Interesses zu erreichestrebt, umdiessdann zu dentefihl des beglickten Staunens zu steigen. Der

Eindruck der idealisirenden Ferne und Héhe war nicht erst durch Kunstgriffe herbeigeschaffen.

1877: NACHGELASSENE FRAGMENTE

FRUHLING 1877 — SOMMER 1877: 22-36, KSA 8: S.385

Alle Kunst weistden Gedanken alVerdenab. Alle will I m pro vis at i o n scheinen,
augenblicklichedVunder(Tempel als Gotterwerk, Statue alerzauberung eineBeele in Stein). Salle

Musik. In gewisser Musik wird dieser beabsichtigte Effect durch Kunstmittel (Unordnung) nahe gelegt.

FRUHLING 1877 — SOMMER 1877: 22-67, KSA 8: S.390

Wie es firdenMenschen keinabsolut menschlicheebardengiebt, sondernsie immerder Symbolik
einer bestimmten Culturstufe, eines Voksthums, eines Standes eignen mussen, so giebt es Keinkeiner
eine absolutd=orm. "Formensprengen” bedeutetur eine neueSymbolik zur Herrschaftbringen. Alle

Form aber ist Convention oder Zwang.
FRUHLING 1877 — SOMMER 1877: 22-82, KSA 8: S.393
Die Form eines Kunstwerks hat immer etwas Lasslichbes.Bildhauerkann viele kleine Zuege hinzuthun

oderweglassen - ebenster Klavierspieler. Mamrmuss es so stellerass eswirkt: d.h. dass Leben auf

Leben wirkt. Als ob jemand eine Geschichte aus seinem Leben erzahlt. Einschlafen -
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HERBST 1877: 24-1, KSA 8: S.475

Zur Kunstlehre

© 00 N o 0o b~ W DN P

e I S ~ S S N T
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18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32

Die wirklichen und angeblichen Leiden des Genius

Die Giite eines Kunstwerks bewiesen, wenn es ergreift?

Ehemals der Ernst im Ausspinnen von Formen und Symbolen; jetzt in anderen
Ablehnung der Inspiration; die wahlende Urtheilskraft

Drastiker, nicht Dramatiker

Anstauung der produktiven Kraft: Erklarung der Improvisation

das Unvollstandige verwendet

der denkende Geist der Musiker frisch, aber unausgebildet.

schwéachere Moralitét der Kunstler in Hinsicht des Erkennens der Wahrheit

die Kunst conservirt, verknipft friihere und jetzige Anschauungen

Kinstler dirfen den Fortschritt leugnen.

die seelenvolle Musik im wiederhergestellten Katholicismus

wie konnte Shakespeare zu so charakteristischen Reden aller Figuren ohne Wunder?
unsere Eitelkeit férdert den Cultus des Genius und der Inspiration

der Ehrgeiz beschwingt die griechischen Kinstler

schlechte Schriftsteller immer néthig - Bedirfniss des unreifen Alters

die Kunst geht von der nattrlichen Unwissenheit Giber den Menschen aus, sie ist nicht fiir Physiker
und Philosophen. Die "Charaktere" nicht geschaffen

die Kunst Ubernimmt die durch die Religion erhdhten Gefthle.

die Kunst immer seelenvoller, falscher Schluss auf altere Kunst

die Dichter verherrlichen dasdem K iinstler Interessante z.B. Cervantes.
Werth der nicht fertig gewordenen Gedanken.

die Kunst, an Auge und Ohr angeknpft, hat nichts mit dem Wesen der Dinge zu thun
das Verschwinden guter Manieren und die Aussicht

die Kunst zieht den Kiinstler zu alteren Anschauungen zurick.

die Musik ist als Erbin der Poesie so bedeutungsvoll, symbolisch
Uberschatzung der Improvisation

die Kirche bereitet alle Stimmungen der Kunst vor.

die Kiunstler als Advokaten der Leidenschaften

leidenschaftliche Volker haben Lust an der Kunst der Leidenschaft.

das Hervorstechende Grosse Uberschétzt

Hauser fir Gotter - sonst Architektur in der Wiege; also der Irrthum

Um in der Kunst erfahren zu werden, soll man produziren
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33 Plato hat Recht mit der unmoralischen Wirkung der Tragddie
34 Schopenhauer als Denker G1b er die Leidenschaften

35 der Genieschauder vor sich. Das Stiick Wahnsinn im Genie
36 die edelste Art der Schonheit

37 Musik als Austdnen einer Cultur. Wagner

38 die Alten heben langsam das Gefiihl, die Neueren versuchen einen Uberfalll
39 die orginellen Kiinstler kbnnen ganz leeres Zeug machen

40 vielleicht steht man bald zur Kunst im Verhaltniss der Erinnerung

41 Ursprung der Kunst
42 unter metaphysischen Voraussetzungen hat die Kunst hdheren Werth

43 Freude am Unsinn

1878: NACHGELASSENE FRAGMENTE

FRUHLING 1878: 27-15, KSA 8: S.489

Lebendige Steinforndie Hol zform nachahmendals Gleichniss fiRede- und
Schreibstil (Lesestil).

Die assyrischen Saulen mitden Voluten des ionischen Capitells - nach den Abbildungen.
Die aegyptische Saule protodorisch.

Thron von Amykla und des Zeus in Olympiain Thiere aufgeldst-assyrisch.
Behandlung des Haares in der alteren griechischen Kunst ist assyrisch.

Trefflich wo die Ceremonie aufhért, wie man sich gehen lassen darf.

Thierbildung bei den Assyrern.

Gegensatz der Handhabung der riesigen Massen und Roheit des Materials beidenCyclopenbauten.
"Aesthetisch zu uns sprechen" kénnen.

Widerwillen gegen Runde und Wélbung.

Alt-Gr<iechenland> voll Wéalder - die Halle uralt um die Oblonge, ist das prius.

FRUHLING 1878: 27-30, KSA 8: S.492

An unkinstlerische Menschen sialendendmit a | | e n  Hulfsmitteln solgewirkt werden,nicht auf
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FRUHLING 1878: 27-83, KSA 8: S.501 (Ausschnitt)

Stil-Tradition - hierwiller monumentalisiren -woesam wenigsten erlaubt ist - im tempo! -

SOMMER 1878: 29-32, KSA 8: S.517

Die Barockkunst tragt die Kunst der Hohe mit sich herum und verbreitet sie - ein Verdienst!

SOMMER 1878: 30-6, KSA 8: S.523

Die Mitte dasBeste(in der Wahl der Probleme,desAusdrucks, inder Kunst). Kréftige Ast<hetik>. Kein

Barockstil.

SOMMER 1878: 30-21, KSA 8: S.525

Ewige Baukunst der Romer. Briicke im spanischen Alcantara.

SOMMER 1878: 30-88, KSA 8: S.537

Der reiche Stil folgt auf dengrossen

Stadte Kunstler und Schulen wetteifern.

Kdrper lange vor Seelenausdruck ausgebildet.

Schenkel viel friiher als Brust.

SOMMER 1878: 30-89, KSA 8: S.537

Das Nutzliche stehthoheralsdas Angeneh me (Schéne), weil es imtirakfdie Dauer
Angenehmes erstrebtnd nicht Augenblickliches,oder auch die Basis fur das Angenehme (z.B. als
Gesundheit) zu schaffen sucht. Die KudesSchoénen istentwedemur aufdenAugenblick berechnebder
fallt mit demNutzlichen zusammerdasNutzlicheist nie sich s el b er Zweckondern das
Wohlgefuhl des Angenehmen istes.

SOMMER 1878: 30-178, KSA 8: S.554

Der Gewdlbebau wahrscheinlich von den Diadochen auf die Romer Gibergegangen, wahrscheinlich.
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SOMMER 1878: 30-181, KSA 8: S.555

RomerSchopferaller Rundformen, nicht nur Aushbildner mit Genialitat.
SOMMER 1878: 31-8, KSA 8: S.559

Freude am Romantischen aufgeben, dazu am Elementarischen.
HERBST 1878: 32-3, KSA 8: S.560

Den Stilen imderKunstentsprechen S e el e n : Barockseelggiahnen. Die hohe Seele, die

feinere Seele, die vornehme Seele.

1878: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES I:
EIN BUCH FUR FREIE GEISTER

MENSCHLICHES ALLZU MENSCHLICHES | # 3, KSA 2: S.25f

Schéatzung der unscheinbaren Wahrheiten. -dasNwrkmal einerhéhern
Cultur, die kleinen unscheinbaren Wahrheitemelche mit strenger Methodegefunden wurdenhéher zu
schéatzenals die begliickenden und blendendémthiimer, welche metaphysischerund kiinstlerischen
Zeitaltern und Menschen entstammen. Zunachst hat man gegen erstere deuftigimippen, alskénne
hier garnichts Gleichberechtigtegegeneinandestehen: sdbescheidenschlicht, nuchtern, jascheinbar
entmuthigend stehen diese, sthdn,prunkend, berauschend, y&lleicht beseligendstehen jenala. Aber
das Mihsam-Errungene, Gewisse, Dauernde und deshadidiveitere Erkenntniss noch Folgenreiche ist
doch das Hohere, zu ihm sich zu halten ist mannliwthzeigt TapferkeitSchlichtheit, Enthaltsamkeit an.
Allmahlich wird nicht nur der Einzelne, sondernsie gesammte Menschheit alieser Mannlichkeit
emporgehobenwerden, wenn sie sichendlich an die hohere Schatzungler haltbaren, dauerhaften
Erkenntnisse gewdhnind allen Glauben an Inspirationnd wundergleichéMitteilung von Wabhrheiten
verloren hat. - Die Verehrer der F o r m efreilich, mit ihremMaassstab&lesSchonenund Erhabenen,
werden zunachst gute Griinde zu spotten haben, sdiegithatzungder unscheinbaren Wahrheiten und der
wissenschaftliche Geist anfangt zur Herrschaft zu kommen: aber nur weil entweder ihr Auge sich noch nicht

demReizder schlichtesteirormerschlossen haider weil die in jenem Geisteerzogenen

174



Menschen noch lange nickbllig und innerlich von ihmdurchdrungersind, sodasssie immer noch
gedankenlos alte Formen nachmacherd diess schlechgenug, wie egemandthut, demnicht mehr viel
an einer Sachkegt). Ehemalswvar der Geist nichtdurchstrenges Denken in Ansprugenommen, da lag
sein Ernst im Ausspinnen von Symbolemd Formen. Das hat siclverandert; jenerErnst des
Symbolischen ist zunKennzeichender niederenCultur geworden.Wie unsereKinste selber immer
intellectualer, unsre Sinne geistiger werden, und wie man zum Beispiel jetzt ganzdanileesurteilt, was
sinnlich wohlténendist, als vor hundert Jahren: severden auch die Formen unseres Lebens immer
geistiger, furdas Auge alterer Zeiten vielleicht hass | i c habernur weil es nicht zisehen
vermag, wie das Reich der inneren, geistigen Schonheit sich fortwahrend vertieft und emmeitevtiefern

uns allen der geistreiche Blick jetzt mehr gelten darf als der schénste Gliederbau und das erhabenste Bauwerk.

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES | # 6, KSA 2: S.27 (Ausschnitt)

Der Geist der Wissenschaft im Theil, nicht im Ganzen méachtig.
- ... Hier ist der Antagonismuszwischen den wissenschaftlichen Einzelgebietemd der Philosophie.
Letztere will was Kunstvill, demLeben und HandelmdglichsteTiefe und Bedeutungeben; inersteren

sucht man Erkenntniss und Nichts weiter, - was dabei auch herauskomme.

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES | # 22, KSA 2: S.43 (Ausschnitt)

Unglaube an das "monumentum aere perennius "wesémlicher
Nachtheil, welchen das Aufhéren metaphysischer Ansichten mit sich bringt, liegt darin, desbvitheum

zu streng seine kurze Lebenszeit in's Auge fasdkeine starkeren Antriebempfangt, ardauerhaften, fir
Jahrhunderte angelegténstitutionen zu bauen; es witlie Frucht selbst vonmBaume pfliicken, den es
pflanzt, und desshalb mag es jeBé@umenicht mehr pflanzenwelche eine jahrhundertlange gleichmassige
Pflege erfordern und welcHange Reihenfolgen vo@eschlechtern zu Uberschatteestimmt sind... Ein
ganzmodernemMensch,der sich zum Beispiel ein Hausauenwill, hat dabeiein Gefihl, als ob er bei

lebendigem Leibe sich in ein Mausoleum vermauern wolle.

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES | # 130, KSA 2: S.123 (Ausschnitt)

Fortleben des religiosen Cultus' im Gemuth. - Die katholische Kirche, und
vor ihr aller antikeCultus, beherrschtedas ganze Bereichvon Mitteln, durch welche der Mensch in
ungewdhnliche Stimmungen versetzt wird und der kalten Berechnung des Vortheils oder derdewinftn
Denken entrissen wirdzine durch tiefe ToeneerzitterndeKirche, dumpfe, regelmassigeurickhaltende

Anrufe einer pristerlichen Schaavelcheihre Spannung unwillkirlickauf die Gemeinddibertragt und sie
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fast angstvoll lauschen lasst, wie als wenn eben ein Wunder sich vorbedeitétehauchder Architektur,
welche als Wohnung einer Gottheit sich in's Unbestimmte ausreckt und irdatiklen Raumendas Sich-

Regen derselben firchten lasst, - ...

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES | # 145, KSA 2: S.141

Das Vollkommene soll nicht geworden sein.-Wi sind gewthnt, bei allem
Vollkommenen die Frage naademWerden zuunterlassensondernuns desGegenwartigen zu freuen, wie

als ob es auf einen Zauberschlag aus dem Boden aufgestiegen sei. Wahrscheinlich stehen wirdmitar noch
der Nachwirkung einer uralten mythologischen Empfingung. Es ist uns b ein a h e nocMwheu

(zum Beispiel in einem griechischen Tempel wie der von Pastum), als ob eines Morgens sjriet@ot

aus solchemingeheuren Lastesein Wohnhaus gebaut halagderemalals ob seine Seele urplétzlich in

einen Stein hineingezaubert sei und nun durch ihn reden wolle.

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES | # 146, KSA 2: S.142 (Ausschnitt)

Der Wahrheitsinn des Kiunstlers.-.Wahrheitwil er die fir seine Kunst
wirkungsvollsten Voraussetzungecht aufgeben, alsdasPhantastische, Mythische,
Unsichere, ExtremalenSinn fiir dasSymbolische die Uberschatzungler Person,denGlauben anetwas

Wunderartiges im Genius: ...

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES | # 215, KSA 2: S.175

Mu sk . - Die Musik ist nicht an und fur sich so bedeutungsvoll fiir unser Inneres, sad@gnddass
sieals unmittel b ar SprachedesGefiihls gelterdiirfte; sondernhre uralteVerbindungmit der
Poesie hat so viel Symbolik in die rhythmische Bewegung, in StinleSchwéachelesTones gelegtdass
wir jetzt w a h n e n, sie sprache direct z ulmmeren unckdme a u sdemlnneren. Diedramatische
Musik ist erst moglichwenn sichdie Tonkunst einungeheure8ereichsymbolischer Mitteleroberthat,
durch Lied, Oper und hundertféltige Versuaiee Tonmalerei. Die "absolute Musik" isintwede~orm an
sich, im rohen Zustand der Musik, wo des Erklingen in Zeitmass und verschiedener Starke Uberbdeipt
macht,oder dieohne Poesie schon zukerstandnisredendeSymbolik der Formen, nachdem in langer
EntwickelungbeideKiinsteverbunden waren und endliatie musicalische Fornganz mit Begriffs- und
Gefiihlsfaden durchsponnest. Menschen,welche in der Entwicklung der Musik zurtickgeblieben sind,
kénnen dasselbeTonstlick rein formalistisch empfinden, wdie Fortgeschrittenen alles symbolisch
verstehen. An sich ist keine Musik tief und bedeutungsvoll, sie spricht nicht vom "Willen", vom "Dinge an

sich"; daskonnteder Intellect erst in einem Zeitalter wahnen, welchies ganzen Umfanglesinneren
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Lebens fir die musicalische Symbolik erobert hatte. Der Intellect selbelidsat Bedeutsamkeitrst in den
Klang hineingelegt: wie er idie Verhaltnisse von Linierund Massen beider Architektur

ebenfalls Bedeutsamkeit gelegt hat, welche aber an sich den mechanischen Gesetzen ganz fremd ist.

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES | # 218, KSA 2: S.178f

Der Stein ist mehr Stein als friaher. - Wirverstehen im Allgemeandektur
nicht mehr, wenigstens lange nicht in der Weise, wie wir Musik verstehen. Wir simgraigmbolik der
Linien und Figuren herausgewachsen, wie adrKlangwirkungender Rhetorik entwdhnt sindind haben
diese Art von Muttermilchder Bildung nicht mehr vomersten Augenblick unseres Lebens an eingesogen.
An einem griechischen oder christlichen Gebaude bedeutete ursprifidgisiEtwas,und zwar inHinsicht

auf eine héher®rdnungder Dinge: diese Stimmung einer unausschopflichen Bedeutsamkag um das
Gebaude gleicleinemzauberhafterSchleier. Schénheit kam nur nebenbedasSystem hinein, ohne die
Grundempfindungen ddgnheimlich-Erhabenerdes durchGétternahe undlagie Geweihten wesentlich zu
beeintrachtigen; Schénheit mild e r héchstens das G rau e n aber dieses Grauen waberall die
Voraussetzung. - Was ist uns jetli¢ Schonheit eineGebaudesPas Selbe wialasschéne Gesicheiner

geistlosen Frau: etwas Maskenhaftes.

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES | # 219, KSA 2: S.179

Religidse Herkunft der neueren Musik. - Die seelenvolle Musik entsteht in dem
wiederhergestelltedKatholicismus nach dem tridentinischenConzil, durch Palestrina,welcher dem neu
erwachten innigen und tief bewegten Geistezum Klange verhalf; spatermit Bach, auch im
Protestantismus, sowedtieser durch diePietisten vertieft und von seinem urspriinglicldogmatischen
Grundcharaktetosgebundemwordenwar. Voraussetzungnd nothwendigéd/orstufe fiir beide Enstehungen
ist die Befassungnit Musik, wie siedem Zeitalter der Renaissance und Vor-Renaissanceei@en war,
namentlich jene gelehrte Beschéaftigungt Musik, jene im Grunde wissenschaftlicheLust an den
Kunststiicken der Harmonik und Stimmfiihrung. Andererseits musste auch die Oper vorhergsg@mgan
welcherder Laie seinenProtestgegen eine zu gelehgewordenekalte Musik zuerkennengab und der
Polyhymniawieder eine Seele schenkemollte. - Ohne jene tief religioes&mstimmung, ohne das
Ausklingen des innerlichst-eregten Gemiithes wéare die Musik gelehrt oder opernhaft getibeGenst der
Gegenreformation ist der Geist der modernen Musik (den jener Pietismus in Blasiksist auch eine Art
Gegenreformation). So tief sind widem religiosen Leben verschuldet. - DidMusik war die
Gegenrenaissance im Gebigiekunst; zu ihr gehortie spatere MalereidlesMurillo, zu ihr
vielleicht auch der Barockstil: mehr jedenfalls als die ArchitelanRenaissanceder desAlterthums. Und

noch jetzt diirfte man fragen: wenn unsere neuere Musik die Steine bewegen kdnnte, wiirde sieitiese zu

177



antiken Architektur zusammensetzen? Ich zweifle sehr. Denn Das, vdasNMusik regiert,der Affect, die
Lust an erhdhtem, weitgespanntgtimmungen,das Lebendig-werden-wollen um jedBmeis, der rasche
Wechsel der Empfindungedie starke Reliefwirkung in Lichtind Schattendie Nebeneinanderstellung der
Ekstase und des Naivengashat alles schon einmal idenbildenenKiinsten regiertind neueStilgesetze

geschaffen: - es war aber weder im Alterthum noch in der Zeit der Renaissance.

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES | # 221, KSA 2: S.180 (Ausschnitt)

Die Revolution in der Poesie. Seitdemist dermoderneGeist mitseiner Unruhe,
seinem Hass gegen Maaswsd Schranke, auf allen Gebieten Zderrschaftgekommen, zuersténtzigelt
durch das Fieber der Revolution und dann wieder sich Zligel anlegendihmeAngstund Grauervor sich
selber anwandelte, aber dieZiigel der Logik, nicht mehrdeskinstlerischen Maasses Ja, man hat die
"unverninftigen" Fesselmer franzésisch-griechischeKunst abgeworfen, abemunvermerkt sichdaran
gewodhnt, alle Fesseln, aleschrankunginverniinftig zufinden; - und sobewegt sichdie Kunst ihrer
Aufldsung entgegenind streift dabei -was freilich hochsbelehrendst - alle Phaseihrer Anfange,ihrer
Kindheit, Ihrer Unvollkommenheit, ihrer einstmaligen Wagniged Ausschreitungen: sie interpretiert, im

Zugrunde-gehen, ihre Entstehung, ihr Werden.

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES | # 273, KSA 2: S.225

Zurickgegangen, nicht zuridckgeblieb e n. gayenwartig seine Entwicklung
noch aus religiosen Empfindungberaus anhehind vielleicht langereZeit nachher inMetaphysik und
Kunst weiterlebt, der hat sicillerdingsein gutes Stueckurlickbegeben unldeginnt seinWettrennen mit
anderen modernen Menschen unter ungiinstigen Voraussetzungen: er verliert scheinhesrdRZaimAber
dadurch, dass esich in jenenBereichenaufhielt, wo Gluthund Energieentfesseltwerdenund fortwahrend
Macht alsvulcanischerStrom ausunversiegareQuelle stromt, kommt erann, sobald esich nur nur
rechten Zeit von jenen Gebieten getrennt hat, um so schneller vorwarts, sein Fuss ist befllig8ltusteine
hat ruhiger, langerausdauerndesthmen gelernt. - Er hat sich nzuriickgezogen, um zseinem Sprunge

geniigenden Raum zu haben: so kann selbst etwas Firchterliches, Drohendes in seinem Riickgange liegen.
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1879: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES II:
VERMISCHTE MEINUNGEN UND SPRUCHE

VERMISCHTE MEINUNGEN UND SPRUCHE # 107, KSA 2: S.422

Dreiviertelskraft.-Ein Werklas derEindruckdes Gesundemachensoll, darf hdchstens mit
dreiviertel der Kraft seinesUrhebers hervorgebrackein. Ist erdagegenbis an seinéiussersterzrenze
gegangen, so regt das Werk den Betrachtenden auf und angstigt ihn durch seine Spannung. Bliegguten

haben etwas Lassiges und liegen wie Kiihe auf der Wiese.
VERMISCHTE MEINUNGEN UND SPRUCHE # 111, KSA 2: S.423

An die Dichter der grossen Stéadte.-Den Garten der heutigen Poesie merkt man an,
dass digyrossstadtischen Kloaken zu natabeisind: mitten inden Blithengeruchmischt sich etwas, das

Ekel und Faulniss verrath.Mit Schmerzfrageich: habt ihr es so néthig, ihr Dichteten Witz und den

Schmutz immer ziGevatter zuitten, wenn irgend eine unschuldigeind schéne Empfindung voeuch

getauft werden soll? Musst ihr durchaus eurer edlen Gottin eine Fratzen- und TeufetaKapizen?oher

aber diese Noth, dieses Mussen? - Eben daher, dass ihr der Kloake zu nahe wohnt.

VERMISCHTE MEINUNGEN UND SPRUCHE # 115, KSA 2: S.427

Abarten der Kunst.-Neben dehten Gattungeder Kunst, der dergrossen Ruhend der der
grossen Bewegungyiebt es Abartendie ruhesulchtige, blasirte Kunsind die aufgeregté&unst: beide
winschen, dass man ihre Schwéche fir Starke nehme und sie mit den &chten Gattungen verwechsle.
VERMISCHTE MEINUGEN UND SPRUCHE # 117, KSA 2: S.427

Stil der Ueberladung . — Der Uberladtilein der Kunst ist die Folge einer Verarmung der

organisirenden Kraft bei verschwenderischem Vorhandensein von MittelAhsichten. - Inden Anfangen

der Kunst findet sich mitunter das gerade Gegenstiick dazu.
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VERMISCHTE MEINUNGEN UND SPRUCHE # 119, KSA 2: S.428f (Ausschnitt)

Urspringe des Geschmacks an Kunstwerken. - Denktd@ardanglichen
Keime deskiinstlerischen Sinneand fragtsich, welche verschiedentlichen Arteter Freude durch die
Erstlinge deiKunst, zum Beispiel bewvilden Voélkerschaften, hervorgebrackérden, so findetan zuerst

die Freude, zu verstehen,was ein Andrer m e i n. tFeinererArt ist schonjene Freudewelche

beim Anblick alles Regelmassigamd Symmetrischen, in Linien, Puncten, Rhythmen, entstéérn

durch eine gewisse Aehnlichkeit wird die Empfindung fiir alles Geordnete und Regelmassige im Leben, dem
man jaganzallein Wohlbefinden zu dankehat, wachgerufen: imCultus desSymmetrischerverehrt man

also unbewusdlie Regelund dasGleichmaass als Quelle seines bisherigen Glidiese Freudést eine

Art Dankgebet. Erst badiner gewissen Uebersattigung dieserletzterwéhnterFreudeentstehtdas noch

feinere Gefiihl, dass auch im DurchbrecdeaSymmetrischerund geregelteiGenuss liegen kénneyenn

es zum Beispiel anreizt, Vernunft der scheinbaren Unvernunft muchenwodurch esdann,als eine Art
asthetischen Rathselrathens, wie eine hdhere Gatemagert erwahnten Kunstfreudiasteht. \Wer dieser
Betrachtung weiter nachhangt, wird wissen, auf welche Art von Hypothesen hierzur

Erklarung der asthetischen Erscheinungen grundséatzlich verzichtet wird.

VERMISCHTE MEINUNGEN UND SPRUCHE # 134, KSA 2: S.434f

Wie nach der neueren Musik sich die Seele bewegen soll.-Die
kiinstlerische Absichtyelche die neuerdlusik in demverfolgt, was jetzt, sehr stadberundeutlich, als
"unendliche Melodie" bezeichnet wirtann man sichdadurchklar machendass man in's Meer geht,
allmahlich den sichern Schritt auf dem Grunde verlied sich endlichdem wogendeitlemente aufsnade

und Ungnadeibergiebt: man soll s ¢ h wi m m e n .derbisherigen altereMusik musste man, im
zierlichen oder feierlichen oder feurigen Hin und Wieder, Schneller und Langsamer, t a n z e n : wobei das
hierzunéthige MaassgasEinhalten bestimmtegleichwiegendeiZeit- und Kraftgradevon der Seele des
Zuhoreres eindortwahrende Besonnenheit erzwang: aufdem Widerspiele diesekiihleren Luftzuges,
welcher von der Besonnenheit herkam, ded durchwarmteAthems musikalischeBegeisterunguhte der

Zauber jener Musik. - Richard Wagner wollte eine andee At Bewegung der Seele,welche, wie
gesagtdem Schwimmenund Schweberverwandtist. Vielleicht ist diessdas Wesentlichste alleseiner
NeuerungenSein beriihmtes KunstmittetliesemWollen entsprungemnd angepasst die “unendliche
Melodie" - bestrebt sich alle mathematischen Zeit- und Kraft-Ebenméassigkeit zu brechen, mitunter selbst zu
verwdhnen,und erist Uberreich inder Erfindung solcherWirkungen, welche demalteren Ohre wie
rhythmischeParadoxien und Lasterredétingen. Erflrchtet die Versteinerungdie Krystallisation, den
Uebergangder Musik in das Architektonische, -und so stellt er dem zweitactigen Rhythmus einen

dreitactigenentgegen, fiihrt nicht seltaten Funf- und Siebentact einwiederholtdie selbe Phrase sofort,
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abermit einer Dehnung,dasssie die doppelte unddreifache Zeitdauebekommt. Auseiner bequemen
Nachahmung solcheKunst kann eine gross&efahr fir die Musik entstehen: immer hateben der
Ueberreife des rhythmischen Geflihls die Verwilderung, der Verfall der Rhythmik im Vegetieelert. Sehr
grosswird zumal diese Gefahrwenn eine solche Musik sich immenger an eine gamzaturalistische,
durch keine héhere Plastik erzogene und beherrschte Schauspielerkunst und Gebardansghnativeelche

in sich kein Maass hatnd demsich ihranschmiegendeBlementedem allzu weiblichen

Wesen der Musik, auch kein Maass mitzutheilen vermag.

VERMISCHTE MEINUNGEN UND SPRUCHE # 144, KSA 2: S.437f

Vom Barockstile.-Wersich d®nker undSchriftsteller zur Dialektikund Auseinanderfaltung
der Gedanken nicht geboren oder erzogen weiss, wird unwillkirlichdeeehR hetorischen und
Dramatischen greifen: denn zuletzt kommt es ihm darauf an, sich verstand|mathau
und dadurchGewalt zu gewinnen, gleichglltig ob das Gefuhl auf ebenentPfade zusich leitet, oder
unversehens Uberfallt - als Hoterals Rauber. Diess giliuch inden bildenderwie musischen Kinsten;
wo dasGefiihl mangelndemialektik oder desUngeniigens inAusdruck undErzahlung, zusammen mit
einem UberreichendrangendenFormentriebe, jene Gattundes Stiles zu Tage férdert, welche man
Barockstil nennt. - Nulie Schlechtunterrichteten und Anmaassenderdeniibrigens bediesem
Worte sogleich eine abschatzige Empfindung haben.Barockstilentstehtjedesmalbeim Abkihlenjeder
grossen Kunst, wendie Anforderungen irder Kunst desclassischen Ausdruckalzugrossgewordensind,
als ein Natur-Ereigniss, dem man wohl mit Schwermuth - weil es der Nacht voranlauft - zuseheaheawird,
zugleichmit Bewunderungfir die ihm eigenthimlicherErsatzkiinstedes Ausdrucks undder Erzahlung.
Dahin gehort schon die Wahl von Stoffand VorwiirfenhéchsterdramatischeGSpannung, beidlenen auch
ohne Kunst das Herz zittert, weil Himmel und Héadler Empfindung allzunah sinddann die Beredtsamkeit
der starken Affecte und GebardelesHasslich-Erhabenerler grossen Massen, Uberhaulgr Quantitat an
sich - wiediesssich schon bei Michelangeldem Vateroder Grossvateder italianischenBarockkinstler,
ankindigt -:die Dammerungs-, Verklarungsder Feuerbrunstlichter auf so starkgebildeteormen: dazu
fortwahrend neue Wagnisse in Mittalimd Absichten, vom Kunstler fudie Kunstler kréaftig unterstrichen,
wahrend der Laie wahnenmuss, das bestandige unfreiwillige Ueberstromen allef=ullhérner einer
urspringlichen Natur-Kunst zu sehen: diese Eigenschaften alle, in denen jener Stil seine Grdsse hat, sind in
denfriiheren, vorclassischaimd classischen Epochen einer Kunstaitht moglich, nicht erlaubtsolche
Kdstlichkeiten hangen lange als verbotene Friichte am Bau@eradgetzt, wodie M u s i k indiese
letzte Epoche Ubergeht, kann m@esPhanomerdesBarockstils in einebesondererPracht kenneternen
und Vieles durch Vergleichung daraus fuer friilhere Zeiten lernen: denn es hat von den griecheischen Zeiten ab
schon oftmals einen Barockstil gegebendan Poesie,Beredtsamkeit, inProsastile, inder Sculptureben

so wohl alsbekanntermassen ider Architektur - und jedesmahat dieserStil, ob es ihmgleich am
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héchsten Adel, an dem einer unschuldigen, unbewussten, sieghaften Vollkommenheit, gebridfitlench
von denBesten undernstesten seiner Zeit wohl gethan: - wesslealbwie gesagnmaassendst, ohne
Weiteres ihn abschétzig zu beurtheilen, so sehrJdirgliicklich preiserdarf, dessefempfindungdurch

ihn nicht fir den reineren und grésseren Stil unempfindlich gemacht wird.

VERMISCHTE MEINUNGEN UND SPRUCHE # 172, KSA 2: S.452

Die Dichter keine Lehrer mehr.-So fremahssrerZeit klingen mag: es gab
Dichter und Kunstler, deren Seele lb@ Leidenschaften underenKéampfe undEntziickungen hinaus war
und dessalb an reinlichere3toffen, wirdigerenMenschen,zarterenVerknipfungen und.ésungenihre
Freude hatte. Sind die jetzigen grossen Kinstler meistens EntissWillens und unter Umstéandereben
dadurchBefreier ded_ebens, saovarenjene - Willens-BandigerThier-Verwandler, Menschen-Schépfer und
Uberhaupt BildnerUm- und Fortbildner des Lebens: wahrendder Ruhm der Jetzigen im Abschirren,
Kettenloesen, Zertrimmern liegen mag. — Die altéderchen verlangtemom Dichter, er solleder Lehrer
der Erwachsenen sein: aber wie misste sich jetzt ein Dichter schamen, wenn man diessveoiariigie —
er, der selber sich kein gutkeehrer war unddaherselber kein gute§&edicht, kein schéneSebildewurde,
sondern imginstigsten Falle gleichsamier scheue,anziehendeTrimmerhaufeneines Tempels,aber
zugleich eine Hohleler Begierdenmit Blumen, Stechpflanzen, Giftkrautern ruinenhaft Gberwachsen, von
Schlangen, Gewirm, Spinnamd Vdgeln bewohntund besucht, - einGegenstandzum trauernden
Nachsinnerdariiberwarum jetztdasEdelste unKdstlichste sogleich als Ruine, ohd& Vergangenheit

und Zukunft des Vollkommenseins, emporwachsen muss? -

VERMISCHTE MEINUNGEN UND SPRUCHE # 177, KSA 2: S.456 (Ausschnitt)

Was alle Kunst will und nicht kann. -Die schwanstiketzte Aufgabe des
Kinstlers istdie DarstellungdesGleichbleibenden, irsich Ruhenden, Hohen, Einfachemm Einzelreiz

weit Absehenden; desshalwerden die hdchsten Gestaltungen sittlicher Vollkommenheit von den
schwéachereiiinstlern selbst als unkinstleriscWerwirfe abgelehntund in Verrufgebracht, weil ihrem
Ehrgeize der Anblick dieser Friichte gar zu peinlich ist ... Der Darstellung des letzten Menschen, das
heisst des einfachsten und zugleich vollst e is\&rt keinKiinstler
gewachsen; vielleicht aber haben die Griechen, im Ideal der Athene, am weitsiéanvon

bisherigen Menschen den Blick geworfen.
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VERMISCHTE MEINUNGEN UND SPRUCHE # 180, KSA 2: S.458

Eine Vision.-Lehr-und Betrachtungsstunden fiir Erwachsene,URdifReifste,und dieseéglich,
ohne Zwangaber nactdem Gebotder Sitte vonJedermantesucht:die Kirchen als die wirdigsten und
erinnerungsreichsterStatten dazu: gleichsam alltagliche Festfeierder erreichten und erreichbaren
menschlichen Vernunftwirde: ein neueres und volleres Auf- und Ausbliihen des Lehrer-Ideals, in welches der
Geistliche, der Kuinstler und Arzt, der Wissende undder Weise hineinverschmelzen, wieren Einzel-
Tugenderals Gesammt-Tugend auch ter Lehreselber, in ihrem Vortrag, ihréviethodezum Vorschein
kommen mussten, - dies ist meine Vision, die mir immer wiederkeltrtvon derich fest glaubegdass sie

einen Zipfel des Zukunfts-Schleiers gehoben hat.

VERMISCHTE MEINUNGEN UND SPRUCHE # 219, KSA 2: S.471f (Ausschnitt)

Vom erworbenen Charakter der Griechen.-Wilassen unduleictde
beriGhmte griechischieelle, Durchsichtigkeit, Einfachheitnd Ordnung,durch dasKrystallhaft-Nattirliche
und zugleich Krystallhaft-Kinstliche griechischéferke verfihren, zuglauben,dassei allesden Griechen
geschenkt: sie hatten zum Beispiel gar nicht anders gekonnt als gut schreiben, wie diess Lichtenberg einmal
ausspricht.Aber Nichts ist voreiliger und unhaltbarer. Die Geschichtder Prosa von Gorgias bis
Demosthenes zeigt ein Arbeitend Ringen ausdem Dunklen, Ueberladnen, Geschmacklosen heraus zum
Lichte hin, dassman andie Mihsal der Heroen erinnert wird, welchdie erstenWege durch Wald und
Sumpfe zu bahnen hatten. Der Dialog der Tragotdie ist die eigentliche Tdér®tamatiker, wegeiseiner
ungemeinen Hellaind Bestimmtheit, beieiner Volkslage, welche im Symbolischenund Andeutenden
schwelgte, und durch die grosse chorische Lyrik dazu noch eigens erzogen wardiwi€heg Homer'sst,

die Griechen von dem asiatischen Pomp dach dumpfen Wesebpefreit unddie Helle der Architektur, im

Grossen und Einzelnen, errungen zu haben ...

VERMISCHTE MEINUNGEN UND SPRUCHE # 221, KSA 2: S.474 (Ausschnitt)
Ausnahme—-Griechen. -Die Formen ausler Fremdeentlehnen, nichschaffen, aber zum
schonsten Schein umbilden - das ist griechisch: nachahmen, nichBefirauch, sondern zu kiinstlerischer

Tauschung, Uber den aufgezwungenen Ernst immer wieder Herr werden, ordnen, verschénern, verflachen - so

geht es fort von Homer bis zu den Sophisten des dritten und vierten Jahrhunderts ...
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1880: NACHGELASSENE FRAGMENTE

FRUHJAHR 1880: 2-29, KSA 9: S.38

100 tiefe Einsamkeiten bilden zusammen die Stadt Venedig - dies ihr ZaubBildHiir die Menschen der

Zukunft.

SOMMER 1880: 4-31, KSA 9: S.108

Die Rhetorik eine Kunst wiglie Architektur - Nutzenist die erste Norm(und sobald sie als Kunst

b ewusst wirkt, hebt sie die Wirkung ihres Nutzens auf oder stellt ihn in Exdgaimgekehrt?) Wir

sollen dabei nicht an den Nutzen d e n k e n, aber unvermerkt dazu gefiihrt werden, dass uns genutzt werde.
Nein! Der Rhethoriker undder Schauspieler sindzu vergleichen: 1) geht

auf seine Wirkung aus 2) stellt eine Wirkung dar.

SOMMER 1880: 4-95, KSA 9: S.123

"Das Auge kann niglurch dasSehenhervorgerufen wordesein" Semper. NB. "Nigvird ein F ar b e
durch Zuchtwahl oder Anpassung hervorgebracht, soniener nur eine F & r b u n gAnordnung der

Farben" Semper

HERBST 1880: 6-222, KSA 9: S.255 (Ausschnitt)

der Geschmack der englisch e n Gartenkufdie freie Natur mit ihren Zufalligkeitennachahmen™

J.B. - ist der ganze moderne Geschmack.

HERBST 1880: 6-326, KSA 9: S.280

"Die Alten habemichts gethan, um zu schmickewnddas S c h 6 n eist bei ihnen nur

la saille de ['utile."

HERBST 1880: 6-331, KSA 9: S.281

Das S ch 6 ne scheint uns zuletzt nur ein Zustderddasllseitig Nitzliche hervorbringt: eitiefes

Wohlergehen, welchesus allen Linienund Bewegungen unserer Handlungen Wdrégvorbringt: eine

Harmonie vieler NUtzlichkeiten, die zum Klingen kommt.
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ENDE 1880: 7-10, KSA 9: S.318

Die Abneigung der griechischen Kunst gegen das Schreckliche: man hatte wirkliche Ubel genug.

ENDE 1880: 7-62, KSA 9: S.330

Wie verhalt sich das Muster zu unserer Entwicklung? zu dem, was wir nothwendig erreichen miissen? Ist das
Muster glinstigsten Falls ein Vorwegnehmen? Aber wozu dann néhtig?

Esisteine sicher und |ange ausgefuhrte Vorstellung vom "Ich", dieunsam lustvollsten
istund als M otiv wirkt zu thuond zulassen (Die Meisten habéw®ines!) Wenn esicht ausfuhrbar

istt ja wenn es nicht ausgefiuhrt wird, so ighésrhaft entworfen, aus
Unkenntniss von unsledenfallsst es einnothwendiges Produkt allemnserer=ahigkeiten: bedem einen

eine leere Phanasterei, bei dem anderen eine schéne Dichtudgmlitten ein architektonischeEntwurf

- und hier giebt es wieder alle Arten von Geschmack der Architektur. Ein Versuch,unser unendlich

complicirtes Wesen ineiner Simplifikation zusehenund zu begreifen. Ein Bild fur ein "Ding".

1880: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

MENSCHLICHES, ALLZUMENSCHLICHES II:
DER WANDERER UND SEIN SCHATTEN

DER WANDERER UND SEIN SCHATTEN # 96, KSA 2: S.596

Der grosse Stil. -DgrosseStl entstehtwenndasSchonedenSieg tUberdas Ungeheure

davontragt.
DER WANDERER UND SEIN SCHATTEN # 116, KSA 2: S.602

Der dramatische Sinn.- Werdie feingrenSinneder Kunst nicht hat, sucht Alles mit

dem grobsten, dem fiinften zu verstehen: diess ist der dramatische Sinn.
DER WANDERER UND SEIN SCHATTEN # 120, KSA 2: S.604

Der gesuchte Stil.-Dergefundene Stil ist eine Beleidigung fiir den Freund des gesuchten Stils.
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DER WANDERER UND SEIN SCHATTEN # 158, KSA 2: S.618

Eine Mutter der Kidnste.-Inunserem skeptischen Zeitalter gehdrt zur eigentlichen
Devotion fastein brutaler Heroismidess E hr g ei z e s ; dimatische Augenschliessen und
Kniebeugen genligt nicht mehr. Ware es nicht mdglich, dass der Ehrgder,Drvotion der letzte furalle

Zeiten zu sein, der Vater einer letzten katholischen Kirchenmvigiéte, wie er schorder Vater desletzten

kirchlichen Baustils gewesen ist? (Man nennt ihn Jesuitenstil.)

DER WANDERER UND SEIN SCHATTEN # 205, KSA 2: S.642

Neutralitdt der grossen Natur.-Die Neutralitat der grosen NaBerg,iiMeer,Wald
und Wueste) gefallt, aber nur eine kurze Zeit: nachher werden wir ungeduldig. "\Wetierdiesddinge gar
nichts zu u n ssagen?Sind wir fiir sie nichtda?' EsentstehtdasGefiihl eines crimetaesaemajestatis

humanae.

DER WANDERER UND SEIN SCHATTEN # 217, KSA 2: S.652

Classisch und romantisch. - Sowltlassisch alsuchsie romantisch gesinnten
Geister - wie egliese beiderGattungen immer giebt tragensich mit einerVision der Zukunft: aber die
ersteren aus einer Starke ihrer Zeit heraus, die letzteren aus deren Schwéache.

DER WANDERER UND SEIN SCHATTEN # 335, KSA 2: S.698

Moral fir Hauserbauer.-Man muss die Gerliste wegnehmen, wenn das Haus gebaut ist.

1881: NACHGELASSENE FRAGMENTE

FRUHJAHR 1881: 11-51, KSA 9: S.459

Zwei Ursprunge der Kunst 1) auf eimschadliche Weisgetauscht zwverden(Taschenspieler Schauspieler
Erzahler usw.) auch Architektur al s o der Stein redete(von dem Haus-odefempeleinwohner) 2) auf

eine unschéadliche Weise U b erw alti gwerden:Rausch, Musik, Lyrik usw. Zuer&esorgniss
Verwunderung, dass nichts Boses erfolgt, k&bafahr dast - beibeiden. Sowerden dieZustéandedie am
meistengefurchtet werden und den hdchsten Reiz ausiiben,erstreb en s w e rt h: Tauschung und

Uberwaltigung. So von Seiten der Geniessenden aus betrachtet.
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FRUHJAHR 1881: 11-198, KSA 9: S.520 (Ausschnitt)

Die grosse Form eines Kunstwerks wird an's Licht treten,deeiinstler die grosse

Formin seinem Wesen hat!

FRUHJAHR 1881: 11-199, KSA 9: S.521 (Ausschnitt)

Gehorsam Funktionsgefiihl Schwéachegefihl haben den WerthUtasgoistischeti aufgebracht ...
HERBST 1881: 12-105, KSA 9: S.595

Der Bauende fragt: wer g i | t dafittenbestenGeschmaclals Baumeister zu haben? Dessgéaschmack

will ich haben - und er gewéhnt sich daran, es wird sein Bed Grfniss. So bekommeangtatte

einen Geschmack.

1881: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

MORGENROTHE.
GEDANKEN UBER DIE MORALISCHEN VORURTHEILE

MORGENROTHE # 141, KSA 3: S.132

Schdéner, aber weniger werth. - Maleristdralitat: dasist die Moralitat der steil
aufschiessenden Affectder schroffen Ubergéangealer pathetischen, eindringlichen, furchtbardeierlichen
Gebéarden und Tone. Esistdie halbwilde Stufe der Moralitat: man lassersitciren asthetischen

Reiz nicht verlocken, ihr einen héheren Rang anzuweisen.
MORGENROTHE # 169, KSA 3: S.151f

Das Griechische uns sehr fremd. - OrientadgiModern, Asiatischoder
Europdisch: im Verhaltnis zu@riechischerist diesemallen die Massenhaftigkeitind der Genuss an der
grossen Quantitat alder SprachedesErhabenen zeigen,wahrendman in Paestum, Pompajnd Athen

und der ganzen griechischen Architektur so erstaunt dariber wird, mit wie kleinen Massen

die Griechen etwas Erhabenes auszusprechen wissen und auszusprechen |ie b e n. - Ebesifddlsh wie
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waren in Griechenland die Menschen sich selberin ihrer Vorstellung! Wigbemieffen wir

sie in der Menschenkenntnis! wie labyrinthischber auchnehmen sichunsere Seelerund unsre
Vorstellungen vonden Seelen gegemlie ihrigen aus! Wolltenund wagten wir eine Architektunach
unserer Seelen-Art (wir sind zu feiggzu!) - somusstedesLabyrinth unser Vorbild sein! Die uns

eigene und uns wirklich aussprechende Musik lasst es schon erraten! (In der Musik nahmlich lassen sich die
Menschen gehen, weil sie wahnen, esnéginand dagder sie selber u n t e r ihrévusik zu sehen

vermage.)

MORGENROTHE # 332, KSA 3: S.234

Der aufgeblasene Stil.-Ein Kinsterseinhochwollendes Gefiimicht im Werke
entladen unaich so erleichternsondernvielmehr gerade dasGefiihl der Schwellung mitteilen will, ist

schwiilstig und sein Stil ist der aufgeblasene Stil.

MORGENROTHE # 375, KSA 3: S.245f

Zu deutlich reden.-Man kann aasschiedenen Grinden geutlich articuliertsprechen:

einmal aus Misstrauen gegeith, ineiner neuen ungetibten Sprackedann aber auchus Misstrauen

gegen die anderen, wegen lhrer Dummheit oder Langsamkeit des Verstandnisses. Und so auch im Geistigen:
unsere Mittheilung ist mitunter zu deutlich, zu peinlich, weil Dwejchenwir uns mittheilen, uns sonst

nicht verstehen. Folglich igter vollkommeneund leichte Stil nur vor einervollkommenenZuhdrerschaft

erlaubt.

MORGENROTHE # 473, KSA 3: S.283

Wo man sein Haus bauen soll.-Wenn dariBinsamkeitdich grossund fruchtbar
fuhlst, sowird dich dieGeselligkeit verkleinerund veréden: undmgekehrt. Machtvolle Milde, wie die
eines Vaters: - walieseStimmungdich ergreift, dagriinde deirHaus, sei es nun im Gewdubdler in der

Stille. Ubi pater sum, ibi patria.

MORGENROTHE # 513, KSA 3: S.298

Schranke und Schdnheit. - Suchdtlehschermit s ch 6 n er CulturAber dann
musst du dir, wie wenn du schéne Gegenden suchst, auch bes chrankt e AusslcAteichten

gefallen lassen. - Gewiss giebt es auch panoramatische Menschen, gewiss sinddggyamigramatischen

Gegenden, lehrreich und erstaunlich: aber nicht schon.
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MORGENROTHE # 541, KSA 3: S.309

Wie man versteinern soll.-Langsam, langsam hart werden wie ein Edelsteizuletzt

still und zur Freude der Ewigkeit liegen bleiben.

1882: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN
DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT

DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT - VORWORT # 4, KSA 3: S.352 (Ausschnitt)

... Oh diese Griechen! Sie verstanden sich darauf, zu | e b dazuthut Noth, tapferbei der Oberflache,
der Falte, der Haut stehen zu bleiben, den Schein anzubeten, an Formen, an Téne, an Wéortgaraen

Olymp des Scheins zu glauben! Diese Griechen waren oberflachlich - aus Tiefe!
DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT # 80, KSA 3: S.435 (Ausschnitt)

Kunst und Natur.-..Diese Art Abweichung von der Natur istvielleicht
die angenehmste Mabhlzeit filen Stolz desMenschen; ihretwegen Uberhadgbt er die Kunst, als den

Ausdruck einer hohen, heldenhaften Unnattrlichkeit und Convention.

DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT # 109, KSA 3: S.468 (Ausschnitt)

Die astrale Ordnung, iderwir leben, isteine Ausnahmegiese Ordnung und digemliche Daueryelche
durchsie bedingtist, hatwieder dieAusnahmeder Ausnahmen ermdéglichtdie Bildung des Organischen.
Der Gesammt-Charaktefer Welt ist dagegen inalle Ewigkeit Chaos, nicht im Sinnder fehlenden
Nothwendigkeit,sondernder fehlendenOrdnung, Gliederungi-orm, Schdnheit, Weisheitind wie alle

unsere asthetischen Menschlichkeiten heissen.

DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT # 121, KSA 3: S.477f

Das Leben kein Argument. - Wi habes eine Welzurechtgemacht, inderwir leben

kénnen - mit der Annahme von Kérpern, Linien, FlacHédrsachen und&irkungen,Bewegung undRuhe,
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Gestalt und Inhalt: ohne diese Glaubenartikel hielte es Ketirter aus zu lebenAber damit sindsie noch

nicht bewiesen. Das Leben ist kein Argmunt; unter den Bedingungen des Lebens koennte der Irrthum sein.

DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT # 226, KSA 3: S.511

Die Misstrauischen und der Stil.-Wir saigstarksten Dinge schlicht,
vorausgesetzt, dass Menschen um uns sliedanunsere Starke glauben: - eine solche Umgelmrmight

zur "Einfachheit des Stils". Die Misstrauischen reden emphatisch; die Misstrauischen machen emphatisch.
DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT # 241, KSA 3: S.514

Werk und Kinstler.-Dieser Kinstler ist ehrgeizig und Nichts weiter: zuletzt isedimur

ein Vergrdsserungsglas, welches er Jedermann anbietet, der nach ihm hinblickt.

DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT # 245, KSA 3: S.514

Lob in der Wahl.-DerKinstler wahlt seine Stoffe aus: das ist seine Art zu loben.

DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT # 280, KSA 3: S.524f

Architektur der Erkennenden. - Es bedanal, und wahrscheinlichald einmal, der
Einsicht, was vor allem unseren grossen Stadten fehlt: stilaveite, weitgedente Orteum Nachdenken,
Orte mit hochrdumigen, langen Hallengadngen fur schlecotder allzu sonniges Wetter, wohin kein
Gerausch der Wagen und der Ausrufengt und woein feiner Anstandselbstdem Priesterdaslaute Beten
untersagen wirde: Bauwerke uAdlagen,welcheals Ganzes did&erhabenheitlesSich-Besinnensind Bei-
Seite-Gehens ausdriicken. Die Zeit ist vorbei,digoKirche dasMonopol des Nachdenkerisesass, wo die
vita contemplativa immer zuerst vita religiosa seinsste:und Alles, wasdie Kirche gebauthat, driickt
diesen Gedanken aus. Ich wisste nicht, wie wir uns mit Baenverkenselbst wenn siéhrer kirchlichen
Bestimmung entkleidet wiirden, gentigen lassen kdnnten; Basgerke rederine viel zu pathetische und
befangene Sprache als Hauser Gottes und Prunkstéatten eines Uberweltlichen Verkehrs, als dass wir Gottlosen
hier unsere Gedanken denken kdnnten. Wir wollen u n s inugteiRflanze Ubersetzt haben,

wir wollen in uns spazieren gehen, wenn wir in diesen Hallen und Garten wandeln.

DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT # 290, KSA 3: S.530f (Ausschnitt)

Eins ist Noth. - Seine@harakter'Stil geben" - eine grosagnd seltene Kunst! Sie UlDer,

welcher Alles Ubersieht, was seine Natur &uréaften und Schwacherbietet, und es danneinem
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kiinstlerischen Plane einfiigt, bis €iedesals Kunstund Vernunft erscheint und audie Schwache noch
das Auge entzickt. Hier ist eine grosse Masse zweiter Natur hingetragen worden, dort earsg&tidiatur
abgetragen: - beidemahit langer Uebungund taglicher Arbeit daran. ... Es werden diestarken,

herrschsiichtigen Naturesein, welche in einem solchen Zwange, in einer solch@ebundenheit und
Vollendung unterdem eigenen Gesetihre feinsteFreude geniessenidie Leidenschafthres gewaltigen
Wollens erleichtersich beim Anblick aller stilisierten Natur, aller besiegtem dienendenNatur; auch

wenn sie Palaste Zwauen und Gérten anzulegeaben,widerstrebt eshnen, die Natur frei zu geben. —
Umgekehrt sind edie schwachen, ihrer selbaicht machtigenCharaktere, welcheie Gebundenheit des

Stils hassen...

DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT # 291, KSA 3: S.531f

G enua. - Ich habmir dieseStadt, ihreLandhauser und.ustgartenund den weiten Umkreisihrer
bewohnten Héhen und Hange eine gute Weile angesehen; endlich muss ich sagen: ich sehe Gesichter
aus vergangenen Geschlechtern, - diese Gegend idem#bbildern kiihnemund selbstherrlicher Menschen
Uberséaet. Sie haben g el e lind haben fortlebewollen - dassagen sie mimit ihren Hausern, gebaut
und geschmickt fur Jahrhunderte und nichtdigrfliichtige Stunde: sievaren denlebengut, so bdse sie
oft gegen sich gewesen sein mégen. Ich sehe immer den BauendenmitieseinenBlicken auf allenfern
und nah um ihn her Gebauten ruht und ebens@tadt, Meer undGebirgslinien, wie er mitliesem Blick
Gewaltund Eroberungusubt: Allesdiesswill er s e i n e m Planeinfligenund zuletzt zu seinem
Eigenthum machedadurchdass e®in Stlickdesselben wird. DiesganzeGegendst mit dieser
prachtvollen unerséttlichen Selbstsudbt Besitz- undBeutelust (iberwachsennd wie dieseMenschen in
der Ferne keineGrenzeanerkannten und ithrem Durste nach Neuem eine neue Welt nebienalte
hinstellten, so empérte sich auch in der Heimat immer noch Jeder ég@muncerfandeine Weiseseine
Ueberlegenheit auszudriicken umdischensich und seinen Nachbar seine persdnlichdJnendlichkeit
dazwischen zudegen. Jedererobertsich seine Heimat noch einmal f&ich, indem ersie mit seinen
architektonischen Gedanken tberwaéltigte und gleichsam zur Augenweide seines Hauses umsidrdénim
imponiert das Gesetz und die allgemeine Lust an Gesetzlichkeit und Gehorsam, weatie Baweise der
Stadte ansieht: man errath dabei jenes innerliche Sich-Gleichsetzen, Sich-Einordnen, dieebelsaller
Bauenden beherrscht haben muss. Hier aber findest dedaiicke biegend, einen Menschen §iich, der
das Meer, das Abenteuer und den Orient kennt, einen Menschen, welcher dem Gesigre Nadhbar wie
einer Art von Langerweile abhold ist und der alles sdBegriindeteAlte mit neidischen Blickemmisst: er
mochte, mit einewundervollen Verschminztheder PhantasiediessAlles mindestens inGedanken noch
einmal neu grinden, seine Hand darauf-, seinen Sinn hineinlegen - sei es auchtdaenAfigenblick eines
sonnigen Nachmittags, wo seine unerséttlichd melancholische Seele einmal SattHétlt, und seinem

Auge nur Eigenes und nichts Fremdes mehr sich zeigen darf.
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DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT # 367, KSA 3: S.616

Wie man zuerst bei Kunstwerken zu unterscheiden hat -Alles, was
gedacht, gedichtet, gemalt, componiert, selbst gebaut und gebildet wird, g@h&derzur monologischen

Kunst oder zur Kunst vor Zeugen. Unteletztere ist auch noch jenescheinbare Monolog-Kunst
einzurechnen, welchdenGlauben an Gott in sichkchliesst,die ganzelLyrik des Gebets:dennfiir einen
Frommen giebt es noch keine Einsamkeitjese Erfindundhaben erst wir gemacht, wiottlosen. Ich

kenne keinen tieferebnterschiedder gesammten Optik eines Kunstlers dissen: ob ewom Auge des

Zeugen aus nach seinem werdenden Kunstwerke (nach "sich” -) hinblickt oder aber "die Welt vergessen hat":
wie es das Wesentliche jeder monologischen Kunst ist, - sierunt auf dem Vergessen, sie ist die

Musik des Vergessens.

1883: NACHGELASSENE FRAGMENTE

FRUHJAHR 1883: 7-7, KSA 10: S.238f (Ausschnitt)

... die Kunst als die "eigentlich metaphysische Téatigkeit des Menschen"
..die tragische Erkenntnid$ruchtdie Kunst, "diein's Unaufhellbare starrt"
... Ich meinte, ein neues Zeitalter fir die Kunst sei gekomm e n. Ich empfand das Resultat

der Philosophie als ein tragisches Ereigniwie aushalten!

FRUHJAHR 1883: 7-8, KSA 10: S.240

Das ganze 18te Jahrhundert hatte die tiefste Verachtung geggotidaheB au kun st Lecky | 199.

Dieses Jahrhundert hatte seinen Geschmack. Der Mailander Dom als Gegenstand des Spottes.

Unser Jahrhundert muss viele jener Empfindungen wieder gewonnen haben,
aus denen jene Kirchen entstanden sind.

Die Verkennung Homers. bei- - -

Die Beurtheilung des L a o koo n bei Winkelmann.

FRUHJAHR 1883: 7-13, KSA 10: S.242

Die Architektur: das F e r n e nahe zu bringen (Peterskirche)

anderes Princip: moglichstes Streben in die Ferne.
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JUNI - JULI 1883: 11-20, KSA 10: S.382

Sieg berden Geist der Schwere

JUNI - JULI 1883: 11-20, KSA 10: S.382

ein Baustil fir diese Seele

SOMMER 1883: 12-1, KSA 10: S.388f (Ausschnitt)

57. Man soll die Geruste wegnehmen, wenn das Haus gebaut ist.

176. Den Stil verbessern - das heisst den Gedanken verbessern - und gar nichts weiter!

SOMMER 1883: 13-1, KSA 10: S.443 (Ausschnitt)

Der Saule gleich sollst du imie Hohe wachsenzarter undschlanker,aber innerlich harter und mit

angehaltnem Athem: also strebt die Saule aufwarts.

SOMMER 1883: 13-3, KSA 10: S.454 (Ausschnitt)

Gern wohl baut ihr ader Stadtder Zukunft: aberdazubestellt ihrdie Grabmaler undlVirden vergangener
Welten.

ENDE 1883: 22-1, KSA 10: S.615 (Ausschnitt)

der Stein wird muirbe

WINTER 1883/1884: 24-13, KSA 10: S.649f

Es musste in der Aushildung des Denkens der Punkt eintreten, wo es zum Bewkastselass das, was

man alsEigenschafterder Dinge bezeichnete, Empfindungeles empfindendersubjektes seiendamit

horten die Eigenschaften auf, dem Dinge anzugehéren. Es blieb "das Ding an sich" tibrig.
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1883: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

ALSO SPRACH ZARATHUSTRA | & Il
EIN BUCH FUR ALLE UND KEINEN

VORREDE # 9, KSA 4: S.26 (Ausschnitt)

Den Schaffendenden Erntendenden Feierndenwill ich mich zugesellenden Regenbogemwill ich ihnen

zeigen und alle die Treppen des Ubermenschen.
ERSTER TEIL: VON DEN HINTERWELTLERN, KSA 4: S.38 (Ausschnitt)

Hort mir lieber, meine Bruder, auf die Stimrdesgesunderieibes: eineredlichere und reinerStimme ist
diess.
Redlicher redet und reiner der gesunde Leib, der vollkommene und rechtwiokiierredetvom Sinn der

Erde.
ERSTER TEIL: VOM LESEN UND SCHREIBEN, KSA 4: S.49 (Ausschnitt)

Ihr seht nach Oben, wenn ihr nach Erhebung verlangt. Und ich sehe hinab, weil ich erhoben bin.
Wer von euch kann zugleich lachen und erhoben sein?

Wer auf dem hdchsten Bergen steigt, der lacht Gber alle Trauer-Spiele und Trauer-Ernste.

ERSTER TEIL: VOM WEGE DES SCHAFFENDEN, KSA 4: S.80 (Ausschnitt)

Bist du eine neue Kraft und ein neues Recht? Eine BestegungZEin aus sichrollendesRad?Kannst du

auch Sterne zwingen, dass sie um dich sich drehen?
ZWEITER TEIL: VON DEN GLUCKSELIGEN INSELN, KSA 4: S.111 (Ausschnitt)

Wollen befreit: das ist die wahre Lehre von Wille und Freiheit - so lehrt sie euch Zarathustra.
Nicht-mehr-wollen und Nicht-mehr-schatzen und Nicht-mehr-schaffen! ach, dasgiese Mudigkeit mir
stehts ferne bleibe!

Auch im Erkennen fuihléch nur meines WillenZeuge- und Werde-Lust; ungenn Unschuld inmeiner

Erkenntniss ist, so geschieht diess, weil Wille zur Zeugung in ihr ist.
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Hinweg von Gott und Géttern lockte mich dieser Wille; was ware denn zu schaffen, wenn Gétter - da waren!
Aber zum Menschen treibt enich stehts von Neuem, mein inbrunsti§ahaffens-Wille; sdreibt's den
Hammer hin zum Steine.

Ach, ihr Menschen, im Steine schlaft mir ein Bildgs Bild meiner Bilder! Ach, dass es imhértesten,
hésslichsten Steine schlafen muss!

Nun withet meirHammer grausam gegeein Gefangiss. Vom Steine stduben Stlicke: was schiert mich
das?

Vollenden will ich's: denn ein Schatten kam zu mir - aller Dinge Stillstes und Leichtestes kam einst zu mir!
Des Ubermenschefschonheit kam zu mir als Schatten. Ach, meBnigder! Was gehermich noch - die

Gotter an!

ZWEITER TEIL: VON DEN TARANTELN S.130 (Ausschnitt)

In die Hohewill es sichbauenmit Pfeilernund Stufen, dasLeben selber: in weitéernenwill es blicken
und hinaus nach seligen Schonheiten, - d ar u m braucht es H6he!
Und weil des Hohe braucht, braucht es Stufen und Widerspruch der StafedteigendenSteigen will das

Leben und steigend sich Giberwinden.

1884: NACHGELASSENE FRAGMENTE

FRUHJAHR 1884: 25-94, KSA 11: S.32

Die Identitdt imWesendes Eroberers, GesetzgebumdsKlunstlers-das

Sic h - hinein-bilden in den Stoff, héchste Willenskraft, ehemals sichAsskzeugGottes" fiihlend, so
unwiderstehlichsich selbererscheinendH6chste Formdes Zeugung-Triebes und zu gl ei c h der
mutterlichen KrafteDie Umformung der Welt, um es in ihr aushalten zu

kdé nnen -istdas Treibende: folglich als Voraussetzung ein ungeheures Gefilhldes Widerspruch
s. Bei den Kinstlern geniigt schon sich mit B i | d e umd Abbildern davon zumgeben z.BHomer

unter den “Erbarmlichen Sterblichen". Das'Los-sein-von-Interesse undgo" ist Unsinnund ungenaue
Beobachtung: es ist vielmehr das Entziicken, jetztin unsrer W elt zu sein, die Angstnveremden

loszusein!
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FRUHJAHR 1884: 25-319, KSA 11: S.94

Formend-dasistder Triebdes Sittlichen: Typen zubilden: dazu Gegdarsgthétzung
nothig.

Formen sehen oder ausrechnen istunser grosstes Gliick - es ist auch unsere langste Ubung.

FRUHJAHR 1884: 25-321, KSA 11: S.95

Der grosse Stil besteht uter Verachtungder kleinen und kurzenSchonheit, ist ein Sinfiir Weniges und

Langes.

FRUHJAHR 1884: 25-332, KSA 11: S.97

Zusammenhangles Aesthetischerund Sittlichen: der grosse Stil will Einen starken Grundwillen und

verabscheut am meisten die Zerfahrenheit.

FRUHJAHR 1884: 25-337, KSA 11: S.100 (Ausschnitt)

Fur einen vollenund rechtwinkligen M<enschenist eine so bedingtend verklausulirte Welt, wigene
Kants, ein Greuel. Wihaben eirBedurfniss nach einer g r o b e Wahrheit;und wenn esdiese nicht
giebt, nun, so lieben wir das Abenteuer und gehen aufs Meer

FRUHJAHR 1884: 25-386, KSA 11: S.113 (Ausschnitt)

Vom Ursprungder K u n s t Die Fahigkeit zu ligemund sich zu verstellen am langsten entwickelt:
Gefiihl der Siche r h e i tunddergeistigenUberlegenheitiabeibeim Tauschenden. Bewunderung des
Zuhorers: beim Erzahler, wie als ob erdabei gewesen ware.

FRUHJAHR 1884: 25-409, KSA 11: S.119 (Ausschnitt)

- das Kunstwerk als ein Zeugniss unserer Lust an der V er e infa ¢ h u ndgmBart-Schaffendurch

Concentration unter Ein Gesetz
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FRUHJAHR 1884: 25-438, KSA 11: S.129 (Ausschnitt)

man mussdaskinstlerischeGrundphdnomen verstehen, welches Leheisst - den bauenden
G ei s t, der unter den unginstigsten Umstanden baut: auf die langsamste Weise --- der Bewesisifig alle

Combinationen muss erst neu gegeben werden: es erhalt sich.

SOMMER - HERBST 1884: 26-30, KSA 11: S.156 (Ausschnitt)

Man soll nicht bauen, wo es keine Zeit mehr ist.

SOMMER - HERBST 1884: 26-204, KSA 11: S.203

Die schopferische Kraft (Gegensaetze bindend, synthetisch)

SOMMER 1884: 26-399, KSA 11: S.255

Die Deutschen sind eigefahrlichesvolk: sie verstehersich auf dasBerauschenGothik, vielleicht auch
Rococo (nach Semper), der historis@ian und Exotismus, HegelRichard Wagner Leibnitz auchheute
noch gefahrlich die Bedientenseele (i d e a | i s i e rals Gelehrten- und Soldatentugend) auch als

historischer Sinn. Die Deutschen mégen wohl das gemischteste Volk sein.

"das Volk der Mitte", die Erfinder des Porzellans und einer chinesenhaften Art von Geheimrathen.

1884: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

ALSO SPRACH ZARATHUSTRA 11l
EIN BUCH FUR ALLE UND KEINEN

DRITTER TEIL: VON DEN VERKLEINERNDEN TUGEND # 1 KSA 4: S.211 (Ausschnitt)

Denn er wollte in Erfahrung bringen, wa sich inzwischen mit dem M e n s c kugetragen habe:
ob er grésseoderkleiner gewordensei. Und ein Mal sah er eine Reiheeuer Hauser; daunderte essich
und sagte:

Was bedeuten diese Hauser? Wabhrlich, keine grosse Seele stellte sie hin, sich zum Gleichnisse!
Nahm wohl ein blédeKind sie aus seiner Spielschachtel? Ddgshein andereKind sie wieder in seine

Schachtel thate!
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Und diese Stuben und Kammern: kénnen M a n n e einrdand ausgehen? Gemacht dinken mich fir

Seiden-Puppen; oder fir Naschkatzen, die auch wohl an sich naschen lassen.

Und Zarathustra blieb stehn und dachte nach. Endlich sagte er betriibt: "Es ist All e s kleiner geworden!"
Uberall sehe ich niedrigere Thore: wer mein e r Artist, geht da wohl noch hindbech, ermusssich
bucken!

Oh wann komme ich wieder in meine Heimat, wo ich mich nicht mehr blkess - nicht mehbicken

muss vor den Kleinen!"-Und Zarathustra seufzte und blickte in die Ferne. -

DRITTER TEIL: DER GENESENDE # 2, KSA 4: S.272 (Ausschnitt)

Alles geht, Alles kommtzuriick; ewigrollt das Rad deSeins. Alles stirbt, Alles bluhtviederauf, ewig
lAuft das Jahr des Seins.
Alles bricht, Alles wird neu gefligt; ewig baut sich das gleiche HiesSeins. AllesscheidetAlles grusst

sich wieder; ewig bleibt sich treu der Ring des Seins.

1885: NACHGELASSENE FRAGMENTE

MAI - JULI 1885: 35-3, KSA 11: S.509

Mancheder aesthetischen Werthschatzungen dimtlamentaleals die moralischen z.Bdas Wohlgefallen
am GeordnetenUbersichtlichen,Begrenzten, arder Wiederholung -, es sindlie Wohlgefiihle aller
organischen Wesen iderhéltniss zur Gefahrlichkeit ihrer Lagaderzur Schwierigkeit ihrer Ernahrung.
Das Bekannte thut wohl, der Anblick von etwas, dessen man sich leicht zu b e m & ¢ h ti g ethuhofft,
wohl usw. Die logischen, arithmetischemd geometrischen Wohlgefiihle bildesten Grundstock der
aesthetischen Werthschatzungen: gewisskens-Bedingungemverdenals so wichtig gefuihltund der
Widerspruchder Wirklichkeit gegendieselben sdhaufig und gross,dassLust entsteht beimWWahrnehmen

solcher Formen.

JUNI - JULI 1885: 38-10, KSA 11: S.608 (Ausschnitt)

Der Mensch ist ein Formen-urRhytmen-bildendes Geschopf;ist in nichtsbesser geilbind esscheint

dass eran nichts me hr Lusthatalsam Erfinden von Gestalten.
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AUGUST - SEPTEMBER 1885: 39-13, KSA 11: S.624 (Ausschnitt)

"Wille zur Schonheit"”

AUGUST - SEPTEMBER 1885: 40-57, KSA 11: S.656

NB! Ist aberetwas Ruhendewirklich gliicklicher als alleBewegte?st das Unveranderlicheirklich und
nothwendig werthvoller als eiDing, daswechselt?2Und wenn sich EinetausendMale widerspricht und
viele Wegegehtund viele Masken tragund in sich selber keirEnde und<keine> letzte Horizontlinie
findet: ist eswahrscheinlich,dassein Solcherwenigervon der "Wahrheit" erfahrtals ein tugendhafter
Stoiker, welcher sich ein fur alle Mal wie eine S&ulel mit der harten Haut eineBaule an seine Stelle
gestellt hat?Aber dergleicherVorurtheile sitzen arder Schwelle zu allen bisherigen Philosophien: und
sonderlich das, dasSewissheit bessesei als Ungewissheiind offene Meere, und dader Schein essei,

den ein Philosoph als seinen eigentlichen Feind zu bekampfen habe.

AUGUST - SEPTEMBER 1885: 41-2, KSA 11: S.673 (Ausschnitt)

Fur drei gute Dinge in der Kunst haben "Massen" niemals Sinn gehabt, fur die Vornehmheit, fiir Logik und
fur Schoénheit - pulchrum est paucordmminum -: um nicht von einem nodbessern Dinge, vom
grossen Stile zureden,eelchem bisher auctlie hochstgearteten Kiinstleer neuererzeit

weder Ja noch Nein sagen durften ... Vom grossen Stile \&tagmer amFernsten:das Auschweifende und
Heroisch-Prahlerische seinkunstmittel stehtgeradezuim G e g e n s at zzeim grossen Stile; und
ebenso das Zartlich-Verfiihrerische,das Vielfaltig-Reizende, das Unruhige, Ungewisse,Spannende,
Augenblickliche, Heimlich-Uberschwengliche, die ganze "Ubersinnliche" Maskerade k&inker, und was

nur Alles im typischen Sinne "Wagnerisch" heissen darf.

HERBST 1885 - FRUHJAHR 1886: 1-29, KSA 12: S.17

- die Vermenschlichung der Natur - die Auslegung nach uns.

HERBST 1885 - FRUHJAHR 1886 : 1-194, KSA 12: S.54

Der moderne Pessimismus ist ein Ausdruck von der Nutzlosigkeit der mod erne n Welt - Ni¢blt der

und des Daseins.
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HERBST 1885 — FRUHJAHR 1886: 1-202, KSA 12: S.56 (Ausschnitt)

Stil, der mittheilt: und Stil, der nur Zeichen ist, "in memoriam”. Der todte Stil Mamkeradebei anderen

der lebendige Stil. Die Entpersénlichung.

HERBST 1885 — HERBST 1886: 2-6, KSA 12: S.69 (Ausschnitt)

... wenn erdie deutscheMusik des neunzehnten Jahrhunderts aumlr als eineglanzende vielfache und
gelehrte Form des Verfalls zu erkennen vermag. Es hat in demselben vielverligtrtemdert ebenfalls in
den bildenden Kiinsten eine verschwenderische Lust und Kraft gezeigt: der dBatstestil in Kirche und
Pallast gehort als Nachstverwandter zu unserer Musik - er bildet im Rigichagen dieselbeGattung von
Zaubern und Verfuhrungen, welche unsere Musik fuur einen anderen Sinn ist.

HERBST 1885 — HERBST 1886: 2-106, KSA 12: S.113 (Ausschnitt)

Die Tauschung Apollos:die Ewigk e ddrschonenForm; die aristokratische Gesetzgebung “so
soll es immer sein!”

Diony s o s : Sinnlichkeiind Grausamkeit. Die Verganglichkeit kénnte ausgelegtdenals Genuss
der zeugenden und zerstdrenden Kraft, als bestandige Schdpfung.

HERBST 1885 — HERBST 1886: 2-112, KSA 12: S.117

ein Romantiker ist ein Kinstleden daggrosse Missvergniigen an sisbhopferisch macht dervon sich

und seiner Mitwelt wegblickt, zurtickblickt

1886: NACHGELASSENE FRAGMENTE

SOMMER 1886 — HERBST 1887: 5-81, KSA 12: S.220 (Ausschnitt)

a)Der grosse Stil

Das N a c k t e: psychologische Reinigung des Geschmacks.
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SOMMER 1886 — HERBST 1887: 5-99, KSA 12: S.226 (Ausschnitt)

NB
1) Versuch, die Ae sthetik durch die Elimination des "Ich"der unegoistischen Ethik

anzunahern (als deren Vorbereitung)

SOMMER 1886 — FRUHJAHR 1887: 6-26, KSA 12: S.245 (Ausschnitt)

wasist Schdnheit?Ausdruckdes Siegreichen und Herrgewordenen.

ENDE 1886 - FRUHJAHR 1887: 7-3, KSA 12: S.258 (Ausschnitt)

"Schonheit" ist deshalb fiir den Kiinstler etwas ausser aller Rangordnung, weilSohénheitGegensatze
gedandigt sind, das héchste Zeichen der Macht, namlich Uber Entgegengemassersienohne Spannung:
- dass keine Gewalt mehr noth thut, dass alles so leicht folgt, ge ho randzum Gehorsam die

liebenswirdigste Miene macht - das ergétzt den Machtwillen des Kiinstlers.

ENDE 1886 - FRUHJAHR 1887: 7-7, S.284f (Ausschnitt)

Der Pessimismus in der aesthetischen Theorie ("interesseloses Anschauen" "les Parnassiens").

... K einer isteinfach Maler;alle sind Archédologen, Psychologen;Scene-Setzeirgendwelcher
Erinnerungoder Theorie. Siegefallensich anunsrer Erudition, an unsré&hilosophie. Sie sind, wie wir,
voll und tbervoll von allgemeinelleen.Sie lieben ein Form nicht urdas, wassie ist, sondern unmdas,
was sie ausdric kt Sie sind Sékimer gelehrtengequalten und reflektierten Generatiomausend
Meilen weit vondenalten Meisternwelchenicht lasenund nur dran dachten,inren Augen ein Fest zu

geben.

Physiologie der Kunst
Der Sinn und die Lust an der Nueance (die eigentliche Modernitéat), an dem, was ndgendreil
ist, lauft dem Triebe entgegen, welcher seine Lust und Kraft im Erfassendes Ty p i s ¢ h gleichat:
demgriechischen Geschmackier besten Zeit. EinUberwéltigender Fillle des Lebendigenist darin, das
Maass wird Herr, jene R u h derstarken Seele liegt zBrunde, welchesich langsam bewegind einen
Widerwillen vor dem Allzu-Lebendigen hat. Der allgemeine Fall, das Gesetz wird v e r e h rheransl
g e h o b e n; diddusnahmewird umgekehrt bei Seite gestelllje Nuanceweggewischt. Die Feste,
Méachtige, Solide, das Leben, das breit und gewaltig ruht und seine Kraft biagt'g e f & | t": d.h. das

correspondirt mit dem, was man von von sich halt.
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ENDE 1886: 7-23, KSA 12: S.303

NB. In psychologischer Hinsicht habe ich zwei Sinne:
einmal: den Sinn fir dadmckte
sodann:den Willen zumrossen Stil (wenige Hauptsatze, diese im strengsfesammenhang;

kein esprit, keine Rhetorik).

1886: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

JENSEITS VON GUT UND BOSE.
VORSPIEL EINER PHILOSOPHIE DER ZUKUNFT

JENSEITS VON GUT UND BOSE # 223, KSA 5: S.157 (Ausschnitt)

Der europaischlischmensch - ein leidlich hasslicher Plebejer, Alles in Allem - braschiechterdings
ein Kostiim: er hat die Historie néthig als die Vorrathskammer der Kostiime. Freilich beniakieegdass
ihm keines recht auf den Leib passt, - er wechsaltwechselt. Man sehe siatasneunzehntdahrhundert
auf diese schnellen Vorliebenund Wechselder Stil-Maskeradenan; auch aufdie Augenblicke der
Verzweiflung dariber, dass uns "nichts steht" -. Unnitz, sich romamtiecklassischoder christlich oder

florentinisch oder barokko oder "national” vorzuflihren, in mortibus et artibus: es "kleidet nicht"!

JENSEITS VON GUT UND BOSE # 256, KSA 5: S.202f (Ausschnitt)

Allesammt beherrschtvon der Litteratur bis in ihre Augenund Ohren -die ersten Kiinstler von
weltlitterarischer Bildung meistens sogar selb&chreibenede, Dichtendeéermittler und Vermischer der
Kinste und der Sinne (Wagnergehort als Muiker untedie Maler, als Dichter untedie Musiker, als
Kinstler Gberhaupt unter die Schauspieler); allesammt FandgkerA u s d r u ¢ k ®um jedenPreis" -

ich hebe Delacroix hervodenNachstverwandten Wagner'sallesammt gross&ntdecker imReiche des
Erhabenen, auch des Hasslichen und Grasslichen, noch grésserer Entdecker im Effel@shaustellung,
in der Kunst der Schauladenallesammt Talente weit Uber ilBenie hinaus -, Virtuosedurch und durch,
mit unheimlichenZugangen zWllem, was verfihrt, lockt, zwingt, umwirftgeborene Feindder Logik

und der geradehinien, begehrlich nacldem Fremden,dem Exotischen,dem UngeheurendemKrummen,

dem Sich-Widersprechenden; als Menschen Tantalusse des Willens, heraufgek&tabejee,welche sich

im Leben und Schaffen eines vornehmen tempo, eines lento unfahig wusstengenikezum Beispiel an
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Balzac - zligellose Arbeiter, beinahe Selbst-Zerstdterch Arbeit; Antinomistenund Aufrihrer in den

Sitten, Ehrgeizige und Unerséttliche ohne Gleichgewicht und Genuss; ...

JENSEITS VON GUT UND BOSE # 269, KSA 5: S.224 (Ausschnitt)

. der grosse Staatmanrger Eroberer,der Entdeckerist in seine Schoépfungenerkleidet, bis in's

Unerkennbare; das "Werk", das des Kunstler, des Philosophen, erfindet erst Den, welcher es geschaffen hat.
JENSEITS VON GUT UND BOSE # 277, KSA 5: S.228f
- Schlimm genug! Wieder die alte Geschichte! Wenman seinBau fertig gebaut hat, merkman,

unversehens Etwas dabei gelernt zu haben, das man schlechterdings hatte wissen m s s e n, bevor man zu

bauen - anfieng. Das ewige leidige "Zu spéat!" - Die Melancholie alles Fertigen!. ..

1887: NACHGELASSENE FRAGMENTE

HERBST 1887: 9-110, KSA 12: S.398 (Ausschnitt)

DasBeschreibende dasPittoreskeals Symptomedes Nihilis m(in Kinstenund in der

Psychologie)

HERBST 1887: 9-112, KSA 12: S.400

Ob nichtder Gegensatdder A ktivenund R eaktive nhinter jenemGegensatz von

Classisch und Romantisch verborgen liegt? . ..

HERBST 1887: 9-118, KSA 12: S.404 (Ausschnitt)

Derselbe Irrthum in arte: als ob Alles s c h 6 n ware, sobald es ohne Willen angeschaut wird.

Der Kampf gegen den "Zweck" in der Kun st ist immerKampf gegerdie moralisirende

Tendenz der Kunst, gegen ihre Unterordnung unter die M oral: I'art pour I'art toeisSeufel hole die

Moral!"
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HERBST 1887: 9-144, KSA 12: S.417 (Ausschnitt)

Zur"logischen Scheinbarkeit".

... Die F orm gilt alsstwasDauerndes und deshaliderthvolleres;aber dieForm ist bloss von uns
erfunden; und wenn noch so oft “dieselbe Form erreicht wird", so bedeutet das nicht, dasses dieselbe
Form ist,- sondern es erscheint immer etwas N eundrmur wir, die wir
vergleichen, rechnen dies Neue, insofern es Altem gleicht, zusammen in die Einheit der "Form". Als ob ein
Typus erreicht werden solle und gleichsam der Bildung vorschwebe und innewohne.

DieForm, die Gattung,das Gesetz die | ddereZ w e c k -hierwird Gberall der gleiche

Fehler gemachtlass eineFiktion eine falscheRealitat untergeschoben wirdvie als obdas Geschehen

irgendwelchen Gehorsam in sich trage, ...

HERBST 1887: 9-166, KSA 12: S.433 (Ausschnitt)

Um Classiker zu sein, muss man
all e starkenanscheinend widerspruchsvollen Gaben Bedierdenhaben:aber so dassie mit einander

unter Einem Joche gehn ...

HERBST 1887: 9-168, KSA 12: S.435

Zur Charakteristik der*"Modernitat".

Uberreichliche Entwicklung der Zwischengebil de
Verkimmerung der Typen

Abbruch der Traditionen, Schulen, die Uberherrschaft der
Instinkte (nach eingetretener Schwachung derWille n s k rdasWpollens vonZweck

und Mittel...) (philosophisch vorbereitet: das Unbewusste me hr werth)

HERBST 1887: 9-183, KSA 12: S.446 (Ausschnitt)

Das 17.Jahrhundert sucht in der Kunst Kunst, ein Stlick Cultur; das 18. treibt mit defPkapejanda fur
Reformen socialer und politischer Natur.

...derHassgegendas Bu r | e s f\dirdelose)der M angel an Natursingehdrt zum
17.Jahrhundert.
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HERBST 1887: 10-2, KSA 12: S.454 (Ausschnitt)

ein Nachmachen der expressivsten Formen, fuore espressivo n i c HerFals, sondern

dem Mangel

HERBST 1887: 10-167, KSA 12: S.554 (Ausschnitt)

Aesthetica.
Zur Entstehungdes Schénen aded HasslicheWasuns instinktv widersteht,
aesthetisch, ist awdlerlangster ErfahrundemMenschen alschadlich, gefahrlichmisstrauen-verdienend
bewiesen: der plétzlich redende aesthetische Instinkt (im Ekel z.B.) enthaltein U rt h e i |. Istaiern
das S ¢ h 6 n einnerhalb der allgemeinen Kategorieder biologischen Werthe des Nutzlichen,
Wohlthatigen, Lebenssteigernden: doch so, dass eine Menge @eiganzvon Ferne an niitzlichBinge
und Zustande erinnern urhknipfen, unslesGefiihl desSchénen d.hder Vermehrungvon Machtgefihl

geben ...

HERBST 1887: 10-170, KSA 12: S.558 (Ausschnitt)

NBVerstecktere Formen des Cultdes christlichen Moral-ldeals.-

Der weichliche und feige BegrifMatur"

NOVEMBER 1887: 11-3, KSA 13: S.9

Man ist um den Preis Kunstler, dass man das, was alle Nichtkiinstler "Form" nennen, als Inhalt, als
"die Sache selbst" empfindet. Damit gehdrt man freilich in eine verk e hrt e W dehhnunmehr

wird einem der Inhalt zu etwas bloss Formalem, - unser Leben eingerechnet.

NOVEMBER 1887: 11-31, KSA 13: S.18 (Ausschnitt)

Der klassische Geschmadlasist der Wille zur Vereinfachung, Verstarkung, z8ichtbarkeitdesGlicks,

zur Fruchtbarkeit, der Muth zur psychologischen Nacktheit...

NOVEMEBER 1887: 11-110, KSA 13: S.52

Auch wir glauben an die Tugend: aber an die Tugend im Renaissancestile, virtt, moralinfreie Tugend.
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NOVEMBER 1887: 11-138, KSA 13: S.63 (Ausschnitt)

Die Herkunft des Ideals. Untersuchung des Bodens, auf dem es wachst.
A. Von den “aesthetischen” Zustanden ausgehn, wo die Welt voller runder, vollkommener
gesehen wird -
das heidnische Ideal: darin die Selbstbejahung vorherrschend vom Buffo an
- derhochste Typusdas klassisch e Ideakls Ausdruckeines Wohlgerathenseins
a | | e r Hauptinstinkte
- darin wiederderhochsteStil: der grosse S tiAusdruckdes"Willens zur Macht"

selbst ...
NOVEMBER 1887: 11-312, KSA 13: S.132 (Ausschnitt)
Man soll nicht mitkinstlerischen Formeln spielen: man stdsLeben umschafferjass esich nachher
formuliren muss ..
Die Romantiker inDeutschlandorotestirten n i ¢ h t gegafenClassicismussondern gegen Vernunft,
Aufklarung, Geschmack, 18.Jahrhundert ...
der Wille zur Einheit (weil die Einheit tyrannisirt: namlich die Zuhée&rschauer) abddnfahigkeit, sie in

der Hauptsache zu tyrannisiren zassen: namlich in Hinsichauf das Werkselbst (auf Verzichtleisten,

Kirzen, Klaren, Vereinfachen.

1887: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

ZUR GENEALOGIE DER MORAL. EINE STREITSCHRIFT

ZWEITE ABHANDLUNG # 17, KSA 5: S.325 (Ausschnitt)

... diese geborene@rganisatoren; in ihnen waltgner furchtbardlinstler-Egoismusgerwie Erz blickt

und sich im "Werke", wie die Mutter in ihrem Kinde, in alle Ewigkeit voraus gerechtfertigt weiss ...
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1888: NACHGELASSENE FRAGMENTE

FRUHJAHR 1888: 14-7, KSA 13: S.221

Zur Modernitéat.
Die Feigheit vor der Consequenz - das moderne Laster.
Romantik: die Feindschaft
gegendie Renaissance (Chateaubriand, R.Wagner)
gegen das antike Werthideal
gegen die dominirende Geistigkeit
gegen den klassischen Geschmack, den einfachen, den strengen, den grossen Stil
gegen die "Glucklichen"

gegen die "Kriegerischen"

FRUHJAHR 1888: 14-14, KSA 13: S.224 (Ausschnitt)

Diese beiden Kunst-Naturgewalten: werden von Nietzsche als das Dionysische und das Apdimascles
entgegengesetzt: er behauptet, dass - - - Mit dem Wort "dionysssaisgedriicktein Drang zurEinheit,
ein Hinausgreifen UberPerson, Alltag, Gesellschaft, Realitat, alsbgrund des Vergessen, das
leidenschaftlich-schmerzliche Uberschwellen in dunkleséiere schwebendereZustande;ein verziicktes
Jasagerrum Gesammt-Charaktades Lebens, alsdem in allem Wechsel Gleichen, Gleich-Méachtigen,
Gleich-Seligengdie grosse pantheistische Mitfreudigkeitelche aucldie furchtbarsten und fragwiirdigsten
Eigenschaften des Lebens gutheigst heiligt, aus einenewigen Willenzur Zeugung,zur Fruchtbarkeit,
zur Ewigkeit heraus: als Einheitsgefihl von der Nothwendigkeit des Schafidngernichtens .. Mit dem
Wort apollinisch ist ausgedrickt: der Drang zum vollkommenen Fir-sich-sein, zum typischen
"Individuum”, zu Allem, was vereinfacht, heraushebstark, deutlich, unzweideutidypisch macht: die

Freiheit unter dem Gesetz.

FRUHJAHR 1888: 14-17, KSA 13: S.225 (Ausschnitt)

Die Kunst gilt hier als einzige Uberlegene Gegenkraft gegen den \illeWerneinungdesLebens: als das

Antichristliche, Antibuddhistische, Antinihilistische par excellence ...
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FRUHJAHR 1888: 14-21, KSA 13: S.227 (Ausschnitt)

DiesesBuch [Die Geburtder Tragddie,Einsatz v.Verf.] istdargestalsogar antipessimistisch: namlich in
demSinn, dass eetwas lehrtdasstérkerist als der Pessimismusgdas gottlicher ist als"Wahrheit": die
Kunst ... das Artisten-Evangelium:"die Kunst alsdie eigentliche Aufgabedes Lebens,die Kunst als

metaphysische Thatigkeit"...

FRUHJAHR 1888: 14-35, KSA 13: S.235 (Ausschnitt)

Das orgiastische Element in der Kunst der Griechen war bisher unterschatzt worden; ...
Man méchte sagemjassder Begriff "klassisch” -, wie ihn Winkelmanand Goethe gebildebatten,jenes

dionysische Element nicht nur nicht erklarte, sondern von sich ausschloss: und - - -

FRUHJAHR 1888: 14-36, KSA 13: S.235 (Ausschnitt)

Apollinisch, dionysisch
M
Es giebtzwei Zustande, irdenen dieKunst selbst wie eindaturgewalt im Menscheauftritt, Uber ihn

verfigend, ob er will oder nicht: einmal als Zwang zur Vision, andererseits als Zwang zum Orgiasmus.

FRUHJAHR 1888: 14-47, KSA 13: S.241 (Ausschnitt)

Pessimismus inder Kunst?-
der Kunstler liebt allméahlich die Mittel um ihrer selber willen, in denen sich der Rauschzustarkgrmen
giebt: die extreme Feinheit und Pracht der FadimeDeutlichkeitder Linie, die Nuancedes T o n s : das

Distinkte, wo sonst, im Normalen, alle Distinktion fehlt

FRUHJAHR 1888: 14-61, KSA 13: S.246 (Ausschnitt)

Wille zur Macht als Kunst

"Musik'-und der grosse Styl
Die GrossedesKinstlers bemisst sich nichitach den "schénen Gefiihlendie er erregt: dasmégen die
Weiblein glauben. Sondern nach dem Grade, in dem er sich dem grossen Stile nahert, in dersedéshig
grossen Stils. Dieser Stil hdasmit der grossenLeidenschafgemein,dass er eserschmaht zu gefallen;
dass er es vergisst zu Uberreden; das er befiehlt; das er will... Uber dagi@haesden dasnanist;

sein Chaos zwingen, Form zerden;Nothwendigkeitwerden in Form: logisch,einfach, unzweideutig,
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Mathematik werden; G e s e t werden -: dasst hierdie grosse Ambition. Mit ihr stosst maauriick;
nichts reizt mehr die Liebe zu solchen Gewaltmenschen - eine Eindde legt sich um sie, ein Schimeigen,
Furcht wie vor einem grossen Frevel . . .

Alle Kiinste kennen solche Ambitidse des grossen Stils: warum fehlen gé Musik? Noch niemals hat
ein Musiker gebaut, wigener Baumeisterger denPalazzoPitti schuf? . . Hielliegt ein Problem Gehdrt

die Musik vielleicht in jeneCultur, wo das Reich aller Art Gewaltmenscherschon zuEnde gieng?

Widersprache zuletzt der Begriff grosser Stil schon der Seele der Musik, - dem "Weibe" in unserer Musik? ...

Die Musik ist Gegenrenaissance afer Kunst: sie istauchdécadencals Gesellschafts-Ausdruck ... ob sie

nicht die Nachstverwandte des Barockstils ist?

FRUHJAHR 1888: 14-62, KSA 13: S.248 (Ausschnitt)

Modernitat

die deutsche romantischMusik, ihre Ungeistigkeit ihrHass gegen die
"Aufkldrung" und "Vernunft"

FRUHJAHR 1888: 14-119, KSA 13: S.296 (Ausschnitt)

Alle Kunst wirkt to nisch, mehrt die Kraft, entziindet die Lust (d.h. das Gefuihl der Kraft)
FRUHJAHR 1888: 15-6, KSA 13: S.405 (Ausschnitt)

... Wagnerhabeden dramatischen S tdeiMusik geschaffen. Dieser "dramatiscB&l" ist,
ohne Umschweifegeredet, die Stil-losigkeit, Stil-widrigkeit, Stil-lmpotenz zum Prinzigemacht:
dramatische Musik, so verstanden, ist nur ein Synonym fiir die 'schlechteste aller méglichen Musiken"

JULI 1888: 18-6, KSA 13: S.533

Man ist um den Preis Kinstler, dass man das, was alle Nichtkiinstler Form nennen, als IntalSadhe

selbst empfindet. Damit gehért man freilich in eine verkehrte Welt.

SOMMER 1888: 20-105, KSA 13: S.567

an dieser steineren Schoenheit

kihlt sich mein heises Herz
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OKTOBER 1888: 24-1, KSA 13: S.626 (Ausschnitt)

In den Griechen "schéneseelen”, "harmonisch8ildwerke" und Win<c>kelmannsche "hohe Einfalt"
wiederzuerkennen - vor solcher naiiserie Allemandeigtadurch denPsychologen behitetienich in mir

trug.

1888: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

DER FALL WAGNER. EIN MUSIKANTEN-PROBLEM

DER FALL WAGNER # 7, KSA 6: S.27f (Ausschnitt)

Aber dasist dasGleichniss flrjedenStil der décadencgedesMal Anarchieder Atome, Disgregation des
Willens, “Freiheit des Individuums", moralisch geredet, - zu einer politischen Theorie erweitert"gleic h e
Rechte fur Alle". Das Leben, die gleiche Lebendigkeit, die Vibration und Exulsgsbebens in die
kleinsten Gebilde zuriickgedrangt, der Rest arm an Leben. Uberall LAhmung, Miihsal, Erstarrung o de r
Feindschaft und Chaos: beides immer mehdi@mAugen springend, in je hdheR®rmender Organisation

man aufsteigt. Da&anzelebt Uberhaupt nicht mehr: ést zusammengesetzt, gerechridinstlich, ein
Artefakt.- ... Dass Wagner seine Unféahigkeit zum organischen Gestalten Prirgdip verkleidethat, dass

er einen"dramatischerStil" statuiert, wo wir bloss seitunvermégen zumStil Uberhaupt statuiren,
entspricht einer kiihnen Gewohnheit, die Wagnern durch's ganze Leben begleitet hat: er setzt ein Princip an,
wo ihm ein Vermdgen fehlt (- sehr verschieden hierin, anbei gesagt, vom alterdétaihe andere
Kihnheit liebte: namlich Uberall, wo ihm ein Princip fehlte, €wermdgen” dafir im Menschen
anzusetzen ...). Nochmals gesagt: bewunderungswiirdig, liebensugirtliagnernur in der Erfindung des
Kleinsten, in der Ausdichtung des Détails, - man hat alles Recht auf seiner Seite, ihn hier dide&tern

ersten Ranges zu proklamiren, als unseren grossten Miniaturiste n derdstusikienkleinsten

Raum eine Unendlichkeit von Sinn und Susse drangt.
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1889: VEROFFENTLICHTE SCHRIFTEN

GOTZEN-DAMMRUNG ODER WIE MAN MIT DEM HAMMER
PHILOSOPHIRT.

STREIFZUGE EINES UNZEITGEMASSEN # 8, KSA 6: S.116

Zur Psychologie des Kiunstler.-Damites Kunst giebt, damit es irgend ein &sthetisches
Thun und Schauen giebt, dazu ist eine physiologistdrbedingungunumganglichder R a u s ¢ h. Der
Rausch muss erst digrregbarkeitder ganzen Maschine gesteigédben:eherkommt es zwkeiner Kunst.

Alle noch soverschiedenebedingten ArterdesRausches habetazu dieKraft: vor Allem der Rausch der
Geschlechtserregung, diese alteste wrgpringlichlichste ForndesRausches. Insgleichater Rausch, der

im Gefolge aller grosseBegierdenaller starken Affekt&kommt; der RauschdesFestes,desWettkampfs,
desBravourstiicksdesSiegs, aller extremen Bewegungler Rauschder Grausamkeit,der Rausch in der
Zerstorung; der Rausch unter gewissen meterologischen Einflissen, zum Bleidpiéhlingsrauschoder

unter dem Einfluss der Narcotica; endlichder Rauschdes Willens, der Rausch einediberh&uften und
geschwellterWillens. - DasWesentliche am Rausdkt das Gefuhl der Kraftsteigerung und-ulle. Aus

diesem Geflhle gibt man an die Dinge ab, man zwin gt sie von uns zu nehmen, man vergewaltigt sie, -
man heissdiesen Vorgang Ideal i sir e n. Machem uns hier von einem Vorurtheil los: das
Idealisiren besteht nic ht, wie gemeinhin geglaubt wird, in einem AbpidgnmAbrechnendesKleinen,

des NebenséchlichenEin ungeheures Hera u s tr e i b e der Hauptziigeist vielmehr das

Entscheidende, so dass die anderen darliber verschwinden.

STREIFZUGE EINES UNZEITGEMASSEN # 9, KSA 6: S.116f (Ausschnitt)

Man bereichert in diesem Zustande Alles aus seiner eignen Fille: was man sieht, weafl, maan sieht
es geschwellt, gedrangt, stark, tberladen mit Kraft. Der Medissies Zustandes verwanddi Dinge, bis
sie seine Macht wiederspiegeln, - bis sie Reflexe seiner Vollkommenheit sind. Dies Verwandeln-miss e n
in's Vollkommene ist - Kunst. Alles selbst, was er niat wird trotzdemihm zur Lust an sich; in der

Kunst geniesst sich der Mensch als Vollkommenheit.
STREIFZUGE EINES UNZEITGEMASSEN # 11, KSA 6: S.118f
Der Schauspieler, der Mime, der Tanzer, der Musiker, der Lyriker sind in ihren Instinkten grundverwandt und

an sich Einsaberallméhlich spezialisirund voneinandeabgetrennt -bis selbst zumWiderspruch. Der

Lyriker blieb am langsten mit dem Musiker geeint; der Schauspieler mit dem Ténzer. - Der Archite k t
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stellt weder einen dionysischen, noch einen apollinischen Zustand dast hésider grosse Willensakt, der

Wille, der Berge versetzt,der Rauschdes grossen Willens,der zur Kunst verlangt. Die méachtigsten
Menschen haben immer die Architekten inspiriert; der Architekt war stehts dant®@uggestionder Macht.

Im Bauwerk soll sich der Stolzler Sieg tber die Schwere der Wille zur Macht versichtbare®rchitektur

ist eine Art Macht-Beredsamkeit in Formen, balerredendselbstschmeicheld, baltloss befehlend. Das
hdchste Gefuhl von Macht und Sicherheit kommt in dem zum Ausdruck, was grossen Stil hat
Die Macht,die keinenBeweismehr nothig hatdie esverschméaht, zu gefallewlie schwerantwortet; die

keinen Zeugen um sich fihlt; die ohne Bewusstdawonlebt, dass es Widerspruaiegensie gibt; die in

sic h ruht, fatalistisch, ein Gesetz unter Gesetzen: D a s redet als grosser Stil von sich.

STREIFZUGE EIES UNZEITGEMASSEN # 20, KSA 6: S.124

Nichts ist schonnur der Mensch ist schon: auf diedésivitat ruht alle Aesthetik,sie ist

deren e r st eWahrheit. Fliigen wir sofort nocHerenzweite hinzu: nichts ist hasslich als der
entartende Mensch - danst dasReich deséasthetischen Urteils umgrenzt. - Physiologisch
nachgerechnet, schwacht ubdtriibt alles Hasslichden Menschen. Es erinneihn an Verfall, Gefahr,
Ohnmacht; er busst thatsachlickabei Kraft ein. Man kanndie Wirkung des Hasslichenmit dem
Dynamometer messen. Wier Mensch Uberhauptiedergedrickivird, da wittert erdie Néhevon etwas
"Hasslichem". Sein Geflilder Macht, sein Willezur Macht, sein Muth, sein Stolz dasféallt mit dem
Hasslichen, das steigt mit dem Schoénen . .. Im einen wie im andern Falle machen wir einen
S chlus s : di®ramisserdazusind in ungeheurefFille im Instinkteaufgehauft. Das Hasslichaird
verstanden als ein Wink und Symptom der Degenereszenz: was im EntferntelStgeagerescengrinnert,

daswirkt in uns dasUrtheil "hdsslich".Jedes Anzeichewon Erschépfung, von Schwere, von Alter, von
Mudigkeit, jede Art Unfreiheit, als Krampf, als Lahmung, vor alleter Geruch,die Farbe,die Form der
Auflésung, der Verwesungund sei esauch in der letzten Verdiinnungzum Symbol -dasalles ruft die

gleiche Reaktion hervoidas Werturteil “hasslich".Ein H a s s springt da hervor. wen hasst da der
Mensch? Aber es ist kein Zweifel: den Niedergang seines Typus. Er hasst da aus dem
tiefsten Instinkte der Gattung heraus; im diesem Has3cisauder\orsicht, Tiefe, Fernblick, - es ist der

tiefste Hass, den es gibt. Um seinetwillen ist die Kunst tief. ..
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