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Vorwort

Der Verfasser der folgenden Arbeit ist seit zwanzig Jahren Fachleiter fiir Musik und seit 1993
Fachlehrer fiir den Informationstechnischen Grundkurs (ITG) an einem Berliner
Gymnasium. Ich war stets am Ausprobieren von fdcherverbindenden Ideen im
Musikunterricht interessiert, und da mir der Computer seit Ende der 1980er Jahre ein
wichtiger Begleiter ist, kam es nicht von ungefihr, dass ich mal hier, mal dort vielfdltige
Erfahrungen mit der Computertechnologie und mit seinen Vorteilen und Beschrankungen in
verschiedenen Formen von Musikunterricht machen konnte. Neue Hard- und Software-
Entwicklungen brachten neue Experimente, neue Schiilergruppen und Unterrichtsthemen
ergaben die Suche nach neuen Vermittlungstechniken.

Eher nebenbei regte mich Prof. Winfried Hendricks Anfang 2003 an, meine im Laufe der
Jahre gesammelten Erfahrungen und Erkenntnisse neu zu reflektieren und zu
systematisieren und in Form einer Dissertation anderen Musiklehrern verfiigbar zu machen.
Diesem Impuls folgte ich zunéchst zogerlich, spater mit zunehmendem Interesse. Denn zum
einen musste ich Dinge préazisieren und versprachlichen, die ich bislang eher halb bewusst
wahrgenommen hatte, und zum anderen war dies ein willkommener Anlass zur
Weiterbildung und Entdeckung des Erfahrungsschatzes von gleichgesinnten , Computer-
Musiklehrern”, die bereits in vielen Schriften von ihren Erfahrungen berichtet hatten.

Aus diesen beiden Quellen - der Reflexion eigener Beobachtungen zu verschiedensten
Aspekten des Musikunterrichts mit digitalen Medien sowie der Sichtung und Aufarbeitung
von Berichten und Untersuchungen anderer Praktiker - entstand eine systematische
Untersuchung der Einsatztauglichkeit der digitalen Medien in vielen Alltagssituationen des
Musikunterrichts an allgemeinbildenden Schulen.

Einige Abschnitte mogen potenziellen Lesern, die auf diesem Gebiet ebenfalls arbeiten, in
vielerlei Hinsicht geradezu selbstverstandlich und platt erscheinen. Denn tatsdchlich werden
mitunter Dinge beschrieben, die vielerorts zum Handlungsstandard geworden sind. Im
Rahmen der Systematik und mit Blick auf die ,gefiihlte Zielgruppe” ist ihre Einbeziehung
jedoch angemessen. An solchen Stellen wird aber versucht, {iber gewohnte Handgriffe und
Verhaltensweisen nachzudenken, sie in Frage zu stellen und sie nach der Reflexion zu
bestitigen oder Alternativen vorzuschlagen.

Viele Menschen haben mich auf meinem Abenteuer begleitet, ihnen allen gebiihrt mein
aufrichtiger Dank.

Prof. Wilfried Hendricks danke ich fiir seine zurtickhaltende, aber stets anregende und
ermunternde Betreuung dieser Arbeit. Sowohl ihm als auch Prof. Stefan Weinzierl danke ich
fuir ihre Bereitschaft zur kritischen Begutachtung dieser Schrift.

Fuir zahlreiche Anregungen zu vielen Gebieten der hier behandelten Gesamtthematik in den
vorangegangenen Jahren, als die Idee zu dieser Arbeit noch gar nicht geboren war, danke ich
- auch stellvertretend fiir andere - Uwe Kany, Frank Rundfeldt und Wolfgang Stach.

Michael Hackenberger, Christiane Kux und Florian Tippe danke ich fiir die sorgfiltige
Lektiire sowie fiir intensive und kritische Gesprdche zu vielen Aspekten dieser Arbeit, vor
allem im Hinblick auf die Fokussierung der Argumentation und die allgemeine Verstand-
lichkeit der Ausfiithrungen.

Nicht zuletzt danke ich meiner Frau Sigrid fiir ihre Geduld und Unterstiitzung in den letzten
drei Jahren, noch wichtiger aber fiir die vielen Ermahnungen zur Riickkehr in die wirkliche
Welt. Ich schulde ihr jetzt viele Gesprache und lange Spaziergiange.



Kapitel 1

Einfithrung

1.1  Einstieg

Die folgende Arbeit behandelt im umfassenden Rundblick den Einsatz von digitalen Medien
im Musikunterricht der allgemeinbildenden Schule. Untersucht werden die raumlichen und
technischen Voraussetzungen, unterschiedliche Methoden des Computereinsatzes -
einschliefdlich der Vor- und Nachteile gegeniiber anderen Medien - und vielfiltige Formen
der Interaktion im computergestiitzten Musikunterricht. Wechselnde Blickpunkte
beleuchten Erfordernisse der Schiiler- und Lehrerpersonlichkeiten und des inhaltlichen und
asthetischen Lernzuwachses und Kompetenzerwerbs. Die Ertrterungen erstrecken sich tiber
zahlreiche alltdgliche Unterrichtssituationen in allen Altersgruppen und regen
Entwicklungen an, die zu neuen alltdglichen Situationen fithren kénnten.

Vor einigen Jahren besuchte ich eine Fortbildungsveranstaltung bei einer der fithrenden
Berliner Fachkrifte in Bezug auf Computer im Musikunterricht. Nach einem lehrreichen,
frohlichen, aber auch anstrengenden Tag sagte der Dozent im Abschiedsplausch sinngemafs:
»Nach einem sechssttindigen Tag mit Schiilern im Computerraum, mit dem unabldssigen
Hintergrundgerdusch der Computerliifter und den standigen Meldungen der Schiiler, dass
irgendetwas gerade nicht geht, sage ich mir manchmal, ,Kreide tut’s auch!"”.

Dieser verstandliche Stofiseufzer ist indes gewiss nicht als Zeichen von Resignation zu
verstehen, vielmehr verdeutlicht er das Nebeneinander verschiedener didaktischer Ansitze
und methodischer Strategien zum Erreichen vergleichbarer Lernziele. Jede Strategie benotigt
auch die ihr eigenen Medien.

Diese Arbeit untersucht inhaltliche und methodische Schwerpunkte des Musikunterrichts im
Hinblick auf die Moglichkeiten und die Sinnfilligkeit des Einsatzes von Computer und
computergestiitzten Medien in gangigen unterrichtlichen Situationen wie auch in moglichen
neuen Unterrichtsformen. Dabei wird reflektiert, welche Voraussetzungen auf Seiten der
Lehrer, der Schiiler und der rdumlichen und technischen Ausstattung vorhanden sein
miussen, um fachliche, soziale und mediale Kompetenzen zu fordern.

Neben der Zweckbestimmung als Dissertation wurde diese Schrift mit dem Ziel geschrieben,
einen Leitfaden fiir Musiklehrer zu bieten, die mit dem Computer gut vertraut sind, die aber
noch nicht allzu hdufig damit im Musikunterricht gearbeitet haben; sie sind aufgeschlossen
und wissbegierig und wollen sich parallel zu eigenen Experimenten auch in Lektiireform
informieren und Anregungen erhalten und diese spiter in der Praxis mit dem Computer im
Musikunterricht erproben. Ihr Unterricht ist grundsitzlich handlungsorientiert und fufit auf
bewdhrten Traditionen einer Erziehung zu &sthetischen Erfahrungen, aber er ist fiir neue
Themen, Arbeitsformen und Vermittlungstechniken zur Entwicklung zukunftstrachtiger
Kompetenzen offen.

Auf diesem Hintergrund will die Arbeit Mut machen, Anregungen und Losungswege bieten
und viele didaktische Fragen aus einer ungewohnten Perspektive neu durchdenken.



Im Jahre 2006 steht die deutsche Musikdidaktik in Bezug auf den Einsatz digitaler Medien
im Unterricht auf einer irritierenden Zwischenstufe und zugleich an einem Scheideweg:
Vorbei sind die Zeiten, in denen man als Dissertationsthema noch untersuchen musste, ob
man denn mit Computern im Musikunterricht tiberhaupt einen Lernzuwachs erzielen kann
(— Auerswald 2000a), oder in denen man noch nachweisen musste, dass ein Computer in
vielen Lernbereichen ein wertvolles Lehr- und Lern-Instrument sein kann, das sich nahtlos in
die historische Folge der Medien einreiht, derer sich die Musikdidaktik des 20. und 21.
Jahrhunderts bemdéchtigt hat (— Rheinldnder 2002). Heute sind Veroffentlichungen und
Fortbildungsveranstaltungen zum Einsatz des Computers im Musikunterricht alltaglich und
haben den Ruf des Exotischen und Ungew®ohnlichen ldngst abgelegt.

Zugleich haben allerdings zahlreiche Musiklehrer gerade durch die weit verbreitete, aber
haufig oberflidchliche Begegnung mit dem Medium und seinen spezifischen Moglichkeiten
wie Beschrdankungen fiir sich bereits feste Entscheidungen tiber den eigenen personlichen
Umgang damit getroffen. Diese Entscheidungen streuen auf einer grofien Bandbreite. Eher
unwissenschaftlich kann man unterteilen in die ,Ablehnenden” (Kennzeichen, noch
freundlich ausgedriickt: ,Das entspricht nicht meinem Arbeitsstil.”), die ,zdgerlich
Neugierigen” (etwa ,Das traue ich mich noch nicht,” oder ,Ich habe ein schlechtes Gewissen,
aber ich komme noch nicht dazu.”) bis hin zu den ,souverin Kompetenten”, die diverse
Formen des computergestiitzten Musikunterrichts zu ihrem didaktischen Repertoire zdhlen
und diese ohne grofiere Probleme beherrschen. Unter dieser letzten Gruppe findet man einen
kleineren Kreis von ,einseitigen Spezialisten”, die den Computer im Musikunterricht stark
propagieren, entsprechende Unterrichtssequenzen bevorzugen und diese auch mit grofiem
Aufwand implementieren.

Es darf heute als axiomatisch gelten, dass digitale Medien unseren Alltag gewaltig verandert
haben und auch weiter verdndern werden. Sie machen auch keinen Halt vor den Schultoren.
Auf welche Weise und in welchem Ausmafi diese Medien zu Unterrichtsgehilfen oder gar
zum Unterrichtsinhalt gemacht werden sollen, wird nattirlich strittig bleiben. Eine ernsthafte
und durchdachte Einbeziehung digitaler Medien in den , ganz normalen” Fachunterricht
fiihrt jedoch zur Verdnderung von Arbeitsformen. Anders ausgedriickt: Eine andere
Methodik mit anderen Medien fithrt zu verdnderten didaktischen Entscheidungen, und
letztlich verschieben sich langfristig auch Bildungsziele.

Matthias Rheinldnder formuliert zu Beginn seiner Dissertation als letzte von fiinf Thesen:
,Die Nutzung des Computers ist in den westlichen Landern neben denen des Schreibens,
Lesens und Rechnens zu einer vierten Kulturtechnik geworden.” (Rheinldnder 2002, S. 12)
Hebt diese These zu Recht die zunehmende zentrale Bedeutsamkeit der Handlungskompetenz
eines Menschen im Berufs- wie im Privatleben im Umgang mit Computern und
computergestiitzten Maschinen hervor, so ist die Feststellung sicherlich {iberspitzt.

Tulodziecki und Herzig formulieren denselben Gedankenkern sowohl vorsichtiger als auch
treffender:

»Mit den Entwicklungen im Bereich der Medien und Informationstechnologien stehen
Lernen wund Lehren sowie das Bildungssystem insgesamt vor grofien
Herausforderungen. Diese beziehen sich zundchst auf die Erweiterung der
traditionellen Kulturtechniken Lesen, Schreiben und Rechnen um neue
medienbezogene Fahigkeiten. Dazu gehort wu.a. die Fahigkeit, mediale
Ausdrucksformen wie Text, Bild, Film und Ton und ihre Kombinationen sowie die
neuen interaktiven Moglichkeiten angemessen zu verstehen und zu nutzen. Zugleich
sind die Lerninhalte einem bedeutsamen Wandel unterworfen. Angesichts der
Dynamik der informations- und kommunikationstechnologischen Entwicklungen und
der damit zum Teil verbundenen gesellschaftlichen Verdnderungsprozesse in Beruf



und Freizeit gewinnt die Forderung nach lebenslangem Lernen und selbst
organisiertem Lernen neue Aktualitdt. Mit dieser Forderung wird zugleich deutlich,
dass es bei den Verdnderungen nicht nur um die Frage der Lerninhalte, sondern
ebenso um die Frage der Lernformen geht.” (Tulodziecki und Herzig 2002, S. 58)

Dieselben Autoren verdeutlichen an anderer Stelle, ,dass die didaktischen Konzepte
Vorrang vor der Medienart haben und dass die Gestaltung medienuntersttitzter Lehr- und
Lernprozesse nicht vom Medium und seinen besonderen Eigenschaften und Moglichkeiten
ausgehen sollte, sondern von der Frage nach den mit einer lernprozessanregenden
Aufgabenstellung verbundenen Lernaktivitdten.” (Tulodziecki und Herzig 2002, S. 170)

In diesem Sinne wird in allen Teilen dieser Arbeit zu fragen sein, wann, wie und warum der
Einsatz von Computer und computergestiitzten Medien in bestimmten unterrichtlichen
Situationen zur Behandlung von bestimmten fachlichen Inhalten und zur Foérderung von
bestimmten Kompetenzen eine sinnvolle Alternative zu herkémmlichen Medien und
Vermittlungstechniken sein kann. In vielen Féllen wird man feststellen, dass der Einsatz der
neuen Medien sogar einen Mehrwert gegeniiber herkommlichen nicht-digitalen Medien
bietet (vgl. Koch und Neckel 2001, S. 30 ff.) In solchen Féllen wird ferner zu untersuchen
sein, inwiefern ein Wechsel des Mediums auch andere methodische Konzepte und neue
Lernformen mit sich bringt.

1.2  Grundlagen und Grundsitzliches

1.21  Zum Begriff digitale Medien

Der Medienbegriff, wie er in dieser Arbeit zu verstehen ist, lehnt sich an folgende
Formulierungen von Tulodziecki und Herzig an:

,Fiir die Medienpadagogik erscheint es zweckméfiiger, den Medienbegriff auf technisch
vermittelte Erfahrungsformen einzugrenzen...

Eine Eingrenzung des Medienbegriffs bietet sich auch aus historischer Perspektive an:
Die Begriffe ,Medien’ und ,Medienpddagogik’ sind erst im Kontext der sich
ausbreitenden technischen Vermittlungsmdglichkeiten von Inhalten durch Film, Radio
und Fernsehen entstanden und entwickelt worden.

Bei dem - zu wissenschaftlichen Zwecken eingegrenzten - Medienbegriff werden
Medien als Mittler verstanden, durch die in kommunikativen Zusammenhingen
potenzielle Zeichen mit technischer Unterstiitzung tibertragen, gespeichert,
wiedergegeben oder verarbeitet und in abbildhafter oder symbolischer Form
prasentiert werden. Im Vorgang der Kommunikation werden potenziellen Zeichen
Bedeutungen von den an der Kommunikation beteiligten Personen zugewiesen...

Ein solcher Medienbegriff umfasst sowohl die Gerdte bzw. Einrichtungen zur
Ubertragung, Speicherung, Wiedergabe oder Verarbeitung von Zeichen als auch die
dazugehorigen Materialien bzw. die Software sowie deren technisches und
funktionales Zusammenwirken bei der Kommunikation...

Der Medienbegriff kann dabei sowohl das jeweilige ,Gesamtmedium’, z.B. das
Fernsehen oder den Computer, meinen als auch bestimmte ,Medienarten’, z.B.
Fernsehmagazin oder Lernsoftware, sowie auch ,Einzelmedien’, z.B. eine bestimmte
Fernsehsendung oder eine bestimmte Computersoftware.” (Tulodziecki und Herzig
2002, S. 64 £.)



Die Begriffe digitale Medien, computergestiitzte Medien u.d. wechseln im Verlaufe dieser Arbeit
in der Tat nach Bedarf von einer dieser drei Ebenen zur anderen. Der jeweilige Kontext ldsst
keine Zweifel aufkommen, ob ein Gesamtmedium, eine Medienart oder ein Einzelmedium
gemeint ist.

Die Auseinandersetzung mit der Beschaffenheit von Medien auf allen drei Ebenen soll zu
einer kritischen Distanz zu den angebotenen Medien fithren, aber auch einen
differenzierteren Blick fiir deren didaktische Moglichkeiten schéirfen. In dieser Arbeit soll
das Erreichen dieser Ziele durch Beschreibung von Bedingungen und Kriterien zum Einsatz
der jeweiligen Methoden und Unterrichtsgegenstidnde erleichtert werden.

1.2.2  Zur Quellenlage

Die Forschungsergebnisse dieser Arbeit beruhen auf Veroffentlichungen zahlreicher
Musikpéddagogen, die ihre Erfahrungen und Erkenntnisse bereits beschrieben haben. Diese
Quellen lassen sich schwerpunktméfig in folgende Hauptkategorien einteilen:

* Erfahrungsberichte und Dokumentationen von durchgefiihrten Unterrichtssequenzen
* Wissenschaftliche Analysen und theoretische Abhandlungen

* Monographien als Gesamtdarstellungen des Bereiches Musikunterricht und Computer

* Didaktisch orientierte Einfiihrungen in die Bedienung ausgesuchter Software

* bereits veroffentlichte Dissertationen.

Die erste Gruppe, Erfahrungsberichte und Unterrichtsdokumentationen, besteht aus sehr vielen,
zumeist kiirzeren Beitrdgen in Fachzeitschriften, in denen Musiklehrer im Laufe der Jahre
ihre guten wie schlechten Erfahrungen mit dem Computereinsatz als Bestandteil der
Konzeption und Durchfiihrung einer Lernsequenz beschrieben haben. Die Aufsitze
enthalten vielfach zugleich eine Dokumentation des abgelaufenen Unterrichts, eine
Ermunterung zur Nachahmung und Abwandlung, aber auch eine Warnung vor bestimmten
Klippen, die so nicht antizipiert worden waren. Inhaltlich streuen die Berichte so weit, wie
dies auch die inhaltlichen und methodischen Vorlieben verschiedener Lehrer im tdglichen
Unterricht tun. Ferner spiegeln sie in ihrer historischen Abfolge bis zu einem gewissen Grad
den jeweiligen Entwicklungsstand der Hard- und Software wider, so dass man auf der einen
Seite einen faszinierenden Riickblick auf das immer noch junge Medium vor Augen hat, und
auf der anderen Seite die Aussagen unter kritischer Wiirdigung des Kontextes neu
durchdenken muss, um zu planvollen Folgen fiir den heutigen Unterricht kommen zu
konnen.

Die grofse Zahl der Aufsitze, gepaart mit ihrer hohen inhaltlichen und didaktischen Qualitét,
hatte fiir diese Arbeit zwei Folgen: Erstens wurde das Literaturverzeichnis um viele Seiten
langer. ;-) Zweitens empfand ich das Bediirfnis, diese Erkenntnisse so vieler Kollegen zu
systematisieren und fiir andere Lehrer leichter und gezielter erschliefibar zu machen. Das
Resultat dieser Uberlegungen ist das letzte Kapitel, das aus vielen Tabellen besteht, in denen
die bereits veroffentlichten Unterrichtssequenzen nach Inhalt, Altersgruppe, Art des
Begleitmaterials und Nachvollziehbarkeit der Schilderung aufgeschliisselt sind.

Eine Sonderstellung in dieser Gruppe nimmt das Modellvorhaben , Neue Medien als Werkzeug,
Musikinstrument und Thema im Musikunterricht” ein. Das Modellvorhaben - die abgekiirzte
Benennung lautet Me[ijMus - wurde in Zusammenarbeit von Prof. Niels Knolle und einem
Team an der Otto-von-Guericke-Universitdt Magdeburg einerseits und Prof. Thomas Miinch
und einem Team an der Hochschule fiir Musik Wiirzburg andererseits ins Leben gerufen
und lief vom 1. August 2002 bis zum 31. Juli 2005. Beide Hochschulen arbeiteten eng mit
einer Reihe von Schulen und Musiklehrern zusammen und entwarfen und erprobten eine
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groflere Anzahl von Unterrichtssequenzen. Bewusst wurden u.a. auch Lehrer ausgesucht,
die noch keine grofseren Erfahrungen auf dem Gebiet des rechnergestiitzten Unterrichtens
hatten. Und auch die zumeist nicht vorbildliche Computerausstattung der Schulen wurde
bewusst in Kauf genommen, um eben die Breite der bundesdeutschen Realitit
widerzuspiegeln.

Am Ende des Modellvorhabens wurde im Herbst 2005 von den Projektleitern Knolle und
Miinch eine DVD mit vielen Unterrichtssequenzen herausgegeben (Knolle und Miinch 2005).
Die Unterrichtsreihen und somit auch die DVD bilden Bausteine in bereits durchgefiihrten
und weiter projektierten Fortbildungsveranstaltungen zu Problemen und Chancen des
Musikunterrichts mit computergestiitzten Medien. Die DVD wird nicht 6ffentlich vertrieben,
aber sie ist bei den Projektleitern erhaltlich.

Die zweite Gruppe von Quellen umfasst zumeist lingere Aufsitze, die u.a. in Sammelbanden
von Tagungen und dergleichen erschienen sind und Erkenntnisse zu Teilaspekten
vorantreiben, sei es zur Jugendsozialisation, zu neuen Technologien, zu bestimmten
didaktischen Ansédtzen o.a. Als Beispiel sei hier nur ein Titel erwéhnt: ,,,Dann trigger ich den
einfach an ..” Erscheinungsformen musikalischer Selbstsozialisation am Beispiel des
jugendlichen Erwerbs von Kompetenz im Umgang mit Neuen Musiktechnologien”. (Knolle
und Miinch 1999a)

In der dritten Gruppe finden sich einige Gesamtdarstellungen des Gebiets. Die Titel heifSen fast
gleich, sie verheifien stets einen grundlegenden Rundumschlag, der diese Arbeit scheinbar
tiberfliissig machen miisste: Computer im Musikunterricht (Neubeck 1990), Der Computer im
Musikunterricht. Einfiihrung, Hinweise fiir die Unterrichtspraxis (SIST 1992), Computer &
Musikunterricht (Kurt Wehle 2001), Computer im Musikunterricht (Joswowitz 2003). Die
Gesamtkonzeption der vorliegenden Arbeit ist jedoch umfassender und die Schwerpunkte
sind deutlich anders gesetzt.

In diese Gruppe gehoren weitere Hefte, die Teilthemen ausfiihrlicher behandeln, als das hier
moglich ist, zum Beispiel Hip-Hop, Bytes & coole Beats. Klassenmusizieren mit dem Computer
(Farber 2002), Tontechnik in der Schule. Das Praxisbuch (Galla 2004) u.a.

Die vierte Gruppe umfasst vereinzelte Hefte und Aufsitze, die ihre Entstehung Auftridgen zu
verdanken haben, praxisorientierte Einfithrungen fiir Musiklehrer in den Umgang mit
bestimmter Software zu bieten, die fuir den schulischen Bereich gut geeignet ist. Die
Darstellungen werden von allerlei wertvollen Praxistipps begleitet und beziehen auch stets
Anregungen fiir Unterrichtsentwiirfe mit ein. Beispiele sind vor allem die beiden Hefte Ton -
Film - Schere, Der Music Maker im Musikunterricht (Rheinldnder 2004b) und Cut, Copy & Paste,
Logic Lugert im Unterricht (Gerhardt 2004a), ferner Aufsdtze wie ,,Neue Moglichkeiten zum
Einstieg in die Klangsynthese mit dem Software-Synthesizer ,EduSynth’ (Ahlers 2005) und
,Das Smartboard im Unterricht” (Kurt Wehle 2004). Mitunter wird neben einschldgiger
Software auch Hardware vorgestellt. T

Als letzte Gruppe sollen einige wenige Dissertationen hervorgehoben werden, die in den
letzten fiinfzehn Jahren zu diesem Themenkreis geschrieben wurden.

Christoph Micklisch veroffentlichte wohl die erste deutschsprachige Dissertation zum
Themenkreis der digitalen Medien im Musikunterricht, Der MIDI-Standard in Musikunterricht
und Musikausbildung. Kritische Anregungen zur Umsetzung des MIDI-Potentials in Schule und
Hochschule auf der Basis einer exemplarischen Bestandsaufnahme in der BRD und den USA
(Micklisch 1991). Zu jenem Zeitpunkt war der multimediale PC noch gar nicht erdacht, und
so dreht sich die Arbeit um alle Aspekte von MIDI in seiner damaligen Funktion zur
gegenseitigen Verbindung und Steuerung von elektronischen Musikinstrumenten



(Expander, Synthesizer, Masterkeyboards, Rhythmuscomputer u.a.). Der fiir Musiker der
damaligen Zeit mit Abstand wichtigste Computer war noch der Atari ST, der eine fest
eingebaute MIDI-Schnittstelle besafs. Und so gerét die Lektiire faszinierend nostalgisch, aber
die didaktische Bedeutung fiir den heutigen Unterricht ist angesichts der rasanten
technischen Entwicklung marginal.

Stefan Auerswald arbeitet in seiner Dissertation, Der Computer im handlungsorientierten
Musikunterricht, Didaktischer Stellenwert und methodische Konzeptionen (Auerswald 2000a), sehr
griindlich die Grundlagen der allgemeinen und besonderen (d.h. computerbezogenen)
Mediendidaktik und des so genannten handlungsorientierten Musikunterrichts auf und setzt
diese in Beziehung zu lerntheoretischen Erkenntnissen. Er entwickelt ein dreistufiges Modell
der Planung und Durchfithrung von computergestiitztem Musikunterricht: Die , Basisphase”
stellt die Handlungsfdhigkeit des Schiilers gegeniiber dem Computer und dem
musikalischen Gegenstand her und enthilt auch manche eher theoretische Anteile; die
,Aktionsphase” bildet den Kern des Handelns im Umfeld des musikalischen Gegenstands
und ist stiarker an Computerarbeit gebunden; die ,Prasentationsphase” schliefilich sieht vor,
dass die Handlungsergebnisse nach aufien erkennbar gemacht werden. Wenngleich dieses
theoretische Modell von anderen Autoren - vor allem von Praktikern, die ihre eigenen
Lernsequenzen dokumentierten (vgl. Gruppe 1 oben) - in dieser Form kaum beachtet wurde,
so enthalten deren Ansidtze doch manche vergleichbaren Momente. Fiir die Planung und
Durchfithrung von lebendigem, handlungsorientiertem Musikunterricht mit digitalen
Medien bleibt diese Arbeit ein beachtenswerter Meilenstein in der Geschichte des
computergestiitzten Musikunterrichts.

Auerswald beendete seine Dissertation 1998. Kennzeichnend fiir die Entstehungszeit war die
Tatsache, dass der Autor fiir die Durchfithrung der Unterrichtsreihe, die der Beweisfiithrung
seiner Thesen diente, nur finf Computer (auf dem technischen Stand von Intel 80386- bis
Pentium-Prozessoren mit WINDOWS 95) von mehreren Schulen zusammenstellen musste, um
die Unterrichtssequenz tiberhaupt durchfithren zu konnen (Auerswald 2000a, S. 159). Heute
liegen die Standards dank enormer finanzieller Investition und logistischer Unterstiitzung
auf allen Ebenen der Schulpolitik tiber viele Jahre hinweg nattirlich um ein Vielfaches hoher.

Beim Abschluss seiner Arbeit lieffen sich die technischen Moglichkeiten und Folgen der
multimedialen Technik bereits erahnen. So erkannte Auerswald bereits damals, dass die
nachwachsende Generation von Musiklehrern, die mit Computern grof8 geworden ist, mit
grofier Selbstverstandlichkeit dieses technische Medium in der Ausbildung und in der
spdteren Praxis einfordern und einsetzen wiirde. (S. 13)

Die umfangreiche, inhaltlich breit gefacherte Dissertation von Matthias Rheinldnder, Der
Computer als Instrument im Musikunterricht und als Instrument des Musikunterrichts
(Rheinldnder 2002), liefS zunéchst beftirchten, mein eigenes Vorhaben wére tiberfliissig. Trotz
gewisser inhaltlicher Uberschneidungen verfolgt Rheinlinder jedoch andere Ziele. Als
Grundlage fiir seine spateren Ausfithrungen zur Tauglichkeit des Computers als Instrument
(*Medium) im Musikunterricht arbeitet er zum einen die Geschichte der Medien im
Musikunterricht auf (neben auditiven Medien seit der Schallplatte auch Kreide und
Schulbuch), und zum anderen findet man in seinem Buch eine komprimierte Chronologie
der Entwicklung des multimedialen Computers, mit Tabellen und Abbildungen zu vielen
Prozessortypen, MIDI-Spezifikationen u.a.m. Die Griindlichkeit seiner Darstellungen u.a. zu
Kategorien von Musiksoftware und zu grundlegenden Bedingungen des Computereinsatzes
im Musikunterricht ersparen mir an vielen Stellen eine erneute Aufarbeitung. Das Werk sei
also zur vertiefenden Lektiire bestimmter Einzelaspekte empfohlen.




Bert Gerhardt verfasste seine Dissertation zum Thema Internet und Musikunterricht.
Bestandsaufnahme und Perspektiven (Gerhardt 2004b). Ohne ausfiihrliche didaktische Rezepte
ftir den Unterricht mit dem Internet zu geben, enthilt die Arbeit viele interessante
Anregungen und Hinweise. Aber letztlich steht die Auswertung einer umfangreichen Befragung
zahlreicher Musiklehrer zu ihren personlichen Erfahrungen und Arbeitsweisen mit dem
Internet im Mittelpunkt der empirisch ausgerichteten Arbeit. Das Buch stellt daher vor allem
einen wichtigen Uberblick tiber den Alltagspraxis anderer Lehrer dar und erlaubt dem Leser

interessante Vergleiche mit der eigenen Verwendung des Internets im Unterricht.

1.2.3  Aspekte der Auswahl von Software und Konstruktion von Lernsequenzen

Die Wahl der Hard- und Software zur Verwendung im Unterricht ist immens wichtig, sollen
die Arbeit und die Ergebnisse im Vordergrund stehen - und nicht die Technik und die
Auseinandersetzung mit deren Bedienung. Miadchen wie Jungen sind am Computer
grundsatzlich motiviert, Neues zu entdecken und eigene Ideen auszuprobieren, aber ihre
Motivation sinkt rasch, wenn sie intuitiv den Eindruck gewinnen, man lerne mehr tiber den
Umgang mit einer bestimmten Software als tiiber die eigentlichen fachbezogenen
Unterrichtsziele und -inhalte.

Angesichts der enormen Breite der unterschiedlichen Vorkenntnisse, Geschicklichkeit und
individuellen Vorgehensstrategien der Schiiler am Computer sind bei allen Lernsequenzen
Uberlegungen zur Schaffung relativ homogener Arbeitsmoglichkeiten notwendig. Die
Unterrichtsplanung muss sorgfiltig strukturiert werden und vielfaltige, gestufte Aufgaben
enthalten, die auch adaptive Vorgehensweisen durch verschiedene Lernertypen
ermoglichen. Fiir diese Art der Binnendifferenzierung ist gerade der Computer als
Lernmedium gut eignet, sofern die verwendete Software entsprechend intuitiv gestaltet ist.

Man muss ferner prinzipiell davon ausgehen, dass effiziente Lernsequenzen am Computer
langer dauern konnen als man gewohnt ist, bei einem Thema zu verweilen. Zur Beurteilung
der Effektivitdt des Computereinsatzes gehort also die ehrliche Einschidtzung am Ende einer
Lernsequenz, inwiefern die Schiiler neben den priméren Fachinhalten nicht vielleicht auch
andere Dinge griindlicher und vernetzter gelernt haben, als dies mit tradierten Medien und
Unterrichtsformen moglich oder wahrscheinlich gewesen wiére.

1.2.4  Software, die in dieser Arbeit schwerpunktmifiig behandelt wird

Es gibt eine grofie Vielfalt an musikbezogener Software. Diese Programme sind
unterschiedlich bekannt und verfolgen verschiedene Ziele, scheinbare Vergleichsprodukte
sind anders zu bedienen und besitzen je eigene Vor- und Nachteile. Dennoch lasst sich
Software, die fuir den schulischen Musikunterricht relevant ist, nach ihren
Anwendungsgebieten in einige wenige Gruppen zusammenfassen. Um eine sinnvolle
Besprechung der wichtigsten Einsatzbereiche und -methoden zu erlauben, ohne sich in
endlosen Details zu verlieren, beschrankt sich diese Arbeit schwerpunktmifig auf nur wenige
Programme:

* Als reine Notensatzprogramme werden vor allem SIBELIUS und FINALE, am Rande auch
CAPELLA und FORTE zu Rate gezogen.

* Als kombinierte Sequenzer- und Notationsprogramme finden CUBASE und LOGIC
Berticksichtigung. (Die Vollversion von FORTE verfiigt tiber einen Piano-Roll- und einen



MIDI-Event-Listeneditor und besitzt daher auch viele Vorteile der kombinierten
Programme.)

* Der in Musiklehrerkreisen weit verbreitete MUSIC MAKER der Firma Magix, der in keine
herkommliche Schublade passen will, erscheint an vielen Stellen der Arbeit. Und auch das
raffinierte Arrangier- und Begleitautomatikprogramm BAND IN A BOX findet Erwdhnung.

* In einigen Bereichen - vor allem auf dem Gebiet der Lernsoftware, der Allgemeinen
Musiklehre und der Gehorbildung - werden gezielt Softwareprodukte genannt, die als
Beispiele und Vorschldge fiir die eigene Arbeit verstanden sein wollen. Angesichts der
Fiille und der stindig wechselnden Verfuigbarkeit des musikalischen Softwareangebots ist
es schlechthin unmoglich, die methodischen Vorziige und die didaktische
Verwendbarkeit der gesamten Angebotspalette addquat einzurechnen.

* Punktuell werden weitere Programme auf ihre Tauglichkeit als Tools zur Erledigung von
spezifischen Zielsetzungen untersucht.

* Angesichts der hohen Kosten von Hardware und einer essenziellen Ausstattung von
Software nehmen Programme einen besonderen Stellenwert ein, die Schulen auch in
mehrfacher Lizenz kostenlos oder fiir wenig Geld zur Verfiigung stehen. Diese konnen
entweder abgespeckte Versionen groflerer Programme sein oder Programme, die von
vornherein kostenfrei benutzt werden diirfen. Jede der obigen Kategorien ist mit einem
oder mehreren Vertretern in der Liste der schwerpunktmafiig berticksichtigten Software
vertreten:

* In der Kategorie der reinen Notensatzprogramme sind vor allem zwei Programme
zu nennen: Als kleine Ausfiihrung von FINALE gibt es seit Jahren das immer wieder
tiberarbeitete kostenlose FINALE NOTEPAD; der Lugert-Verlag wiederum hat im
Herbst 2005 zu seinem neuen Produkt FORTE auch gleich das FORTE FREE
mitgeliefert.

* Bei den kombinierten Sequenzer- und Notationsprogrammen sind LOGIC LUGERT
und Magix MUSIC STUDIO als LOGIC-Derivate sowie CUBASIS 4 EDUCATION zu
nennen.

* Zum MUSIC MAKER gibt es eine Schulversion, die in Abstidnden tiberarbeitet wird.
Mitte 2006 wurde eine neue Version ausgeliefert, die auf beliebig vielen
Schulrechnern installiert werden darf. Zum gegenwartig ausgelieferten Schulpaket
gehoren neben dem MUSIK MAKER ein kombiniertes Sequenzer- und
Notationsprogramm aus der LOGIC-Familie, ein Audiobearbeitungsprogramm, ein
Videoschnittprogramm und Software zur Photo-Bearbeitung.

* Je nach finanzieller Ausstattung der Schule und Altersstufe der Lerngruppe muss
auf dem Gebiet der Lernsoftware und elementaren Trainingsprogramme ggf. auf
Programme ausgewichen werden, die technisch oder didaktisch nicht optimal sind.
Vielfach wird man nur ein Exemplar der Software zur eher zentralen oder
abwechselnden Verwendung brauchen.

* Aus dem Bereich der kostenfreien Tools ist hier vor allem das
Audiobearbeitungsprogramm AUDACITY zu nennen, und als gelegentliche Beilage
zu anderen Produkten WAVELAB LITE.. Als Ersatz fuir die Microsoft-Programme
WORD und POWERPOINT schworen viele Schulen bereits auf die entsprechenden
Komponenten aus dem kostenfreien OPEN OFFICE-Paket.

1 Seit einiger Zeit sind die Programme CUBASIS 4 EDUCATION und WAVELAB LITE bei der Herstellerfirma Steinberg
bedauerlicherweise nicht mehr erhiltlich. In einer Email vom 27.04.2006 teilte mir jedoch deren Education-Beauf-
tragter Christian Deinhardt mit, dass man diese Programme weiterhin verwenden und auch weitergeben kann.



1.2.5 Zum Aufbau der Arbeit

Diese Arbeit besteht aus dieser Einfiihrung und dreizehn weiteren Kapiteln, die trotz aller
Querverbindungen in sich weitgehend abgeschlossene inhaltliche Gebiete umschlieflen. Die
allgemeine Richtung der Anordnung ist vom ,festen” Inhalt hin zu eher , offenen” Themen.

Kapitel 2 behandelt Eigenschaften, Ausstattung und Funktionen von verschiedenen Typen
von Fachridumen beim Einsatz von digitalen Medien in unterschiedlichen
Unterrichtssituationen.

Kapitel 3 erortert wiederum die Beziehungen der im Unterricht handelnden Personen zu den
Medien und zueinander angesichts unterschiedlicher Unterrichtssituationen und
Aufgabentypen. Kapitel 2 und 3 ergeben zusammen ein Fundament, auf dem nacheinander
inhaltliche Schwerpunkte ndher untersucht werden kénnen.

In Kapitel 4 werden Chancen und Probleme der Arbeit mit dem interaktiven Whiteboard im
Musikunterricht untersucht.

Kapitel 5 und 6 ergédnzen sich gewissermafien, in beiden geht es um Lernsoftware und
Trainingsprogramine.

In Kapitel 5 liegt der Schwerpunkt stiarker bei der kognitiv ausgerichteten
Wissensvermittlung in der individuellen Freiarbeit u.4. und in der Grofigruppe via Beamer,
Kapitel 6 wendet sich den psycho-motorischen Schwerpunkten der Horerziehung im
Allgemeinen und der Gehorbildung im Besonderen zu.

Kapitel 7 hat das breit gefdacherte Thema Notenlesen zum Gegenstand. Anfanglich werden
Lernprogramme zur Allgemeinen Musiklehre untersucht, anschliefend werden vielfiltige
Facetten der computergestiitzten Arbeit mit Noten als einer der wichtigsten Saulen des
Musikunterrichts skizziert.

Kapitel 8 beschiftigt sich mit einem weiteren Pfeiler der Musikpadagogik, untersucht
werden einige fruchtbare und andere weniger angezeigte Methoden zum Einsatz des
Rechners beim Musizieren mit Schiilern.

Kapitel 9 erortert ein Nebenthema auf dem Weg zur Férderung individuellen Lernens, den
Einsatz von digitalen Medien beim Stationenlernen.

In Kapitel 10 folgen gleich drei der gewichtigsten Themen im tdglichen Musikunterricht vor
allem der Oberschulen, namlich die musikalische Analyse, deren aktiven Nachvollzug in
Form von Gestaltungsaufgaben sowie schliefllich freiere kiinstlerische Formgebung als
Komposition unter Zuhilfenahme des Computers und seiner Peripherie.

Kapitel 11 setzt diese Reihe fort, allerdings stehen verschiedene Aspekte der Beziehung von
Musik und Film im inhaltlichen Mittelpunkt, wiahrend Projektarbeit ins methodische
Zentrum riickt.

In Kapitel 12 stehen weitere sehr offene Arbeitsweisen mit dem World Wide Web und
anderen web-basierten Medien im Fokus der Behandlung.

Kapitel 13 beinhaltet - wie in der Schule nach einer langen Unterrichtssequenz tiblich - eine
Auseinandersetzung mit der Beurteilung und Zensierung von Unterrichtsergebnissen, hier
aber zu spezifischen Aspekten der Bewertung von Unterrichtsergebnissen mit digitalen
Medien.

Kapitel 14 schliefdlich will mehr als nur ein Anhang sein, vielmehr laufen hier viele Fiden
der Arbeit noch einmal zusammen. Hier finden sich ausfiihrliche Tabellen zu den von vielen
Autoren bereits verdffentlichten Lernsequenzen, bei denen digitale Medien eine wichtige
Rolle spielen. Die Tabellen sind nach inhaltlichen Themen und Lernfeldern, Ausfiihrlichkeit
der Beschreibung, den angesprochenen Altersgruppen u.a. gegliedert und sollen
Musiklehrern das Auffinden von Anregungen fiir den eigenen Unterricht erleichtern.
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Der Leser mag zunidchst erwarten, dass eine Arbeit zu diesem Thema in der heutigen Zeit
grundsétzlich mit einer Reihe von eigenen Unterrichtssequenzen und einer Begleit-CD-ROM
bzw. DVD aufwarten miisste. Der ersten Annahme sei entgegengestellt, dass man zum einen
viele meiner eigenen Erfahrungen und Arbeitsweisen an den entsprechenden inhaltlichen
Stellen wiederfindet, und dass zum anderen in erster Linie eine Aufarbeitung der
umfangreichen Erfahrungen zahlreicher anderer Musiklehrer im Zentrum der Betrachtungen
stand, die ihre Lernsequenzen in den letzten Jahren veroffentlicht haben. Die zweite
Annahme, die Frage nach begleitenden Dateien, Filmen u.a., ist ebenfalls verstandlich, zumal
eine solche Beigabe bei einschldgigen Fachzeitschriften und Themenbiichern inzwischen
zum Lieferumfang gehort oder gegen Aufpreis erhiltlich ist. War anfanglich auch zu dieser
Arbeit eine solche DVD in Erwédgung gezogen, so erwies sich im Laufe der Zeit, dass bei
entsprechend genauer Beschreibung und Bebilderung die Gegensténde klar erldutert werden
konnten. Die inhaltliche Fiillung einer umfangreichen DVD als Begleitquelle zum Buch hitte
die Grundkonzeption einschneidend verdndert und viele inhaltliche Schwerpunkte
erheblich verlagert.

Alle Kapitel beginnen mit kurzen kursiv gedruckten Hinweisen zu inhaltlichen
Schwerpunkten des Kapitels. Auf dhnliche Weise deuten an mehreren Stellen kursiv gedruckte
Lesehilfen gedankliche Einschiibe an.

Fur die Begriffe Schiiler, Lehrer u.a. werden ausschliefllich die so genannten ménnlichen
Formen benutzt. Ausnahmen sind eindeutig kenntlich gemacht.

Alle Zitate wurden stillschweigend der neuen Rechtschreibung angepasst.

Alle Ausfithrungen behandeln die Arbeit mit ,PCs”, d.h. Computer, die unter Microsoft
WINDOWS laufen, lassen sich jedoch auf die Arbeit mit Macintosh-Rechnern {iibertragen,
sofern entsprechende Software vorhanden ist.

Grundsétzlich beziehen sich Aussagen zur Arbeit mit Computern auch auf die Verwendung
von Notebooks (Laptops). Ausnahmen und Besonderheiten sind inhaltlich klar erkennbar.

Alle angegebenen Internetadressen (URLs) waren am 2. April 2006 noch giiltig.
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Kapitel 2

Fachrdume fiir den Musikunterricht mit Computern:
Ausstattung, Einrichtung und Funktionalitit

In diesem Kapitel werden idealtypisch die ridumlichen Voraussetzungen fiir eine effektive Arbeit mit
einem oder mehreren Computern im Musikunterricht untersucht. Dabei sollte die jeweils erforderliche
Computeranlage so weit wie moglich in bestehende Raumszenarien und Unterrichtsformen eingepasst
werden konnen.

2.1  Einleitung

Im Folgenden wird untersucht, welche Vorkehrungen im Hinblick auf Einrichtung und
Ausstattung von Musik-Fachrdumen getroffen werden miissen, um einen optimalen Einsatz
von computergestiitzten Medien im Rahmen des Fachunterrichts zu gewahrleisten.

Damit ist nicht in erster Linie gemeint, wie schnell die einzelnen Computer sein und welche
Konfiguration an Hardware sie im Detail aufweisen miissen. Zum einen werden sich hierzu
im Verlauf dieser Arbeit einige Hinweise ergeben, und zum anderen gibt es dazu andere
brauchbare Quellen, in denen man sachkundige Vorschlidge einholen kann. Der Kiirze halber
sei das Hardware-Forum von www.dirk-bechtel.de empfohlen.!

Es ist davon auszugehen, dass zumindest die meisten Oberschulen tiber mehr als nur einen
Fachraum fiir den Musikunterricht verfiigen. Die Rdume sind in aller Regel nicht Duplikate.
Das heifit, sie sind unterschiedlich eingerichtet und ermoglichen somit nicht nur ein
zeitliches Nebeneinander von Unterricht mit mehreren Kollegen und Lerngruppen, sondern
begiinstigen auch unterschiedliche inhaltliche Schwerpunkte und methodische Ansétze.

Ohne die ganze Bandbreite unterschiedlicher Ausprdgungen der zahlreichen Variablen
auszuloten, werden im Folgenden mehrere grundsitzliche Typen von Fachraumen
beschrieben, welche Art von Aktivitit und Interaktivitit mit einem oder mehreren
Computern ermoglicht oder verhindert wird, wo Gefahren lauern u.a.

Idealtypisch wird also eine Situation unterstellt, in der einer von zwei Hauptraumen mit
leicht umstellbarem Mobiliar ausgestattet ist, wahrend ein anderer Hauptraum mindestens
teilweise mit festerem Mobiliar besetzt ist, zum Beispiel um ein regelméfiges
Klassenmusizieren an Keyboards und/oder anderen Instrumenten zu ermdoglichen, ohne
grofle Umbauphasen einzuplanen. Daneben diirfte es kleinere Raume unterschiedlicher
Grofle und akustischer Eignung geben, zum Beispiel einen Kursraum fiir die Oberstufe und
Ubungszellen fiir Instrumentalisten. In vielen Fillen findet das Tanzen oder die Chorprobe
aus Platzgriinden in der Aula statt, unter Umstdnden gibt es noch einen kleinen Bandraum
mit anschliefendem Aufnahmeraum.

1 Zur Orientierung in spezifischen Fragen der Musik-Hardware seien auch Hain (2001), Rheinléinder (2002) und
Giinther (2005a) empfohlen. Technische Angaben unterliegen dabei einem raschen Alterungsprozess, man findet
dort jedoch nach wie vor wertvolle Hinweise in verstiandlicher Darbietung.
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2.2 Der multifunktionale Raum

Zwar muss jeder Musikraum letztlich verschiedene Methoden und Funktionen zulassen,
doch nennen wir diesen ersten Raum den besonders multifunktionalen Raum. Tische sind -
sofern tiberhaupt vorhanden - leicht umzustellen, die Stiihle sind schnell stapelbar. Zur Not
kann hier getanzt werden, und auch Orffsche Instrumente, Monochorde, Boomwhackers u.a.
sind schnell aufgebaut, das haben alle Schiiler schon getibt. Ausschlaggebend fiir die genaue
Anordnung und Verwendung sind einerseits die Altersgruppe und die Schulform sowie
andererseits die didaktische Orientierung der Fachkollegen.

Besonders am Gymnasium und dort bei steigendem Alter der Schiiler wird man von einer
Moblierung ausgehen, die selten verriickt wird. Der Blick der Schiiler ist tiberwiegend nach
vorne gerichtet, der Lernstoff wird zunehmend theoretisch und die Unterrichtsformen sind
in vielen Stunden kaum freier als das fragend-entwickelnde Unterrichtsgesprach. Mag dieses
Szenario fiir Kollegen mit betont handlungsorientierten Methoden abschreckend wirken, so
wird hier deutlich, wie sehr die immense Bandbreite von didaktischen Ans&tzen,
musikalischen Erziehungszielen und Belangen der letztinstanzlichen Priifungsvorgaben fiir
Klausuren und Abitur schon pragend fiir die Ausgestaltung eines beliebigen Raumes und
den Umgang damit sein kann.

221 Computerausstattung im multifunktionalen Raum

Die computergestiitzte Arbeit setzt das Vorhandensein eines Computers sowie ggf. weiterer
Medien voraus. Da das Innenleben des Raums von vornherein und tagtdglich sehr
unterschiedliche Gestalt annehmen kann, sollte nicht nur die Verwendung des Computers,
sondern auch seine Verortung variabel angesetzt werden.

Sicherlich eine der praktikabelsten Losungen ist der Aufbau einer fahrbaren Computeranlage
mit Computer und Monitor (oder Notebook), MIDI-Tastatur und ggf. Drucker. Auf die
Ausstattung mit aktiven Lautsprechern sollte im Regelfall verzichtet werden: Vorzuziehen
ist die Verbindung des Kopfhorerausgangs des Computers mit der zentralen Musikanlage
mittels eines langen Kabels, das auch dauerhaft am Verstirker eingesteckt bleiben kann. Das
Kabel ldsst sich bei Bedarf mit wenigen Handgriffen an den Computer anschlieffen und die
Verbindung zum Verstarker sorgt fiir eine Lautstirke, die an jede beliebige Form des
Unterrichts angepasst werden kann. Wird der Computer nicht fiir den Klassenunterricht
benétigt, kann er in das zentrale Instrument- oder Materiallager des Fachbereichs gefahren
werden, oder er verbleibt im Raum und dient als Hilfsmittel fiir die Binnendifferenzierung.

Die Ausstattung des Computers fiir den multifunktionalen Raum - ob stationdr
untergebracht oder auf einem fahrbaren Tisch - sollte zum Zweck des Live-Mitspiels durch
den Lehrer eine Soundkarte mit geringer Latenz einschliefen (— ASIO, S. 20). Die Klinge
der Soundkarte sollen selbst im Bereich der ersten 128 Klinge von ,General MIDI” von
relativ hoher musikalischer Qualitidt sein und nach Moglichkeit alternative Klangsets oder
Speichermdoglichkeiten aufbieten. Alternativ zur hoherwertigen Soundkarte konnte ein
externes Soundmodul, ein so genannter Expander, zur Wiedergabe der MIDI-Klinge
angeschlossen werden. In dem Fall wiirden die Audio-Klinge durch das Modul
durchgeschleift und dessen Ausgang an die Verstdrkeranlage angeschlossen werden. Statt
des Moduls kann auch ein besseres MIDI-Keyboard mit Klangerzeugung oder ein MIDI-
fahiges Biihnenkeyboard diese Funktionen tibernehmen.

Die installierte Software umfasst mindestens ein leistungsfihiges Sequenzerprogramm
(CUBASE, LOGIC o.a.), den MUSIC MAKER und die von den meisten Fachkollegen auch privat
zur Unterrichtsvorbereitung benutzte Notensatzsoftware. Daneben sind in erster Linie alle
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Lern- und Edutainment-Programme installiert, tiber die der Fachbereich verfiigt, damit diese
tiber Beamer im Gruppengespridch oder bei Binnendifferenzierung und Freiarbeit benutzt
werden konnen. Auch ein Internetanschluss fiir die punktuelle Einbeziehung von gezielten
Fundstellen sowie fiir gelegentliche Recherchen ist erstrebenswert.

2.2.2  Arbeit mit dem Beamer

Die erste wichtige konkrete Arbeitsform mit dem Computer in einem solchen multi-
funktionalen Raum ist darin zu sehen, dass ein Computerbild tiber einen Beamer (— 7.2.1,
Notenbild und Beamer) zentral projiziert wird, und dass man anhand des Lichtbildes
Lernprozesse steuert.

Im weiteren Verlauf der Arbeit werden immer wieder solche Gelegenheiten zu besprechen
sein, vor allem die Arbeit mit Programmen, die eigentlich fiir die solitire Benutzung am
Einzelplatzrechner gedacht sind. In einigen Lernprogrammen, aber in erster Linie bei
vielerlei Unterrichtsthemen mit einem Sequenzer- oder Notationsprogramm, geht es ferner
um die Arbeit mit einem Notenbild, also mit einem der wichtigsten Kommunikationsmittel
im Musikunterricht tiberhaupt.

In allen Fillen wird das ausgestrahlte Bild zum zentralen Betrachtungsobjekt in dieser
Arbeitsphase, alle Augen sind darauf gerichtet und alle Lernprozesse kreisen um dieses
Objekt. Entsprechend zentral muss auch dieses Lichtbild verortet werden, damit alle Schiiler
ohne Anstrengungen oder Verrenkungen einen klaren Blick darauf haben konnen. Eine
Umstellung der Mobel sollte nicht nétig sein, eine leichte Abdunklung des Raums muss ohne
groflen Aufwand bewerkstelligt werden. Der Beamer kann an der Decke fest montiert sein,
oder er kann zum Bestandteil der fahrbaren Computeranlage gehoren; beide Verfahren
haben ihre unbestreitbaren Vor- und Nachteile.

Bislang wurden Unterrichtsrdume selten unter Beachtung der Notwendigkeit bzw.
Moglichkeit der Benutzung eines Beamers von Architekten entworfen und von Fachkollegen
ausgestattet. Viele Rdume sind in diesem Punkt nur bedingt tauglich, was allzu verstandlich
ist. Viele der Variablen eines Fachraums sind letztlich Fixpunkte und konnen nicht beliebig
bewegt oder in den Nachbarraum verlegt werden. Im zentralen Blickfeld der Schiiler werden
immer der Lehrertisch und die Tafel bzw. das Whiteboard sein, ebenso unbeweglich sind
zumeist die Stereoanlage, die fest montierten Lautsprecher, die Tur und ein
Garderobenbereich. Auch ein Fliigel oder Klavier als Mittelpunkt vielerlei unterrichtlichen
Geschehens kann nur bedingt hin und her verschoben werden. Und verstandlicherweise
mochte der Musiklehrer moglichst viele Freistellen an der Wand mit fachbezogenen
Wandtafeln und Plakaten ausgestalten. Wo soll die Projektionsfldche fiir den Beamer also
hin?

Eine gute Losung besteht in einer abrollbaren Leinwand tiber der Mitte der Tafel, 180 bis 200
cm breit, abrollbar um ca. 160 bis 180 cm, genau das Richtige fiir das querformatige Bild des
Beamers. Dies setzt allerdings voraus, dass die Tafel an der Wand oder Decke fest montiert
ist, oder die Leinwand héngt an einer beliebigen anderen gut einsehbaren Stelle. Als Nachteil
muss man aber in Kauf nehmen, dass die Multifunktionalitit etwas eingeschrankt ist,
zumindest im Hinblick auf die erforderliche Blickrichtung der Schiiler.
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2.2.3 Lautsprecheraufstellung zum Klassenmusizieren

Ist die Bestuhlung zugunsten des Klassenmusizierens beim Singen und/oder
Instrumentalspiel aufgeltst, so kommen prinzipiell Arbeitsformen in Betracht, wie sie in
Kapitel 8 besprochen werden. Bei zahlreichen Varianten des variablen Playbacks, wie sie dort
dargestellt werden, kommt es wesentlich auf eine wirkungsvolle Beschallung des Raumes
an, in dem musiziert werden soll.

In Rdumen, in denen Frontalunterricht vorherrscht, findet man bislang zumeist zwei
Lautsprecher im vorderen Teil des Raumes zur Wiedergabe des Stereoklangs mit der
zentralen Stereoanlage vor. In dieser Aufstellung ist immer wieder zu beobachten, dass
Schiiler, die in den ersten Reihen sitzen, sich dariiber beklagen, dass einzelne Stellen der
vorgespielten Musikbeispiele zu laut sind, wahrend andere Schiiler, die zu weit hinten
sitzen, immer noch nicht alle Einzelheiten addquat mitbekommen. Dies trifft insbesondere
bei , klassischer” Musik zu, was nicht nur mit den Horpraferenzen der Jugendlichen zu tun
hat, sondern auch mit den betrdchtlich grofleren Dynamikschwankungen der klassischen
Musik im Vergleich zur gleichmafig laut ausgepegelten Popularmusik.

Beim Klassenmusizieren kommt als Belastung hinzu, dass die Schiiler selbst Schall
produzieren, was eine Orientierung ihres eigenen Spiels an einer vorgespielten Aufnahme
sowohl von der Konzentration als auch vom Horvermogen her erheblich erschwert. Unter
herkdmmlichen Bedingungen muss also die Aufnahme lauter eingestellt werden, was
wiederum dazu fiithrt, dass die Schiiler ihr eigenes akustisches Tun unzureichend
wahrnehmen und lauter spielen. Dieser Circulus vitiosus fithrt leicht zur akustischen
Belastung auch der umliegenden Rdume und Stockwerke.

Eine hdufige Losung ist die Vermehrung und geschickte Platzierung der Lautsprecher im
Raum, so dass jeder einzelne Lautsprecher schwerpunktmifiig eine bestimmte ,Ecke”, d.h.
Teilschiilerschaft beschallt. Durch die geringere Entfernung zu der einzelnen Schiilergruppe
kann die Lautstirke fiir jeden Lautsprecher gedrosselt werden und auch die
Gesamtlautstarke wird nicht als grofier empfunden, als wenn nur zwei Lautsprecher im
vorderen Teil des Raums eingesetzt werden. (Genau genommen kann jedoch der
physikalisch messbare Schalldruck in vielen Situationen etwas grofier sein.)

Fiir die meisten Unterrichtsraume - bis 100 m?2 und mehr - kommt man gut mit nur vier
Lautsprechern aus. Hat man bei der Anschaffung der Beschallungsanlage nicht zu sehr
gespart, diirften sich zwei - moglichst gleiche oder gleichwertige - Lautsprecherpaare ohne
weiteres an den Verstiarker der Musikanlage anschlieffen und gleichzeitig betreiben lassen.2
Jedes Paar kann fiir bestimmte Zwecke einzeln betrieben werden - etwa wenn man im eher
frontal ausgerichteten Unterricht die gewohnte Zuschauer-Konstellation bevorzugt, so dass
die Musik wirklich ,,von vorne” kommt. Beim Klassenmusizieren sollte man auf den Stereo-
oder gar Surround-Klang verzichten und auf Monosignal umschalten, damit alle
Schiilergruppen einheitlich alle Bestandteile des Gesamtklangs horen. Fiir den Fall des
gleichzeitigen Betreibens aller vier Lautsprecher im Stereoklang sollten die ,linken” und
,rechten” Lautsprecher im hinteren Bereich des Raums vertauscht angeschlossen werden;
somit hat zum Beispiel ein Schiiler, der auf der linken Seite des Raums sitzt, einen besseren
Raumklang, er hort den linken Kanal von vorne und den rechten Kanal von hinten.

1 Bei grofSeren Rdumen kann man an eine planvolle Umgestaltung der gesamten Beschallung denken, bei der
noch mehr Lautsprecher in Serie verbunden werden. Hierbei sind allerdings noch andere Faktoren zu bedenken,
insbesondere die Impedanz der Lautsprecher und die Leistung der Endstufe. Eine griindliche Beratung durch
Physikkollegen und/oder Studiotechniker ist sehr ratsam.

2 Physiker weisen darauf hin, dass es im mittleren Teil des Raums zur gegenseitigen Ausloschung von
Schallwellen aus den verschiedenen Lautsprechern kommen kann, vor allem im Bassbereich. Nach meinen
Beobachtungen waren diese Befiirchtungen bislang nicht unterrichtsrelevant.
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Die verwendeten Lautsprecher sollten nicht minderwertig und nicht zu klein disponiert sein,
damit sie auch bei leiser Einstellung ein klares Klangbild zeichnen. Um so runder und voller
der Gesamtklang ist, um so effektiver ist die Probenarbeit beim Klassenmusizieren. Basse
und mittlere Frequenzen bieten eine gute Orientierung an Metrum und Harmoniewechsel,
wihrend Hohen und mittlere Frequenzen Textkonsonanten, Klangfarbenwechsel und
Feinheiten von Diastematik und Rhythmus besser erkennen helfen.

2.3  Der Keyboard-Raum

Die Arbeit mit Keyboards stellt eine Sonderform des Klassenmusizierens dar. Durch die
Vollwertigkeit jedes einzelnen Keyboards - wegen der Moglichkeit mehrstimmigen Spiels
mit unterschiedlichen Klangfarben, ggf. auch mit Begleit- und Rhythmusautomatik - ist das
Klassenmusizieren mit Keyboards prinzipiell offen fiir eine ganze Reihe von
unterschiedlichen didaktischen Vorgehensweisen. In fast allen Fillen bleibt eine
Keyboardausstattung fiir Lehrer wie Schiiler technisch wie musikalisch ein Kompromiss,
denn vollwertige Keyboards sind teuer, nehmen viel Platz in Anspruch und bieten
Moglichkeiten, die meist nur von wenigen Schiilern ausgenutzt werden konnen;
preiswertere Keyboards wiederum verfiigen {iber einen geringeren Tonumfang und
bestenfalls befriedigende Klangeigenschaften.

An vielen Schulen gibt es einen Raum, in dem eine Anzahl Keyboards - bis hin zur halben
oder gar ganzen Klassenstirke - eingesetzt werden kann. Besitzen die Keyboards Tasten, die
der Normbreite eines Klaviers entsprechen, teilen sich in aller Regel zwei Schiiler ein
Keyboard, mit einem T-Adapter fiir zwei Kopfhorer am Kopfhorerausgang. Kleintastige
Keyboards wiederum bieten den Vorteil, dass jeder Schiiler ein eigenes Keyboard zum Uben
haben kann, aber ausgewachsene Hande haben so wenig Platz, dass Grundtechniken von
Handhaltung und Fingersatz kaum zu vermitteln sind.

In den meisten Fillen sind die Keyboards so aufgestellt, dass mit einem einfachen
Einschalten des Stroms am zentralen Netzteil die musikalische Arbeit mit allen Keyboards
begonnen werden kann. Passend zu dieser weitgehend starren Einrichtung bietet es sich an,
auch die Computeranlage fest zu installieren. Auch hier wird der Kopfhorerausgang des
Rechners mit einem Eingang der Verstarkeranlage verkabelt, ohne dass deren Funktionalitit
zum Abspielen anderer Klangquellen beeintrdchtigt wird. Je nach Raumkonzeption und
finanziellen Moglichkeiten bietet sich die feste Deckeninstallation eines Beamers an, mit
Ausrichtung auf die grofiztigig disponierte Projektionsfliche (s.0.) oder gar auf ein
interaktives Whiteboard (— Kapitel 4).

Die konkrete Verwendung der Keyboards variiert innerhalb der Lehrerschaft enorm. Die
einfachste Form, die auch der Lehrkraft den wenigsten Krafteinsatz abfordert, ist, dass jeder
Schiiler dieselbe Aufgabe erhilt, die er im eigenen Tempo und mit eigener Lernstrategie
bearbeitet. Dazu benutzt er einen Kopfhorer, um andere akustisch nicht zu storen. Bei dieser
Unterrichtsform spielt der Computereinsatz grundsétzlich keine Rolle, aufSer wenn sich die
Lehrkraft dazu entschliefit, das Notenbild zu der Aufgabe auf eine fiir alle Spieler gut
sichtbare Fldache mit einem Beamer zu projizieren.

Didaktisch interessanter und wichtiger fiir die Herausbildung musikalischer und sozialer
Kompetenzen ist das gemeinsame Spiel in verteilten Stimmen mit oder ohne Playback. Diese
Methode wurde in den 1980er Jahren in die deutsche Musikpadagogik durch einen
Arbeitskreis um Wolfgang Schmidt-Kongernheim eingefiihrt (s. Schmidt-Kéngernheim et al
1984; spdtere Bande ergdnzten den Ansatz). Diese Methode wird aktuell vor allem vom
Keyboard-Hersteller Yamaha in der von Hans Walter herausgegebenen Yamaha TeamPlay-
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Spielheftreihe weiterentwickelt und vorangetrieben. Methodische Fragen im Rahmen der
Thematik dieser Arbeit werden im Abschnitt 8.3.7 behandelt.

Entscheidend fiir eine effektive Nutzung der Keyboards im Zusammenspiel mit dem
Computer ist die Anordnung der Keyboards im Raum. Die Aufstellung der Instrumente und
der gesamte technische Aufbau sollte eine Vielzahl von musikalischen, verbalen und
nonverbalen Kommunikationsansitzen erleichtern.

Auf diesem Hintergrund seien zunichst drei Modelle als Skizzen fiir die Anordnung von
mehreren Keyboards in einem Unterrichtsraum zitiert (SIST 1992, S. 79-81):

Abbildung 1: Gingige Anordnungen von Keyboards
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In Anordnung A stehen mehrere Reihen von Keyboards hintereinander, wobei der Blick aller
Schiiler in dieselbe Richtung zeigt. Damit ist die Sicht zum Beispiel auf den Lehrer oder auf
eine zentrierte Projektionsflache fiir alle Schiiler gut moglich. Die Kommunikation der
Schiiler untereinander ist nicht optimal, aber eingeschriankt moglich. Die Verteilung von
Stimmen entsprechend der Reihenordnung ist fiir Schiiler leicht nachvollziehbar.

In Anordnung B haben die Schiiler ihre Riicken zueinander, jeglicher Austausch ist nur
schwer moglich, eine Betrachtung der zentralen Projektionsfliche ist fiir viele Schiiler
ausgeschlossen, und auch eine Beteiligung etwa an einem fragend-entwickelnden
Unterrichtsgesprach ist erschwert. Wegen des verhiltnisméfliig geringen Platzbedarfs hat
diese Anordnung dennoch an vielen Stellen ihre Berechtigung. Bei entsprechender
Konzentration der Teilnehmer ist das Mitspiel zum variablen Playback noch moglich.

Anordnung C schliefllich stellt eine U-Form dar, in manchen Situationen kann auch ein
zweites, kleineres ,U” oder einige Tische, die nach vorne gerichtet sind, in der Mitte der
dufleren U-Form stehen. Diese Form erscheint mir als die optimale Anordnung unter
Berticksichtigung der Bestrebung nach musikalischer und verbaler Kommunikation und
Orientierung am vorderen Teil des Raums (Lehrkraft, Tafel, Overheadprojektor, Beamer).
Zur Anregung und Anpassung an Ortliche Gegebenheiten koénnen auch Skizzen bei
Rheinldnder (2002), S. 141 ff.) und Giinther (2005a) dienen.

Der aufmerksame Leser diirfte bemerkt haben, dass die zitierten Grafiken eigentlich keine
reinen Keyboardrdaume darstellen, sondern Rdume, in denen jedem Keyboard ein Computer
mit Computertastatur beigestellt ist. Nach den Vorstellungen der Originalquelle (SIST 1992)
wird eine MIDI-Verbindung vom Computer zum Keyboard hergestellt. Die Anordnungen
entsprechen also einer Vermischung des soeben beschriebenen Keyboardstudios und der im
nédchsten Abschnitt besprochenen Arbeit im ,, Computerraum”. Zur Zeit der Entstehung der
Grafiken wurde verschiedentlich versucht, leistungsfahige Keyboards und gut ausgestattete
Computer in groflerer Zahl fuir Schillergruppen verfligbar zu machen. Im Laufe der Zeit
haben sowohl rdumliche und finanzielle Engpésse auf der einen Seite als auch die
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Weiterentwicklung didaktischer Konzepte auf der anderen Seite diese Ausstattungen
entbehrlich gemacht. Genau genommen muss man also die Computer in den zitierten
Zeichnungen wegdenken und der gewonnene Platz wird durch weitere Keyboards
aufgefiillt, so dass man zur fachgerechten Arbeit mit Keyboards in Klassenstdrke kommt.

Das Modell ist jedoch nicht ausgestorben, vielmehr présentiert es sich in Verbund mit einem
modernen Sprachlabor als Weiterentwicklung, allerdings weg vom eigentlichen
Keyboardraum hin zu einem multifunktionalen Computer- und Medienraum. So kénnen
moderne, bestens ausgestattete Medientische in Reihen oder in Inseln zusammengeschlossen
werden. Je nach Ausstattung kann jeder Tisch zum Beispiel einen eigenen Computer sowie
einen in den Medientisch schrig eingelassenen Monitor aufnehmen. Neben der typischen
Ausstattung mit Sprachlabor-Software kann auch jede beliebige andere Software installiert
werden, und auch der Installation eines MIDI-fadhigen Keyboards u.a.m. steht nichts im
Wege. Die Kosten einer solchen Anlage mit Arbeitspldtzen selbst in nur halber Klassenstdrke
sind enorm, aber als Musiklehrer muss man oft an das einfallsreiche Traumen glauben.

Abbildung 2: Inseltisch mit versenktem Monitoreinbau

(www.tandberg-educational.de/products/furniture.htm)

Gehen wir also realistischerweise davon aus, dass nur ein zentral eingebauter und gegen
Diebstahl gesicherter Computer - nach Moglichkeit auch mit stets verfiigbarem Beamer -
vorhanden ist. Dieser ist mit einem besseren Lehrer-Keyboard per MIDI-Kabel verbunden,
Audio-Kldange vom Computer und MIDI-Kldnge vom Keyboard werden an die zentrale
Musikanlage weitergeleitet. Eine ASIO-fadhige Soundkarte fiir das Live-Mitspiel des Lehrers
ist wiinschenswert. Ein Netzwerk- bzw. Internetanschluss ist hier nicht Voraussetzung, aber
das Vorhandensein eines Internetzugangs steigert die Vielfalt der didaktischen
Moglichkeiten.

Die Software-Ausstattung des Rechners im Keyboardraum ist weitgehend identisch mit der
des multifunktionalen Raums. Dies ist allerdings auch eine Frage des Etats. Bei finanzieller
Knappheit konnte hier auf einzelne Titel aus Edutainment und Lernsoftware verzichtet
werden. Stattdessen konnte eine Lizenz von BAND IN A BOX gute Dienste als
Begleitautomatik bei Improvisationstibungen tun.

In allen Anordnungen ist die Platzierung und Verwendung von vier Lautsprechern jeweils
in den Ecken des Raumes moglich. Hierbei kommt es gelegentlich zu leichten anfanglichen
Orientierungsschwierigkeiten, wenn die zu spielenden Noten von dem vorne projizierten
Bild abgelesen werden, wéhrend das Playback von hinten kommt, aber Schiiler gewdhnen
sich schnell daran und empfinden es dann nicht mehr als storend. Vielmehr konnen sie sich
im Gesamtklang ihrer Mitspieler und des Playbacks gut zurechtfinden.
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Im Ubrigen bleibt jeder Keyboardraum auch grundsitzlich multifunktional. Wenn Schiiler an
den Keyboards sitzen, bedeutet dies nicht automatisch, dass sie in allen Situationen und
kontinuierlich eine Spielaufgabe haben miissen. Wenn der gesamte Unterrichtsraum und vor
allem die Arbeitstische, auf denen die Keyboards stehen, groff genug sind, kann man allerlei
andere Unterrichtsformen und -themen gleichwertig einbeziehen, ohne dass man
methodische Einschrankungen in Kauf nehmen oder gleich in einen anderen Raum wechseln
muss. Wenigstens zeitweilig kann man Unterrichtsphasen vorsehen, in denen man zum
Beispiel ~am  zentral projizierten =~ Computerbild ein  fragend-entwickelndes
Unterrichtsgesprach fortspinnt.

24  Der Computerraum als Fachraum fiir den Musikunterricht

In den meisten Schulen kann man inzwischen mindestens einen funktionierenden, von
einem dafiir beauftragten Lehrer betreuten Computerraum voraussetzen. Faktisch sind
solche Ridume - wegen des hohen Technisierungsstands und der Erfordernisse einer
peniblen Aufsicht - nicht automatisch und jederzeit jedem Kollegen der Schule fiir
Unterrichtszwecke zugdnglich. Bei entsprechender Computerkompetenz ist es in den
meisten Féllen auch engagierten Musiklehrern ohne weiteres moglich, einen regelmafSigen
Zugang zum Computerraum (ggf. identisch mit den Fachrdumen fiir den Informatik- oder
ITG-Unterricht) zu erhalten. Im Regelfall ist diese Disposition vorteilhafter als der Aufbau
einer eigenen Computeranlage fiir den Einsatz im Klassenunterricht in Musik, sofern die
Belegungsdichte des Computerraums dies zuldsst. Als Gegenleistung fiir die
fachtibergreifende Kooperation sollte auf Seiten des Musikfachbereichs eine Bereitschaft zur
Unterstiitzung des IT-Bereichs bestehen, zum Beispiel durch eine Beteiligung an den Kosten
fir Rechnererweiterungen - etwa fiir bessere Soundkarten - und die Bereitstellung einer
Verstarkeranlage mit Passivboxen, die den Anspriichen des Musikunterrichts besser
gentigen als die weit verbreiteten computerspezifischen Aktivlautsprecher.

Stellvertretend fiir die schier uniibersehbare Zahl von méglichen Computer- und Netzwerk-
Konfigurationen, die in den Schulen tédglich in Gebrauch, aber ebenso tiglich im Wandel
begriffen sind, sei hier vereinfachend eine ,moderne” vernetzte Anlage mit gleichen
Rechnern und gleichen Monitoren angenommen. Es sind gentigend Rechner vorhanden,
dass man mit einer ganzen Klasse arbeiten kann, auch wenn es vom Platzangebot her
manchmal etwas eng werden kann. In der Regel teilen sich zwei Schiiler einen Rechner, was
auch dem personlichen Austausch in der Partnerarbeit forderlich ist.

Als Software findet sich auf jedem Rechner neben einer Textverarbeitung und einer
Présentationssoftware (zum Beispiel die aktuelle Version von OPENOFFICE) auch
musikspezifische Software, und zwar mindestens ein Sequenzer mit kombiniertem
Notendruck (zum Beispiel CUBASIS 4 EDUCATION, oder LOGIC LUGERT) und die
Arrangiersoftware MUSIC MAKER. Je nach Grofle der Speicherkapazititen, die dem
Fachbereich Musik eingerdaumt werden, was sowohl von der Hardware als auch vom
Verhandlungsgeschick und von der Uberzeugungskraft der Fachkollegen abhiéngen kann,
wird diese Mindestdisposition zu ergdnzen sein durch ein reines Notendruckprogramm
(zum Beispiel FINALE NOTEPAD), ein Schnitt- und/oder Bearbeitungsprogramm fiir Audio-
Dateien (zum Beispiel AUDACITY, WAVELAB LITE oder Magix AUDIO STUDIO) sowie
Trainingssoftware fiir Gehorbildung (zum Beispiel COMPUTERKOLLEG MUSIK).

Der Computerraum ist aber auch dafiir pradestiniert, unter Anleitung anspruchsvollere,
differenzierte Internetrecherchen zu betreiben. Ferner konnen sich auch Schiiler, die keinen
Computerzugang zu Hause haben, hier an fachbezogenen Weblogs oder Email-Projekten
beteiligen. (— 12.2, Internet-basierte Medien als Kommunikationsmittel)
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Je nach Situation kann man unter Umstidnden auch einzelnen Schiilern in ihren Freistunden
Zutritt zum Computerraum ermoglichen, etwa um an Gestaltungsaufgaben zu arbeiten oder
Gehorbildung zu betreiben.

Durch die Vernetzung werden die von den Schiilern einzulesenden und zu bearbeitenden
Dateien auf dem Server zentral zur Verfiigung gestellt, und die von den Schiilern
verdnderten oder neu erzeugten Dateien werden ebenfalls auf dem Server in von der
Lehrkraft verwalteten Verzeichnissen gespeichert.

Nach finanzieller und physikalischer Moglichkeit ist die Computeranlage um zwei wichtige
Komponenten zu erweitern: Erstens sollten moglichst viele Computer eine ASIO-fahige
Soundkarte erhalten, und zweitens sollten etwa sechs bis acht MIDI-Keyboards angeschafft
werden. Beide Anschaffungen sind getrennt voneinander zu sehen, haben aber durchaus mit
einander zu tun, und beide bringen gewisse Probleme mit sich.

Zu den Soundkarten mit ASIO-Treibern: Mitte der 1990er Jahre wurde es zunehmend
verbreitete Praxis, fiir durchschnittliche Computerkdufer ohne besondere musikalische
Anspriiche die Wiedergabe von Audio- und MIDI-Daten von standardisierten Chips
ausfithren zu lassen, die sich onboard, d.h. auf dem Mainboard befinden. Im MIDI-Bereich
herrschen so genannte Wavetables vor, die die Kldnge erst in dem Augenblick berechnen und
erzeugen, in dem sie tatsdchlich benottigt werden. Das fithrt zu einer verzogerten
Wiedergabe, die man als Latenz bezeichnet. Diese Latenz kann ohne weiteres 200
Millisekunden und mehr betragen, so dass man beim Aktivieren einer Note in einer
Sequenzer-Software oder beim Spiel mit einer MIDI-Tastatur ein sehr storendes
,Hinterherhinken” der Wiedergabe bemerkt. Eine Live-Einspielung einer MIDI-Spur wird
fast unmoglich. Erst die Entwicklung des Audio Stream Input/Output-Protokolls durch die
Firma Steinberg Ende der 1990er Jahre ermoglichte Latenzen von wenigen (etwa 3-10)
Millisekunden. Dieses Protokoll muss allerdings sowohl von der Hardware als auch von der
benutzten Software unterstiitzt werden. Die schulrelevante Sequenzersoftware untersttitzt
das Protokoll, aber jeder einzelne Computer, der fiir eine wirklich sachgerechte MIDI-
Eingabe- und Wiedergabe geriistet werden sollte, muss tiiber eine ASIO-Soundkarte
verfiigen, die nattirlich auch Mehrkosten verursacht.

Im Augenblick ist mir nur eine Abhilfe im Freeware-Bereich bekannt, und diese hilft nur
manchmal: Seit einigen Jahren sind Computer grofsflichig mit dem preiswerten , AC97”-
Wavetable-Chip ausgestattet, und just fiir diesen Chip hat ein Musiker aus den USA einen
ASIO-Treiber geschrieben und ins Netz gestellt, der unter giinstigen Bedingungen Latenzen
von unter 10 ms bringt. Aber selbst nach eigenem Eingestindnis des Autors greift der
Treiber nicht immer, zu unterschiedlich sind die Environments, in denen der Chip eingesetzt
wird. Zu finden ist der Freeware-Treiber mit dem Namen ,Asio4all” im Internet
(www.asio4all.com).

Zu den MIDI-Keyboards: Es handelt sich hierbei um Spezialtastaturen mit einem Tonumfang
von zumeist zwei bis vier Oktaven. Die meisten Modelle haben mittlerweile keine eigene
Klangerzeugung zur Wiedergabe von MIDI-Kldngen, vielmehr dienen sie lediglich der
schnellen, musikgemaéfien Eingabe von Daten - tiberwiegend Tonhéhen und Rhythmen - in
den Rechner.

In vielen Unterrichtseinheiten ist die Eingabe von MIDI-Daten nicht, oder nur in sehr
begrenztem Umfang erforderlich. Zur zeitweiligen FEingabe von ausfiihrlicheren
Datenmengen reichen im Regelfall halb so viele Keyboards wie man Computer hat, also in
etwa ein Viertel eines Klassensatzes. Werden die Keyboards nicht (mehr) benéttigt, werden
sie abgestopselt und an geeigneter Stelle gestapelt.

Bei vielen Unterrichtssequenzen kdnnen einige wenige Tone problemlos mit der Maus oder -
je nach Software - mit der Computertastatur eingegeben werden. Zeltwanger (2004, S. 3)
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schreibt sogar in Bezug auf eine Unterrichtseinheit mit ausgedehnten Gestaltungsaufgaben:
»Aus Platzgriinden wird auf die Aufstellung der kleinen MIDI-Tastaturen verzichtet. Die
SchiilerInnen arbeiten also ausschliefslich mit der Computertastatur.” Er erldutert allerdings
nicht die ortliche Enge. Ich personlich halte die Orientierung an der gewohnten
musikalischen Struktur eines Keyboards fiir sehr forderlich im Sinne der Ausbildung von
musikalischen Kompetenzen, bis hin zur Entwicklung einer voraushorenden
Klangvorstellung und Be-Greifen von diastematischen und rhythmischen Folgen, die mit
einer Computertastatur nicht zu erreichen sind.

Im Ubrigen wird selbst eine ausreichende Anzahl solcher MIDI-Keyboards wohl kaum als
geeigneter Ersatz fiir einen Keyboardraum empfunden, obwohl kurzfristigen Versuchen -
etwa als Live-Mitspiel zur gerade fertig gestellten Gestaltungsaufgabe - nichts im Wege
steht, sofern die Latenzen ertrédglich bleiben. Hat man MIDI-Keyboards mit Klangerzeugung
angeschlossen, ist damit auch gleich die Latenzfrage gelost: Die MIDI-Daten, die nur
Steuerbefehle beinhalten, werden sogleich an das externe Keyboard geleitet und der Klang
dort ohne merkliche Latenz wiedergegeben.

Ein weiteres Problem, dem man hdufig bei der Arbeit im Computerraum begegnet, ist die
raumliche Platzierung der Computer und auch die sonstige Gestaltung des Raums. In vielen
Fédllen scheint man sich noch wenige Gedanken tiiber eine rdumliche Anordnung der
Computer fiir einen wirklichen Gruppenunterricht gemacht zu haben; es ist eben hdufig
Usus, dass die Kollegen von Schiiler zu Schiiler durch den Raum wandern und jedem
einzelnen helfen, so dass eine lerngruppenorientierte Aufstellung zweitrangig erscheint. Ist
aber der Musiklehrer an Vorgaben interessiert, die Gruppenprozessen forderlich sind, so
konnen hier zumindest langfristig gemeinsame Losungen gesucht werden.

2.5 Der Nebenraum

Héufig gibt es in der Nahe des Musikfachbereichs oder an anderer geeigneter Stelle einen
kleinen Raum, eine bessere ,Besenkammer” o0.4., die mit einiger Fantasie so umgestaltet
werden kann, dass ein oder einige wenige Rechner- oder Notebook-Arbeitsplidtze entstehen
konnen. Vielleicht ldsst sich sogar ein MIDI-Keyboard unterbringen, ein Paar Lautsprecher
u.a. Wo dies noch méglich ist, sollte der Raum noch in die Planung fiir die Vernetzung und
den Internetzugang aufgenommen werden. Der oder die Rechner sollten die auch sonst im
Fachbereich benutzte Software aufweisen, vor allem die kostenlosen Schulprogramme wie
LOGIC LUGERT, CUBASIS 4 EDUCATION, MUSIC MAKER u.a.

Dieser Raum kann sich in bestimmten Situationen zu einer willkommenen Erganzung zum
Unterrichtsangebot entwickeln. Dort arbeitende Schiiler brauchen eigentlich keine Aufsicht,
denn der Raumzustand ldsst sich vor und nach jeder Benutzung schnell {iberblicken; und es
werden nur vertrauenswiirdige Schiiler dorthin geschickt, die einen klaren Arbeitsauftrag
haben.

Die moglichen Arbeits- und Aufgabenformen in einer solchen Kleingruppe im vielleicht
etwas beengten Raum sind dennoch vielfiltig: Sie reichen von Internetrecherche tiber allerlei
Gestaltungsaufgaben, Bearbeitung von Lernstationen und Arbeit mit Lernsoftware bis hin
zur Ubung mit Aufgaben, die etwa mit HOT POTATOES erstellt wurden, und das Eintiben von
Instrumentalstimmen zum Begleit-Playback von MIDI-Datei oder BAND IN A BOX. Die
Aufgaben konnen entsprechend weit gefasst sein oder eindimensional und kurzschrittig. Die
Sozialformen variieren demnach zwischen ES - E und KG - P oder Teilbereiche von PR - E.
(— 3.3, Computereinsatz , fiir die Hand des Schiilers”)
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2.6  Der Aufnahmeraum (Das Tonstudio)

Nicht jede Schule wird tiber ein Aufnahmestudio verfiigen, es wird nicht einmal jedes
Kollegium ein solches Studio tiberhaupt herbeisehnen. Einrichtung und Pflege eines
Aufnahmestudios an einer allgemeinbildenden Schule bindet viel Geld und viel Energie und
kommt mancherorts vergleichsweise selten zum Einsatz im Unterricht. Will man auch nur
einigermafien mit den stilistischen Trends des Musikmarktes und den technischen
Moglichkeiten von Computer und Aufnahmetechnik , aktuell” mithalten, zum Beispiel um
Schiilern die Arbeitsweisen der Musikindustrie ndher zu bringen, so muss mindestens eine
Lehrkraft dieses Fachgebiet zum eigenen Hobby machen und einen zeitlichen Aufwand weit
tiber den tiblichen dienstlichen Rahmen hinaus betreiben. Eine solche Anlage ist aber auch
schnell verwaist, sobald niemand mehr sich wirklich zustandig fiihlt.

Der Computer im Aufnahmestudio sollte der schnellste des ganzen Fachbereichs sein. Er
muss {iber zwei grofse und schnelle Festplatten verfiigen - eine fiir die Software und eine
zum Speichern der digitalen Signale beim Aufnehmen. Eine Soundkarte mit digitalen Ein-
und Ausgidngen ist selbstverstindlich. Hier ist auch leistungsfdhige Studiosoftware
installiert, und der Computer wird stindig gepflegt. Ndhere Spezifikationen entscheidet die
interessierte Fachkraft nach entsprechender Fortbildung. Im Studio muss in der Regel nur
ein einziger Rechner stehen, aber einige andere Peripherie-Gerite der Studiotechnik - zum
Beispiel Gater und Kompressor - kommen gewohnlich hinzu, selbst wenn viele dieser
Funktionen bereits virtuell verfiigbar sind und ein besseres Preis-Leistungsverhiltnis
aufweisen. Uberhaupt wird man bei fortschreitender Technikentwicklung dariiber
nachdenken miissen, ob man nicht langfristig auf Hardwaremischpulte u.4. verzichtet und
alle Aspekte des Aufnehmens, der Klangbearbeitung und des Abmischens in dem Allround-
Gerdt Computer vereint.

In Gliicksfédllen kann es vorkommen, dass einzelne Schiiler der hoheren Jahrginge bereits
erhebliche Vorkenntnisse auf diesem Gebiet mitbringen und/oder geneigt sind, viele
Stunden im Dienste der Unterstiitzung von Unterrichtsprojekten, Band-Aufnahmen u.a. zu
L~opfern”. Absolutes gegenseitiges Vertrauen vorausgesetzt, spricht nichts gegen eine
Einbeziehung dieser Schiiler in verantwortungsvolle Tatigkeiten bis hin zur Beratung bei
Anschaffungen und gar Weiterbildung der Lehrkréfte. Es darf hier keine falsche Scheu von
Kollegen aufkommen, die Angst davor haben, sich eine fachliche Bl6f3e anmerken zu lassen.

2.7 Die ,Lehrer-Station”, die ,Sammlung” o.a.

Zumeist stehen nicht alle Biicher, Instrumente u.a. in den Fachrdumen selbst, vielmehr gibt
es mindestens noch einen Raum, in dem Schrinke und Regale stehen, die die angesam-
melten Materialien der letzten Jahrzehnte aufnehmen. Daneben gibt es dort Arbeitsplitze
zur Unterrichtsvorbereitung, ein Telefon und die unerléssliche Kaffeemaschine.

Es sollte dort aber unbedingt ebenfalls eine komplette, fest installierte Computerecke fiir alle
moglichen Arbeiten des Fachbereichs stehen. Jedes Mitglied des Fachkollegiums hat Zugang
zum Computer und verwaltet dort einen eigenen Bereich. Neue Arbeitsblitter, Unterrichts-
sequenzen u.a. konnen gemeinsam erstellt und nach Belieben ausgetauscht, erweitert und
den eigenen Vorlieben angepasst werden.

Die Hardware sollte einen leistungsfahigen Rechner beinhalten, auf dem jeder Kollege
seinen eigenen Arbeitsbereich erhilt, in dem er seine Arbeitsbogen u.d. digital ,lagern”
kann.
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Die Peripherie sollte ein MIDI-Keyboard zur Unterstiitzung der Anfertigung von
Musikbeispielen fiir Arbeitsbldtter, Arrangements wu.a. einschlieffen, ferner einen
Plattenspieler sowie ein Kassettenabspielgerdat, zum Uberspielen wichtiger LPs und
Kassetten zwecks klanglicher Aufbereitung und Brennen auf CD als Sicherungskopien. Ein
kleines Mischpult mit einigen Equalizerfunktionen tut hierbei gute Dienste, und auch sonst
laufen alle Klangquellen aus dem Computer heraus und in den Computer hinein tiber das
Mischpult. Fiir kleinere Ansagen kann man hier auch ein Mikrofon anschlieffen. Will man
auf einen Verstdrker verzichten, reichen auch nicht zu kleine Aktivboxen. Der Drucker ist
Geschmackssache: Die meisten Noten sind eher schwarz-weifs; ein guter Laserdrucker bietet
ein scharfes Druckbild und ist sowohl schneller als auch preiswerter im Verbrauch als ein
Tintenstrahldrucker.

Die Software sollte leistungsfahige Programme in den Bereichen Notendruck, Sequenzer und
Arrangementsoftware (BAND IN A BOX, Vollversion von MUSIC MAKER) umfassen. Verzichtet
der Fachbereich auf ein selbststindiges Tonstudio, sollten hier wenigstens die wichtigsten
Grundformen des Schneidens und Mischens moglich sein. Ferner sollten unbedingt alle
Programme, die dem Musikfachbereich im Computerraum, im Keyboardraum oder auf der
meist beweglichen Anlage des multifunktionalen Raums zur Verfiigung stehen, hier auf
diesem stets verfiigbaren Rechner ebenfalls installiert sein, und zwar in genau derselben
Version, die sonst im Fachbereich vorzufinden ist.

Neben musikspezifischer Software sind auch alle notwendigen Komponenten zur
Erledigung von Korrespondenz des Fachbereichs, Verwaltung des Gerétearchivs, der
Biuicher- und der Klangbeispielsammlung und fiir Zeugnisdruck installiert. Wenn man Gliick
hat, kann man von diesem eher unbeweglichen Rechner aus ins Internet gehen, um wichtige
Recherchen, Pflege der Anlage mit wichtigen Updates u.a. ohne grofie Umziehaktion zu
erledigen. Sind die Computer des Musikfachbereichs vernetzt, kann dieser Hauptrechner
auch als Server zur Bereitstellung von Unterrichtsmaterial und als Speicherort fur
Schiilerdateien dienen.

Zum Abschluss dieses Kapitels ist darauf hinzuweisen, dass bei aller nattirlichen und gut zu
heiflenden Spezialisierung unter den Kollegen des Fachbereichs, ohne die eine gegenseitige
kiinstlerische und didaktische Befruchtung undenkbar ist, unbedingt auf eine entsprechende
fachinterne Fortbildung beziiglich der Ausstattung und Funktionalitit der computer-
gestiitzten Medien zu achten ist, damit alle Fachkrifte in die Lage versetzt werden, die
immensen Moglichkeiten der vorhandenen Neuen Medien sinnvoll und Gewinn bringend
und ohne Angst vor technischen Klippen einsetzen zu kénnen.
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Kapitel 3

Aktions- und Sozialformen im computergestiitzten Musik-
unterricht

In diesem Kapitel wird untersucht, welche Lehrer- und Schiiler-Aktions- oder Sozialformen!_in
typischen Lern- und Unterrichtssituationen vorherrschen, in denen einer oder mehrere Computer
als Medium eingesetzt werden.

3.1 Einordnung von Unterrichtssituationen nach Intention und
Unterrichtsform, Beziige zum Lehr- und Lernstoff

Das breite Spektrum unterschiedlicher Unterrichtssituationen ldsst sich nach verschiedenen
Kriterien einteilen. An dieser Stelle soll lediglich eine grobe Unterscheidung zwischen eher
lehrerzentrierten und eher schiilerzentrierten Lernsituationen vorgenommen werden. Eine
Entscheidung fiir die eine oder andere Vorgehensweise ist nur selten wirklich sachlich
zwingend. Vielmehr wird die Bevorzugung des einen oder anderen Ansatzes bewusst oder
auch vielfach unbewusst von Vorlieben und Vorbehalten eines Lehrers bestimmt.

Um dies zu verdeutlichen, soll zunichst etwas ausfiihrlicher aus einem Grundsatzartikel
vom Nicola Déring zu Lehr- und Lernszenarien referiert werden. Ich zitiere nach Miinch
(2000b, S. 37 f.):

»,Das Stoffvermittlungs-Paradigma (Expositions-Paradigma, Instruktions-Paradigma)
begreift Unterricht als Lehr-Situation, in der Personen einen bestimmten,
vorausgewdhlten und vorstrukturierten Stoff préasentiert bzw. vermittelt bekommen.
Diese Stoffvermittlung wird bei der Selbstqualifikation von Lehrmedien (zum Beispiel
Lehrbtichern, Lehrkassetten, Lehrprogrammen) tibernommen, die man in der Regel
allein bearbeitet (solitdre Selbstqualifikation). Im stoffvermittelnden Prasenzunterricht
(Frontalunterricht, dozentenzentrierter Unterricht) bemiiht sich die Lehrkraft in
Vortragen und Unterrichtsgesprachen um eine interessante Darstellung der Inhalte
und unterstiitzt die Stoff-Rezeption durch Abfrage-Techniken...

Das Problemldsungs-Paradigma stellt nicht das Lehren, sondern das Lernen in den
Mittelpunkt und weist Unterrichtsteilnehmern die Rolle von aktiv Handelnden zu, die
sich durch das Bearbeiten und Besprechen von Fallbeispielen und Projektaufgaben
Wissen selbst aneignen. Dieses problemorientierte Lernen wird bei der
Selbstqualifikation von kognitiven Werkzeugen unterstiitzt. Kognitive Werkzeuge wie
zum Beispiel offene multimediale Lernumgebungen regen den selbstgesteuerten,
spielerischen und kreativen Umgang mit dem Unterrichtsgegenstand an. Zudem ist es
aus Sicht des Problemlosungs-Paradigmas stets wichtig, dass Lernen nicht isoliert,
sondern im sozialen (Praxis)Feld stattfindet. Lernende sollten einander also durch
Erklarungen, Ideenaustausch etc. unterstiitzen, sich quasi informell gegenseitig
unterrichten (kooperative Selbstqualifikation) und dabei wechselnde Rollen
einnehmen... Im problemlosenden Prédsenzunterricht (Gruppenunterricht) arbeiten

1 Aktionsform bezeichnet hier vor allem die Weise, in der der Lehrer agiert; Sozialform bezeichnet die Interaktion
zwischen Schiilern in mannigfaltiger Konstellation.
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Kleingruppen bei der Realisation und Reflexion moglichst praxisbezogener
Aufgabenstellungen zusammen, wobei sie von der Lehrkraft unterstiitzt werden...
Eine besonders grofse Rolle spielt beim problemorientierten Lernen das Erzeugen
greifbarer Problemlosungen bzw. subjektiv bedeutungsvoller Produkte, in denen sich
der Kenntnisstand der Lernenden manifestiert, und auf die sie stolz sind. Diese Werke
sind Gegenstand sozialer Vergleiche und inhaltlicher Diskussionen, sie katalysieren
und dokumentieren Lern- und Entwicklungsprozesse.”

In Bezug auf den computergestiitzen Musikunterricht wird man im weiteren Verlauf dieser
Arbeit sehen, dass beim Stoffvermittlungs-Paradigma der Computer eine eher
untergeordnete, stiitzende Funktion hat, vergleichbar etwa mit einem Overhead-Projektor,
einem CD-Player oder einer Tafel. Beim Problemlésungs-Paradigma aber nimmt der
Computer fast die Rolle eines Lern- und Ubungspartners ein, er ersetzt mitunter Papier und
Stift, stellt Aufgaben, empfingt und notiert die vorldufigen Antworten und
Bearbeitungsversuche, lasst diese ggf. klanglich in Erscheinung treten, gibt Gelegenheit zur
Korrektur u.v.a.m.

Eine weitere hdufig anzutreffende Zweiteilung von Unterrichtsansitzen ist die
Unterscheidung zwischen deduktiven und induktiven Lehrmethoden bzw. Lernverfahren.
Diese Kategorien sind mit der soeben beschriebenen Anordnung von Lehr- und
Lernszenarien in vielen Fillen deckungsgleich - die deduktiven Methoden sind eher
lehrerzentriert, die induktiven Methoden eher am Schiiler orientiert -, aber sie beleuchten
Prozesse der Wissensvermittlung und der Kompetenzaneignung aus einem anderen
Blickwinkel.

In den folgenden Abschnitten werden neben inhaltlichen Standortbestimmungen Abkiirzungen fiir
Aktions- und Sozialformen eingefiihrt, die im weiteren Verlauf der Arbeit, dabei vor allem im letzten
Kapitel, Wiederverwendung finden.

3.2  Computereinsatz ,fiir die Hand des Lehrers” (,Lehrmittel”)

Analog zu der haufig angewandten Unterscheidung zwischen Lehrmitteln und Lernmitteln
- also zwischen Medien, die eher fiir die Hand des Lehrers oder eher fiir die Hand des Schiilers
beschafft und eingesetzt werden - schliefst diese erste Gruppierung zundchst Dinge ein, die
nur den Lehrer betreffen. Mit Hilfe des Computers ist er allerdings in der Lage, sowohl
Lehrmittel im herkommlichen Sinne als auch Lernmittel vorzubereiten bzw. herzustellen. Die
vielen Moglichkeiten des Computereinsatzes bei der Unterrichtsvor- und ggf. Nachbereitung
treten im Laufe der Arbeit immer wieder ins Blickfeld, diese Arbeitsformen werden mit der
Bezeichnung L - V signiert, d.h. ,Lehrer - Vorbereitung”.

Sicherlich die Mehrheit aller Musiklehrer benutzt heute inzwischen einen Computer bei der
eigenen Unterrichtsvorbereitung mit grofier Selbstverstandlichkeit. Dies geschieht mit
vielfédltigen Zielsetzungen, wie noch niher zu besprechen sein wird. Demgegeniiber z6gern
viele dieser Lehrer noch aus dem einen oder anderen Grund mit dem Einsatz des Computers
im eigenen Unterricht oder streben eine solche Verwendung gar nicht an.

Dabei gibt es viele Abstufungen der Computererfahrung und -kompetenz, vor allem unter
den in rein ,klassischer” Musik vorgebildeten Lehrern der Studienratslaufbahn, und
verstindlicherweise insbesondere unter den so genannten &lteren Semestern, die ohne
Computer, Email u.a. jahrzehntelang gut ausgekommen sind.
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Viele Musiklehrer verwenden ihren Rechner tberwiegend zur Vorbereitung von
Schriftstticken, d.h. als elektronische Schreibmaschine mit einer Textverarbeitungssoftware.
Lehrkrifte, die mit dem Computer vertrauter sind und entsprechend Geld und Zeit
investiert haben, sind fahig und gewillt, vor allem Notenvorlagen mit entsprechender
Notensatzsoftware zu erstellen. Der dritte Schritt in Richtung Musik-Computer-Kompetenz
beinhaltet die Anfertigung und Bearbeitung von Musikaufnahmen im MIDI- und Audio-
Bereich zur Verwendung im Unterricht.

Es gibt viele Anwendungen von computergestiitzten Medien, die tiberwiegend in einer
groflen Unterrichtsgruppe ihren Platz haben, d.h. im herkémmlichen Frontalunterricht, im
fragend-entwickelnden Unterrichtsgesprach oder beim Klassenmusizieren. Diese Situationen
versehe ich mit der Bezeichnung GG, d.h. ,, Grofigruppe”.

Solche Unterrichtsformen, in denen der Lehrer in zentraler Position als Bediener des

Computers die Lernsituation dominiert und steuert, kommen besonders haufig vor

* in den jlingeren Jahrgangsstufen, in denen der Rechner als Lernmedium im
Musikunterricht noch nicht durchgehend vertraut ist

* in Situationen, in denen der Computer lediglich eine Stiitzfunktion hat, zum Beispiel beim
Abspielen eines Musikstticks

* bei Lernsoftware, die als Einzelplatzlizenz vorliegt und tiber Beamer zentral eingesetzt
wird

* bei komplexer Software, in die nur der Lehrer eingearbeitet ist, und deren Beherrschung
nicht Bestandteil der Unterrichtseinheit ist.

Diese Zusammenfassung von Unterrichtssituationen in der GrofSgruppe ldsst sich noch in
zwei Untergruppen aufteilen.

Im ersten Fall ist in der Regel die Aufmerksamkeit aller Teilnehmer auf ein zentrales
Computerbild gelenkt, das von einem einzigen Finzelplatzrechner ausgeht. Dies bezeichne
ich als GG - F, also ,Grofigruppe, frontal”. Dies ist nicht mit einem rein frontalen,
dozierenden Unterrichtsstil zu verwechseln, vielmehr liegt der Schwerpunkt auf der frontal
gerichteten Fokussierung der Aufmerksamkeit. Auch ein fragend-entwickelndes
Unterrichtsgesprach kann an einem stationédren oder zentral gelenkten Computerbild mit
Beamer-Projektion oder einem eingespielten Musikbeispiel als MIDI- oder Audio-Datei
orientiert sein. Aber auch ein Lehrervortrag, der sicherlich nur noch selten als kurze
Informationsphase vorkommen diirfte, kann hier gemeint sein.

In anderen Fillen ist davon auszugehen, dass eine grofiere Gruppe von Schiilern auf Signale
vom zentral gesteuerten Rechner aus handlungsorientiert reagiert. Hierunter fallen
insbesondere Situationen, in denen musikalische Bausteine vom Computer klanglich
wiedergegeben werden, zu denen im Klassenunterricht musiziert wird, zum Beispiel beim
Keyboardspiel o.d. (— 8.3, Musizieren im Unterricht und die Arbeit mit unterschiedlichen
Playback-Verfahren). Die Interaktion kann auch binnendifferenziert sein - zum Beispiel beim
mehrstimmigen Musizieren - und/oder eine Orientierung am zentralen Computerbild
beinhalten, etwa beim Musizieren nach einem projizierten Notat. Als Kurzform fiir die
Bezeichnung dieser Unterrichtssituationen =~ wiéhle ich die Abkiirzung
GG - H, also ,Grofigruppe, handlungsorientiert”.

Eine weitere Form der Verwendung des Computers als Lehrmittel ist das Schiilerreferat. Ein
Schiiler steuert den multimedialen Rechner - in aller Regel mit Beamer-Unterstiitzung - zur
Darlegung und Untermauerung der vorgetragenen Inhalte, der Vortrag selbst ist zumeist
kurzschrittig und eindimensional. Die hdufigste Form solcher Referate stellt die so genannte
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POWERPOINT-Prasentation dar. Auch wenn zunehmend auch Referate und Prédsentation von
zwei Schiilern oder einer kleinen Gruppe vorgetragen werden, bleibt die Interaktion
innerhalb der Gruppe weitestgehend auf den zeitlichen Wechsel von einem Solisten zum
ndchsten beschrdnkt. Ich benutze hier die Bezeichnung ,Schiiler, Vortrag” und die
Abkiirzung Sch - Vt.

3.3  Computereinsatz ,fiir die Hand des Schiilers” (,,Lernmittel”)

Alle weiteren Einteilungen betreffen Einsatzbereiche und Methoden, die zur Durchfiihrung
und Anwendung durch Schiiler selbst bestimmt sind. Abweichend von der gingigen
Definition von Lernmitteln, nach der eine Vielzahl von Exemplaren von Biichern, Noten u.a.
vorhanden sein soll - am besten in Klassenstédrke -, benutze ich hier die Einteilung extensiv,
d.h. auch dann, wenn Schiiler einzeln oder in Gruppen selbst die Gerite steuern und mit
Hilfe dieser Medien lernen.

Mit Abstand die héaufigste Form der Computeranwendung durch Schiiler stellt die
Einzelarbeit dar, zum Beispiel zu Hause bei Spielen, bei den Hausarbeiten, zur Erledigung
von Tonsatzaufgaben, zum Geniefien von Edutainment u.a.m. Selbst in der Schule ist diese
Lernsituation gar nicht so selten: Wenn gentigend Computer vorhanden sind, arbeiten
Schiiler - je nach Lernaufgabe - jeweils einzeln an derselben Aufgabe und sollen weitgehend
vergleichbare Ergebnisse erzielen, indem sie zum Beispiel beim Abarbeiten eines
Fragenkatalogs jeweils zu denselben richtigen Losungen gelangen. Die Lernhaltung ist
durchaus vergleichbar mit der Situation im herkémmlichen Frontalunterricht oder bei
Stillarbeit an einem Arbeitsblatt, hier aber durch das Zwischenschalten einer Vielzahl von
Einzelplatz-PCs vermittelt. Diese grundsétzliche Disposition schliefst aber die Entwicklung
unterschiedlicher personlicher Strategien und Resultate nicht aus. Ich verwende hier die
Abkiirzung ES - E, d.h. , Einzelschiiler, eindimensional”.

Bei gleicher Anordnung - Dominanz der Einzelarbeit am PC - kann die Aufgabe wiederum
so konstruiert sein, dass Kreativitdt gefordert werden soll. Die Aufgabe ist bewusst offen
gestaltet, unterschiedliche Ergebnisse unter den Schiilern werden eher gut geheifsen. Diese
Arbeitsweise ist dann zu bevorzugen, wenn es nicht um die reine Wissens- oder
Methodenvermittlung geht und ist im musischen Fach moglichst haufig anzusetzen, sofern
man aus dem einen oder anderen Grund nicht auf Partner- oder Projektarbeit setzen will.
Meine Kiirzel fiir diese Unterrichtsanordnung ist ES - O, d.h. , Einzelschiiler, offen”.

Eine weit verbreitete logistische Situation im , Computerraum” einer Schule sieht vor, dass
sich zwei Schiiler einen Computerplatz teilen. Resultierte diese Vorgabe zundchst aus
Griinden der Finanz- und Platzersparnis, begiinstigt diese Konstellation den Lernerfolg in
vielen Aufgabentypen: Die Schiiler arbeiten zusammen, lernen zusammen und gegenseitig
von einander und entscheiden viele Vorgehensweisen u.a. gemeinsam, was sowohl ihrer
musikalischen Kompetenz als auch ihrer Sozialkompetenz sehr forderlich ist. (Diese
Arbeitsweise ist letztlich eine Zwischenstufe zur eigentlichen Gruppenarbeit und hat
durchaus noch Gemeinsamkeiten mit der Einzelarbeit.) Ich umschreibe dieses Szenario mit
der Abkiirzung KG - P, d.h. , Kleingruppe, Partnerarbeit”.

Die Grenzen zwischen ES - E, ES - O und KG - P sind flieBend. So arbeiten in manchen

Situationen zwei bis drei Schiiler zusammen an einer eindimensionalen Aufgabe, so dass die
Vorteile der Partnerarbeit eher zufdllig hineinspielen. Zum Zwecke der
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Leistungstiberpriifung ist dann zu tiberlegen, ob ein gemeinsames Produkt (Datei,
Ausdruck) abzugeben ist, oder ob jeder Schiiler sein eigenes Produkt erstellt.

Diese Arbeitsformen kommen nicht nur wihrend des herkommlichen Unterrichts vor,
sondern auch im Rahmen von Binnendifferenzierung, bei Freiarbeit, bei individueller
Internet-Recherche u.a.

Von zunehmender Bedeutung in der curricularen Arbeit in der gesamten Bundesrepublik ist
der Projektunterricht. Uber die Projektmethode sind unzihlige Biicher geschrieben worden,
die sich vielfach widersprechen. Dies kann nicht der Ort sein, um zu einer klaren Definition
zu gelangen. In meinem Unterricht orientiere ich mich zumindest bei ausfiihrlicheren
Projekten an Frey (1996) und sehe eine klare Aufgabenstellung mit mehreren Knoten und
Fixpunkten vor, verbunden mit der Notwendigkeit der FEigenentwicklung von
Vorgehensstrategien und mit der Moglichkeit des eigentlichen Scheiterns bzw.
Nichterreichens des Projektziels, ohne dass dies ein Scheitern beim Lernvorgang selbst

bedeuten muss.

Hier soll Projekt als ein ausgedehnteres Unterrichtsvorhaben mit offener Aufgabe verstanden
werden, mit und ohne Binnendifferenzierung, wobei mindestens zwei Schiiler zusammen
arbeiten.

In der einfachsten Form konnen also mehrere kleine , Teams” von mindestens zwei Schiilern
im Gruppenunterricht Parallelprodukte herstellen, zum Beispiel im lerngruppeninternen
Wettbewerb, etwa zur Gestaltung eines Plakats fiir das bevorstehende Friihlingskonzert oder
zur Herstellung eines Jingles mit deutlichem Ohrwurmcharakter. Auch viele Erstlingswerke
mit Prasentationssoftware sind hier einzuordnen. Manches Kleinprojekt wird kaum mehr als
vier Unterrichtsstunden beanspruchen. Ich bezeichne diese Stufe als , einfaches Projekt” und
verwende die Abkiirzung PR - E.

Viele Projekte enthalten mehrere Schritte und setzen eine Auseinandersetzung mit mehreren
Programmen, die Sammlung und Verarbeitung von Hintergrundinformation u.a.m. voraus
und erfordern strengere Planung, lingere Vorldufe und die Moglichkeit der Interaktion mit
Gruppenmitgliedern und Lehrkraften. Gruppengrofien von vier bis ca. acht Schiilern sind
effektiv, Binnendifferenzierung und Aufgabenteilung, auch Kooperation mit anderen
Gruppen konnen sehr fruchtbar sein. Unter Umstdnden ist nur ein Teil des Gesamtprojekts
computerbezogen. Manche Projekte konnen so umfangreich sein, dass sie nur in
Arbeitsgemeinschaften und im kursiibergreifenden Unterricht realisiert werden konnen. Ich
bezeichne diese Stufe als ,, komplexes Projekt” und versehe sie mit der Abkiirzung PR - K.

Es ist ein bekanntes Phdanomen, dass zahlreiche Schiiler selbst in der unteren Sekundarstufe
einen erstaunlichen Grad an Spezialistentum im Computerbereich erlangen. Solche Schiiler
sind in aller Regel fiir die Erledigung von besonderen Aufgaben wie auch bei der Beratung
in diversen technischen Fragen sehr hilfsbereit, wenn auch gelegentlich etwas tibereifrig.
Diese Schiiler konnen zweifellos eine wichtige Stiitze des Lehrers sein, zum Beispiel bei der
Beratung in Fragen der Anschaffung von Hard- und Software fiir die besonderen
Bedingungen des Musikunterrichts oder bei der Erledigung von komplexen Aufgaben, die
die Fahigkeiten oder die zeitlichen Moglichkeiten des Lehrers tibersteigen. Obgleich es hier
auch flieRende Ubergidnge zur Binnendifferenzierung im Projektunterricht gibt, ist die
Begriindung einer eigenstindigen Gruppierung gerechtfertigt. Ich bezeichne diese Stufe als
,Spezialistentum” und kiirze sie mit Spz ab.
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Kapitel 4

Das interaktive Whiteboard im Musikunterricht

In diesem Kapitel werden grundlegende Aspekte des Einsatzes eines interaktiven Whiteboards und
dessen Vor- und Nachteile erortert.

4.1 Zur Funktionalitit des interaktiven Whiteboards

Das interaktive Whiteboard! ist gewissermafsen eine Kreuzung zwischen Whiteboard und
Touchscreen. Ein beliebiges Monitorbild wird {iiber einen Beamer auf das interaktive
Whiteboard projiziert. Die sichtbare Flache des Whiteboards ist eine biegsame Folie, die tiber
ein Geflecht von Sensoren gelegt ist. Ein Druck auf einer beliebigen Stelle der Folie wird von
den Sensoren erfasst und ist fiir die angeschlossene Software iiber die Position im x/y-
Koordinatensystem ortbar. Die genaue Bedeutung des entstehenden Signals ist von weiteren
Einstellungen abhéngig. In der Regel gilt das feste Beriihren (zum Beispiel ein Klopfen oder
ein Schleifen mit dem Finger) als Aktion der linken Maustaste. Nach vorherigem Driicken
einer entsprechenden Taste an der unteren Leiste des Gestells wird das Bertihren jedoch als
rechte Maustaste gedeutet. Auch ein ,Tippen” an einer virtuellen Computer-Tastatur ist
moglich. Die Aktivierung eines Schreibstiftes erlaubt mehrfarbige handschriftliche
Zeichnungen und Beschriftung.

Durch ein USB-Kabel gelangt das Signal an den Computer und reagiert mit der verwendeten
Software, die Aktion wird am projizierten Monitorbild sichtbar.

Bei der Arbeit am interaktiven Whiteboard ist die Aufmerksamkeit der Schiiler zentral
fokussiert. Als Aktions- oder Sozialform ist ein Lehrer- oder Schiilervortrag oder ein
fragend-entwickelndes Unterrichtsgesprédch angezeigt. Gegeniiber einem Unterrichtsverlauf
mit stindigem Wechsel zwischen Vortrag und Computerbedienung erleichtert das
interaktive Whiteboard dem Vortragenden den Blickkontakt mit den Schiilern, und seine
Korpersprache spielt automatisch eine grofiere Rolle, weil er am Beamerbild agieren muss,
damit sich tiberhaupt etwas bewegt.

Es kommen tiberwiegend zwei Szenarien in Betracht:

1. Es wird eine beliebige Software verwendet, die als Alternative zum herkommlichen
Vermittlungsmedium - Klavier, Lehrbuch, Tafel o.a. - dient. Diese Computeranwendung
vereinigt bislang getrennte Medien zur Darstellung, Erlduterung und Verklanglichung
musikalischer Gegenstéande.

2. Es wird mit einer zum interaktiven Whiteboard mitgelieferten speziellen Software ein
didaktischer Lernschritt entwickelt. Die Software ersetzt die Tafel bzw. eine Folge von
Overheadfolien.

1 Ich hatte ein interaktives Whiteboard der Firma Smartboard zur Verfiigung. Smartboard ist ein eingetragenes
Markenzeichen der in Kanada beheimateten Firma gleichen Namens. Die Firma scheint zurzeit fithrend in
deutschen Schulen zu sein, weshalb der Aufsatz von Kurt Wehle (2003) einfach , Das Smartboard im Unterricht”
heifit. Produkte anderer Firmen von dhnlicher Grofie, Ausstattung, Lieferumfang und zu vergleichbaren Preisen
besitzen in etwa die gleiche Funktionalitét.
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Grundsitzlich eignet sich jede Software fiir die Projektion am interaktiven Whiteboard. In
aller Regel kann dann auch mit der Software gut gearbeitet werden. Ich habe das interaktive
Whiteboard mit einer ganzen Palette von verschiedenen Programmen und Programmarten
eingesetzt. Hier ist eine Auswahl daraus:

Lernsoftware verschiedener Art, die wurspriinglich fiir die Verwendung am
Einzelarbeitsplatz konzipiert wurde, ldsst sich mit padagogischem Geschick so vorfiihren
oder von Schiilern kooperativ vorfithren lassen, dass die meisten Schiiler sich durchaus
ins Geschehen einbezogen fiihlen. Dies betrifft sowohl einfachere POWERPOINT-
Prasentationen und MEDIATOR-Projekte als auch komplexere Programme.

Als Beispiele seien genannt: die CD-ROMs ULLSTEIN MULTIMEDIA LEXIKON DER MUSIK
und MUSICA zur Instrumentenkunde (Hintergrundinformation, Bild und Verklanglichung),
die ausfiihrlichen CD-ROMs zu CARL ORFF. LEBEN UND WERK und PAUL HINDEMITH.
LEBEN UND WERK sowie Pridsentationen und andere Eigenproduktionen vom Lehrer und
von den Schiilern selbst.

Jedes Programm, das sowohl Noten zeigen kann als auch das Notat abspielen kann, ist
zur Vorfithrung am interaktiven Whiteboard geeignet. Einige Programme, zum Beispiel
die MASTERPIECE-Reihe vom Schott-Verlag, zeigen eine feste Grafik der Noten und spielen
dazu eine Aufnahme ab.

Daneben kann man fiir viele Zwecke ein vollwertiges Notationsprogramm oder
kombiniertes Notations- und Sequenzerprogramm einsetzen, zum Beispiel SIBELIUS,
FINALE, CUBASE, LOGIC u.a. In diesen Programmen kann man eine einzelne Note im
projizierten Bild antippen, und dieser Ton wird ,selektiert” und ,aktiv”. Im konkreten
Sinne einer Musiksoftware bedeutet dies aber auch, dass der Ton erklingt, und zwar in der
durch entsprechende Vorgaben bestimmten Klangfarbe, Lautstirke, Tonhohe und
Tondauer. Hier lassen sich vielfaltige Ubungen durchfiihren, indem man zum Beispiel
einzelne Tone vertikal und horizontal verschiebt (d.h. diastematisch und rhythmisch
verdndert), Akkorde mit unterschiedlichen Qualititen (Dur, Moll usw.) aufbaut und
vieles andere mehr. Der Vorteil dieses Mediums bei dieser Art von Ubung liegt in der
sofortigen Umsetzung von Bewegung (Hinzuftigung, Verdnderung, Loschen) in eine
klangliche Versinnbildlichung.

Abbildung 3: Ein Schiiler erldutert eine Tonsatzaufgabe in SIBELIUS
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* Lern(spiel)software aller Art ldsst sich sehr gut und mit anhaltender Motivation am
interaktiven Whiteboard einsetzen, zum Beispiel das Lernspiel OPERA, das auf dem
QUICKTIME-Verfahren von Apple aufbaut. In Gruppen von bis zu ca. 10 ,Spielern” ldsst
die Spannung fiir die meisten Schiiler kaum nach, es kommen stindig spontan und
lauthals Handlungsaufforderungen von einzelnen ,Team”-Mitgliedern an den
Whiteboard-Bediener und die Interaktion unter den Schiilern geht ununterbrochen kreuz
und quer. Die Arbeit am interaktiven Whiteboard mit QUICKTIME-Programmen ist also
gut machbar, wenn auch etwas gewohnungsbediirftig: Der jeweilige ,Standort” des
Spielers wird durch einen Pfeil gekennzeichnet, der die nédchste mogliche
Bewegungsrichtung anzeigt. Der Whiteboard-Bediener - gedanklich gleichzusetzen mit
dem Mausfiihrer am herkommlichen Einzelplatz-PC - fiihlt sich unweigerlich mit diesem
virtuellen Spieler am ,,Standort” und neigt immer wieder zur korperlichen Positionierung
unmittelbar vor dem Zeiger, der dann aber sofort aus dem Bild verschwindet, weil das
gebeamte Bild nicht mehr das Whiteboard erreicht, sondern nur den Riicken des Schiilers.
Es dauert mitunter lingere Zeit, bis ein Schiiler lernt, sich aus dem Bild fernzuhalten und
sich nur als Handlanger der Spielwiinsche der Mitschiiler zu verstehen.

4.2  Einschrinkungen in der Funktionalitit

Es gibt noch einige Einschrinkungen im Hinblick auf die Verwendung des interaktiven
Whiteboards:

* Textintensive Eintrdge sind etwas miithsam. Zwar hat man eine virtuelle Tastatur zur
Verfuigung, und selbst die OCR-Umdeutung von handschriftlichen Eintragungen ist nach
entsprechender Eintibung recht iiberzeugend. Sollen jedoch einige Sétze geschrieben
werden, greift man doch lieber zum ziigigen Arbeiten auf die Tastatur des eigentlichen
Computers, dessen Monitorbild projiziert wird, zurtick.

* Manche Lernsoftware macht von der Moglichkeit Gebrauch, dass ein Hinweis oder eine
Grafik aufleuchtet, die Form oder Farbe verdndert o.4., wenn sich die Maus dorthin
bewegt, ohne dass eine Maustaste gedriickt wird. (Bei MEDIATOR zum Beispiel heifst diese
Funktion ,Mouse over”, bei POWERPOINT ,Mauskontakt”.) Diese manchmal sehr
ansprechende und auch multimedial sinnvolle Funktion geht bei der Arbeit am
interaktiven Whiteboard systembedingt verloren. Um ndmlich den Mauszeiger mit dem
Finger zu bewegen, muss man die Fladche so fest beriihren, dass Kontakt mit den Sensoren
hergestellt wird, was dann als Driicken der Maustaste gedeutet wird. Ein schattenartiges
Heranschleichen entféllt. Schade.

* Bei der Arbeit mit vorbereiteten Grafiken in Zusammenhang mit der mitgelieferten
grafischen Software - bei der Firma Smartboard heifst die Software NOTEBOOK - muss man
u.U. eine geplante Unterrichtseinheit vorher genau durchspielen.

Ein Beispiel: Ich wollte eine Grafik mit Notenlinien als Grundlage fiir Ubungen mit der
Notenschrift (Violinschliissel, Bassschliissel, Intervalle usw.) verwenden. Da ich aus dem
Handbuch wusste, dass die mit virtueller , Tinte” geschriebenen Zeichen als virtuelle
,Objekte” verschoben werden konnen, ersann ich Ubungen, bei denen man die Tonhshen
rasch dndern konnte, um die neuen Namen bzw. Intervallgroflen zu benennen. Das
Ergebnis war recht erntichternd, da die von Diskette geladene Grafik ebenfalls als Objekt
verschiebbar war, und zwar weitaus leichter als die handschriftlich nachgetragenen
Noten, zumal sie grofiflichig und leicht zu aktivieren war, im Vergleich zu den kleinen
Noten.
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4.3 Notwendige Planungen und Vorarbeiten

Der Einsatz des interaktiven Whiteboards im Unterricht setzt einige Planungen und
Vorarbeiten voraus. Um diese Bedingungen auf ein sinnvolles Maf$ zu reduzieren, muss man
langerfristig an einen Umbau des Fachraums denken und eine genaue Platzierung von
interaktivem Whiteboard und Beamer vorsehen. Es treten dabei folgende Probleme auf:

Am giinstigsten ist es zweifellos, wenn das interaktive Whiteboard fest an einer Wand
montiert ist und der Beamer von der Decke hiangt; das Kabel verschwindet dann in der
Decke oder in einem geschiitzten Kabelkanal. Somit ist die Stolpergefahr sowohl im
Hinblick auf das Kabel als auch in Bezug auf die hervortretenden Beine des fahrbaren
Gestells beseitigt und die Entfernung und der genaue Bildwinkel sind feste Grofien.
Folglich muss das Board nur sehr selten kalibriert werden. Diese Montage ist zum
Beispiel bei Hotels und anderen Tagungsstitten eher tiblich und moglich, da dort die
Investitionen fiir Ein- und Umbauten von Rdumlichkeiten zu den Voraussetzungen fuir
einen wirtschaftlichen Erfolg gehéren. Aber auch an vielen Schulen wird eine solche
Anbringung zumindest fiir einen Raum moglich sein, der von allen Fachern nach
entsprechender Vormerkung zugénglich ist.

Die Arbeitsfldche eines interaktiven Whiteboards ist nicht besonders grofs. Ist der Einsatz
fiir einen Raum gedacht, der eine ganze Klasse aufnimmt, sollte unbedingt dem grofiten
Modell (aktive Bilddiagonale beim Smartboard Modell 680: 195,6 cm) der Vorzug gegeben
werden. Wer also gewohnt ist, an einer groflen Tafel ausfiihrliche Tafelbilder zu
entwickeln oder mit einem oder mehreren grofien herkommlichen Whiteboards zu
arbeiten, wird sich hier umgewo6hnen miissen. Diese Umstellung wird in vielen Fallen
dadurch begiinstigt, dass in einer Arbeitsphase mit dem interaktiven Whiteboard sich
sowohl Lehrer als auch Schiiler eh auf das vertraute, hier aber vergrofierte Format eines
(projizierten) Monitorbilds konzentrieren. Die Verwendung der mitgelieferten
,NOTEBOOK”-Software (der Firma Smartboard) erlaubt das schnelle Hin- und Herschalten
zwischen mehreren geladenen Seiten, was ein grofieres und mehrfach geteiltes Tafelbild
gut ersetzen kann.

Insbesondere im Musikunterricht kommt es auf eine Ubertragung der Klangquelle in
glaubwiirdiger Musikqualitdt an. Wird man in manch anderen Fachern geneigt sein, sich
mit kleineren Computer-Lautsprechern zu begniigen, empfiehlt es sich fur den
Musikunterricht daftir zu sorgen, dass eine ordentliche Verstirkeranlage und gute
Lautsprecher vorhanden sind.

Die Klangtibertragung fiihrt aber zu einem logistischen Problem: Wo steht die Anlage, wo
stehen die Boxen, wo steht der Computer bzw. das Notebook, dessen Bild tiber den
Beamer projiziert wird? Es tut sich also wieder ein Kabel-Problem auf. Zu der
notwendigen Kabelage von Computer, Beamer und interaktivem Whiteboard kommt
noch ein langes, wenn auch diinnes und leicht biegsames Kabel zur Verbindung des
Kopfhorer-Ausgangs des Computers mit der Musikanlage des Fachraums. Mit diesem
Kabel sind nicht selten bis zu 10 Meter zu tiberwinden, sonst kann der Computer nicht
weit von der Musikanlage entfernt stehen. (In der technischen Entwicklung wird sich der
Ubergang zur Funkiibertragung des Computerbildes fortsetzen, auch wenn mitunter
gesundheitliche Bedenken im Schulbereich bestehen. Eine Infrarot-Ubertragung des
Klanges zur Verstdrkeranlage ist im Hinblick auf klangliche Standards des Schulfachs
Musik wegen des eingeschrankten Frequenzbereichs noch nicht befriedigend.)

Im Hinblick auf die konkrete Unterrichtsvorbereitung ist es in vielen Situationen ratsam -
etwa fiir die Arbeit mit Notenbildern -, die erforderlichen Dateien vorher zu erstellen und
abzuspeichern, selbst wenn diese nur wenige Takte umfassen. Nattirlich kann man diese
Grundlage am Whiteboard in der Software zusammen mit den Schiilern selbst
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zusammenstellen, aber am Whiteboard dauert das manchmal ldnger als geplant, so dass
auch die Moglichkeit bestehen sollte, auf eine fertige Vorlage zurtickgreifen zu kénnen.

* Es ist unbedingt wiinschenswert, das Whiteboard nicht nur als frontales Medium zur
Veranschaulichung einzusetzen, sondern nach Moglichkeit auch Schiiler aktiv
einzubeziehen. Das kann schon bei der Kalibrierung beginnen, denn zumindest bei den
ersten paar Durchgédngen bereitet das Antippen der angeleuchteten Druckstellen noch
einen gewissen Spafs, der aber schnell zur Routine und somit zur ,verlorenen”
Unterrichtszeit wird.

Ansonsten wird erfahrungsgemaf? jede Eigentitigkeit eines Schiilers am Whiteboard von
grofler Begeisterung der Mitschiiler begleitet. Es entsteht auch langfristig ein gewisser
Wettbewerb, wer jetzt ,endlich” ans Board darf.

4.4 Nachteile der Arbeit mit dem interaktiven Whiteboard

* Bei einem nicht fest installierten Whiteboard, das dementsprechend auf einem rollbaren
Stander fixiert ist, besteht erhebliche Stolpergefahr beim Wandern von einer Seite des
Whiteboards zur anderen, denn man will und muss ja beim Schreiben und Zeigen am
Board nahe an der Fldche bleiben. Zum einen laden die Stiitzen zu beiden Seiten des
Standers in den Raum aus, und zum anderen ist das Whiteboard in dieser Aufstellung
noch mit einem Kabel am Boden entlang verbunden.

* Ebenfalls beim nicht fest installierten Whiteboard ist die Helligkeit des Beamers fiir den
Vortragenden nach wenigen Minuten ermiidend, insbesondere wenn der Raum stéarker
abgedunkelt wird. Diese Wirkung wird noch dadurch verstarkt, dass die
Projektionsfliche zwar eine matte Oberfldche hat, aber doch sehr glatt ist. Daher spiegelt
sich das helle Licht des Beamers stark, auch in die Augen des Vortragenden und letztlich
auch der Zuschauer. Beim von der Decke hdngenden, fest installierten Beamer ist die
Belastung wegen des giinstigeren Lichteinfallwinkels sehr viel geringer.

Bei einem helleren Unterrichtsraum, der allerdings einen lichtstarkeren Beamer verlangt,
empfindet die vortragende Person eine personlichere Kontaktaufnahme mit ihrer
Umgebung, und die Augen stellen sich auf verschiedene Entfernungen, Personen und
Gegenstiande ein. Die leichtere Kontaktaufnahme mit den Schiilern begiinstigt quasi
automatisch eine natiirliche, entspannte Korpersprache. Umso natiirlicher die
Unterrichtssituation ist, desto weniger wird die Arbeit mit dem interaktiven Whiteboard
von den Schiilern als Besonderheit - d.h. als moderne Form der ,Filmstunde” -
aufgefasst; die Aufmerksamkeit wird weniger vom Medium selbst beherrscht, sondern
das Medium nimmt wieder stirker seinen , dienenden” Charakter an.

* Zu einer bestimmten Zeit kann immer nur ein Schiiler am Whiteboard arbeiten. Es finden
zwar zwei bis drei Schiiler in der Ndhe des Whiteboards Platz, die sich dann bei einer
Prasentation ablosen konnen, aber das Whiteboard kann generell nur ein Signal
(= Mausbefehl) auf einmal verarbeiten. Arbeitet man mit der ,NOTEBOOK”-Software und
farbiger virtueller ,Tinte”, so kann zu einer gegebenen Zeit nur ein Stift verwendet
werden. (Man vergleiche dazu, dass an einer grofien Kreidetafel mehrere Schiiler
gleichzeitig ihre Ergebnisse anzeichnen kénnen.)

* Im Hinblick auf die gleichzeitige oder zeitlich versetzte Verwendung durch mehrere
Personen ist zu bedenken, dass sich das Whiteboard wihrend einer Prasentation weder in
der festen Montage noch am fahrbaren Gestell in der Hohe verstellen ldsst. Der Grund ist
offensichtlich: Dann wiirde die Kalibrierung nicht mehr stimmen, der Computer wiirde
auf Druckbewegungen und Zeichnungen am Whiteboard nur unsinnig reagieren. Will
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man also die Arbeit mit Lehrern und Schiilern ermoglichen, die in ihrer Grofie sehr
unterschiedlich sein konnen, muss man die Hohe der Tafel genau tiberdenken.

45  Alternative technische Losungen

Neben der Firma Smartboard gibt es mehrere andere Firmen, die in Deutschland interaktive
Whiteboards vertreiben. Trotz einer weitgehenden funktionalen Vergleichbarkeit der
meisten Modelle gehen einige Produkte andere technische Wege. Die Firma Numonics
Corporation arbeitet nicht mit Handbertihrung, sondern mit einem elektronischen Stift.
Andere Firmen bieten sogar Whiteboards an, die auf Laserstrahl reagieren. Das
Verbindungskabel wird zunehmend von der so genannten Bluetooth- (Funk-)Technologie
ersetzt. Der auf Dauer ladstige Schatten der Lehrkraft bzw. des vortragenden Schiilers, der
durch die Beamer-Projektion entsteht, kann durch Riickprojektionsmodelle beseitigt werden,
die aber aus dem Schuletat kaum zu bezahlen sind. Eine andere Firma (3M) entgeht diesem
Problem durch einen kleinen Projektor, der an einem Arm hingt, der mit der Tafel
verbunden ist und ca. 30 cm vom Whiteboard entfernt, aber tiber dem Kopf der
vortragenden Person endet.

Fur den Unterrichtserfolg sind diese zusitzlichen technischen Moglichkeiten nicht
entscheidend, aber die Verzichtbarkeit des Verbindungskabels und eine Umgehung des
eigenen Schattens wiirden die Arbeit bedeutend angenehmer gestalten. Die Entscheidung,
ob das interaktive Whiteboard fest installiert oder an verschiedenen Orten eingesetzt werden
sollte, muss von den jeweiligen personellen Wiinschen und rdumlichen Gegebenheiten
abhingig gemacht werden.

Seit ein paar Jahren gibt es neue technische Entwicklungen, die zumeist unter der
Bezeichnung Presenter bekannt geworden sind. Einige Firmen bieten solche Produkte an, die
im Grunde nichts anderes tun, als bei einer Beamerprojektion die Mausfunktionen zu
tibernehmen. Sie verfiigen zumeist tiber eine Funksteuerung, bei der der Empfangsteil im
USB-Port steckt. Einfache Modelle sind nur geeignet, um so genannte Prisentationen (zum
Beispiel aus POWERPOINT oder STARIMPRESS) abzuspielen. Bessere Gerite besitzen einen
Trackball 0.4. und konnen alle Funktionen der Maustasten ausfiihren, sie arbeiten
ausnahmslos mit allen installierten Programmen zusammen und besitzen zumeist einen
integrierten Laserpointer.

Angesichts der hohen Anschaffungskosten fiir ein interaktives Whiteboard wiére es
verstandlich, wenn sich viele Lehrer eher fiir die Presenter-Variante entschieden. Vorteile
der Presenter sind darin zu sehen, dass man auch mit grofsformatig gebeamten Bildern
arbeiten kann und dass man mit dem kleinen Gerit, das problemlos in der Hand gehalten
werden kann, sehr beweglich bleibt. Allerdings wird dabei ein grofier Vorteil des
interaktiven Whiteboards zumindest relativiert, ndmlich der Augenkontakt mit der ganzen
Zuhorergruppe, d.h. hier mit der ganzen Klasse: Wahrend man mit dem interaktiven
Whiteboard bei nur fltichtigem Hinschauen zum Board und bei nur halber Kérperdrehung
ziemlich genau tippen kann, kommt man mit dem Presenter schnell dazu, eher eine gewisse
Entfernung von der Projektionsfldche einzuhalten und - quasi als Primus inter pares - aus
der Mitte der Zuschauer heraus zu zielen. Schiiler kommen {ibrigens erfahrungsgemafs
problemlos mit den Gerdten klar, neigen aber ebenfalls eher unbewusst zur soeben
beschriebenen Distanz zum gezeigten Objekt.
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Kapitel 5

Wissensvermittlung durch Lernsoftware im Musikunterricht

In diesem Kapitel werden mehrere Formen der Arbeit mit Computer im Musikunterricht behandelt,
die vornehmlich der reinen Wissensvermittlung gewidmet sind. Die Lernwege sind weitgehend linear
und tendenziell kurzschrittig.

Der Schwerpunkt der Untersuchungen liegt auf der Verwendung verschiedener Sorten von
Einzelplatzsoftware —beim selbst organisierten Lernen bzw. im Gruppenunterricht. Die
Multifunktionsmaschine Computer kann hier auf unterschiedliche Weise traditionelle Medien mit
deutlichem , Mehrwert” erginzen.

Zwei Gebiete — Gehorbildung und Allgemeine Musiklehre — werden hier weitgehend ausgeklammert,
sie werden in spiteren Kapiteln schwerpunktmdfig behandelt.

5.1 Lernsoftware fiir den Musikunterricht

Im Rahmen dieser Arbeit umfasst Lernsoftware Programme unterschiedlicher Provenienz, die
vor allem fiir den individuellen Einsatz durch einzelne Schiiler, aber auch in bestimmten
Situationen mit Lerngruppen, wissensbasiertes Lernen ermoglichen und férdern.

Der Begriff Lernsoftware soll an dieser Stelle extensiv und inklusiv angewendet werden und
beispielsweise auch Produkte der Bildungssoftware einschliefien, die eher zum Nachschlagen
oder zur gelegentlichen Vertiefung der Allgemeinbildung gedacht sind, die aber in ihrer
Anwendung im Musikunterricht dhnlich wie die primére Lernsoftware zu handhaben sind.
Ohne néhere Problematisierung sollen hier auch Produkte des Edutainment und Infotainment
mit erfasst werden. Denn jede Lernsoftware, die lingerfristig motivieren will, muss auch die
Lernenden im besten Sinne unterhalten, ebenso wie Produkte, bei denen der Spafifaktor bei
der Konzeption eine wichtige Rolle spielte, Information anbieten und zum individuellen
Lernen beitragen konnen.

Grundsitzlich ist zu konstatieren, dass im Hinblick auf Quantitit und Qualitit der
Lernsoftware fiir den Musikunterricht an allgemeinbildenden Schulen ein sehr grofler
Nachholbedarf besteht. Wie noch darzustellen sein wird, findet man eine Reihe von
Programmen zu bestimmten Teilthemen, die man bei einzelnen Schiilern und
Schiilergruppen mit Gewinn zum Einsatz bringen kann. Doch vermisst man bislang
schiilerorientierte, adaptive (,intelligente”) interaktive Tutorien, die einen hohen
informationellen Wert, eine intuitive Bedienung und die Fahigkeit vereinen, Schiiler zum
langer andauernden Verweilen am Lerngegenstand zu motivieren. Dass dies so ist, hat vor
allem wirtschaftliche Griinde: Die Produktion von in jeder Hinsicht anspruchsvoller
Software ist zeit- und ressourcenaufwindig und somit auch teuer. Der Markt jedoch, auf
dem die Vorleistungen der Didaktik-Industrie wieder hereingeholt werden kénnten, ist im
Bezug auf das Fach Musik relativ klein, ohnehin zielen viele Produkte eher auf das private
Lernen zu Hause. Dabei ist Musik nicht in erster Linie ein Lernfach, sondern ein Fach, in dem
es vorrangig um d&sthetische Handlungen und Erfahrungen und um das Verstehen von
musikalischen Zusammenhédngen geht. Diese Sachverhalte setzen aber natiirlich ihrerseits
fachspezifisches, historisches u.a. Wissen und operationalisierbare Fahigkeiten voraus, und
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genau hier finden sich die Schnittstellen, an denen Lernsoftware im Fach Musik ansetzen
kann. Werden diese Bereiche auch in Zukunft mengenméfsig eher bescheiden ausfallen, dazu
noch in einem Fach mit nur wenigen Wochenstunden Unterricht, so muss man sich
realistischerweise mit dem begniigen, was angeboten wird.

Die wichtigsten Typen von Lernsoftware fiir den Einsatz im Musikunterricht sind:
* Trainingsprogramme (zum Beispiel zum Notenlesen und zur Gehorbildung)

* Interaktive Tutorien zu in sich geschlossenen Wissensgebieten, zumeist ohne besondere
Moglichkeiten der Adaption beziiglich individueller Vorkenntnisse oder Schwierigkeiten

* Tutorielle Prasentationen zu begrenzten Themen weitgehend ohne Implementierung von
Lernerinteraktion

* Monografische Darstellungen zum Leben und Werk bedeutender Komponisten, sei es auf
CD-ROMs oder in Portrits aus dem Internet

* Simulationen (Orchesterprobe, akustische Experimente usw.)

* enzyklopddische Nachschlagewerke oder umfassende Darstellungen von grofleren
Zusammenhangen

* Sammlungen von Musikwerken zu einem Thema, die als Mixed-Mode-CD-ROMs sowohl
die Aufnahmen als auch die Noten sowie unterschiedlich umfangreiche Hintergrund-
informationen und Editiertools enthalten

* Mischformen, die zum Beispiel Erklarungen, interaktive Simulationen, Horbeispiele,
Notenbilder usw. vereinen.

Bei den musikalischen Trainingsprogrammen muss man zwischen dem schulischen und dem
privaten  Musikunterricht genau unterscheiden. Solche Software, die fiir die
allgemeinbildende Schule entworfen wurde, behandelt zumeist Gegenstinde der
Allgemeinen Musiklehre und Fihigkeiten in der Gehorbildung; diese sind in den néchsten
beiden Kapiteln abgehandelt. Fiir den privaten Musikunterricht wiederum gibt es ein breites
Spektrum an Produkten, die speziell fiir das Selbststudium eines Instrumentes oder als
Ubungspartner gedacht sind; solche Programme bleiben in dieser Untersuchung
ausgeklammert.

Alle anderen Typen konnen in einer Reihe von Unterrichtssituationen mit Gewinn eingesetzt
werden. Dabei kommen zwei grundsitzliche Lernarrangements zum Zuge: Zum einen
bilden die Programme einen Grundstock zur gezielten Binnendifferenzierung am
Einzelplatzrechner entweder in der Klasse oder im Musikraum, vor allem im Nebenraum
(—=25). Zum anderen eignen sich viele Produkte zur gezielten, ausschnittsweisen
Vorfiihrung tiber Beamer in einer Lerngruppe bis zur vollen Klassenstérke. Entscheidend ist
hier die Frage der didaktischen Reduktion, und ob man die Software den Schiilern zum
entdeckenden und selbst organisierten Lernen zur Verfiigung stellt, oder ob man ausgewdahlte
Information an bestimmten Momenten eines Programms den Schiilern vorsetzt.

Bei der Erstellung von Lernsequenzen unter Einbeziehung von Lernsoftware ist zu
bedenken, dass es sich bei Lernsoftware um Lernangebote mit klaren Strukturen handelt, bei
denen es zumeist richtige oder falsche Antworten gibt, oder um Information, die nicht
anzuzweifeln ist. Ist eine adaptive Handhabung in der Software implementiert, so dient
diese der flexibleren, effektiveren Vermittlung von Wissen oder Fertigkeiten, und zwar
sowohl beim selbst organisierten Lernen als auch beim lehrergesteuerten Gruppenunterricht.

Im Ubrigen muss Lernsoftware nicht immer professionell angefertigt und vermarktet

worden sein. Die Alternative: Warum sollte man nicht produktorientierte Schiilerprojekte zu
Themen durchfiihren, deren Ergebnisse fiir andere Schiiler, insbesondere fiir nachfolgende
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Jahrgénge, zum Beispiel beim selbst organisierten Lernen oder im Rahmen eines fragend-
entwickelnden Gespréchs in der Gruppe eine Hilfe sein konnten? Zwei anregende Beispiele
sind bei Hermann Seidl (2005) und bei Bernhard Wehle (2005a) zu finden. Beide
Unterrichtseinheiten beschiftigen sich mit dem Zusammentragen von zentralen
Lebensdaten, Werkbeschreibungen, Aufnahmen u.a. zu namhaften Komponisten, die in
Form von interaktiven MEDIATOR-Programmen oder Videofilmen anderen Schiilern als
Einfithrungen und Nachschlagewerke zur Verftigung stehen.

Es sind aber auch andere Arbeitsgebiete denkbar. Vor allem fiir Projekte, bei denen weniger
Zeit zur Verfligung steht, konnten musiktheoretische oder instrumentenkundliche Gebiete
aufbereitet werden, sei es als POWERPOINT-Priasentation oder als interaktives MEDIATOR-
oder FLASH-Programm. Auch kurzschrittige Abfragen zum Uberpriifen von Kenntnissen
konnten von Schiilern fiir Schiiler in einem der Bausteine der raffinierten HOT POTATOES-
Software realisiert werden.

Solche Projekte konnen sehr unterschiedlich thematisch bestimmt und organisiert werden.
Die Arbeitsweise hat fiir den einzelnen Schiiler eine Ndhe zum Referat, das aber inhaltlich
vom Lehrer und im Schiilerteam betreut wird, was auch die Sozialkompetenz fordert. Der
Schiiler identifiziert sich - wie beim Referat - fiir , seinen” Komponisten, Kompositionsform
o.a. und wird ein Stiick weit Spezialist. Durch die Auseinandersetzung im Team jedoch wird
das exemplarische Lernen stark gefordert; Techniken wie Recherche und genaues und
verstdndliches Formulieren sind spéter auch auf andere Themen und Facher tibertragbar.

Bei diesen Projekten sollte man sich reichlich Zeit lassen, sollen die Produkte sowohl
inhaltlich als auch sprachlich und medientechnisch wirklich weiter verwendbar sein. Die
Schiilergruppen dirfen nicht zu grofs sein, damit Phasen der Gruppendynamik, der
inhaltlichen Selbstkritik u.a. nicht ausufern. Von daher kommen vor allem gute Kurse der
oberen Jahrgidnge in Betracht, etwa auch aus dem Wahlunterricht. Aber auch entsprechende
Arbeitsgemeinschaften sind denkbar, und solche Themen sind selbst als Programmier-
aufgaben im Informatikunterricht nicht abwegig.

5.2  Binnendifferenzierung und Freiriume des selbst organisierten
Lernens

Es gibt viele Situationen im Unterricht - vor allem in wissensorientierten Lernphasen und
weniger im handlungsorientierten Unterricht -, in denen Schiiler Gelegenheit erhalten, ihre
Lernwege selbst mitzubestimmen. Vor allem unter- oder {iberforderte Schiiler, die sonst den
Unterricht storen oder verschlafen wiirden, erhalten durch ein Angebot der inhaltlichen und
methodischen Binnendifferenzierung eine gezielte inhaltliche Férderung, aber auch eine
Anleitung zu mehr Selbststandigkeit.

Die inzwischen klassische Form der Freiarbeit entstammt der Montessori-Pddagogik. Sie ist
vielerorts integraler Bestandteil einer differenzierten Pddagogik, vor allem bis etwa zur
sechsten Klasse, und ist tiberwiegend im vorfachlichen Unterricht anzusiedeln. Wesentliche
Prinzipien daraus sind auf fachspezifische Teilgebiete gut tibertragbar und lassen sich sogar
zum Teil fiir hohere Klassenstufen anpassen, auch wenn eine solche Verwendung des
Begriffs Freiarbeit bei vielen Lehrern fragwiirdig erscheinen diirfte.

Fur die Freiarbeit werden Arbeitsblitter, Zeichnungen u.a. in vielfdltiger Auswahl benétigt,
und es ist nahe liegend, dass man den Rechner sehr gut zur Herstellung von Materialien fuir
die Freiarbeit einsetzen kann. Vorlagen dazu sind zunehmend auf CD-ROMs oder im
Internet zu beziehen. Uberzeugend ist beispielsweise das Portal von Thomas Seilnacht
(www.seilnacht.com/musik/index.htm). Neben einer Online-Prdsentation zum Lebenslauf von
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Mozart stellt Seilnacht eine ansehnliche Auswahl an Kopiervorlagen zu allerlei kleineren
Themen zur Verfiigung: Rhythmuskarten, ein Instrumentenquiz, ein Schlagzeugpuzzle, ein
Wiirfel- und ein Brettspiel u.a.m. Die Aufgaben sind nicht jahrgangsspezifisch und kénnen
bis etwa in die 8. Klasse hinein gut ihren Einsatz finden.

Wihrend der Freiarbeit ist vielfach auch die Beschiftigung mit allerlei Lernsoftware von
Vorteil. Hierzu sollten moglichst viele fachbezogene CD-ROMs installiert sein oder
griffbereit zur Verftigung stehen, in denen Schiiler auch ohne Anleitung einfach stobern und
frei entdecken konnen. Interaktive Beispiele sind etwa MOZART ON TOUR, MUSICA! oder
STREIFZUGE DURCH DIE MUSIKGESCHICHTE. Besonders fiir dltere Schiiler sollte Software wie
das ULLSTEIN MULTIMEDIA LEXIKON DER MUSIK oder Microsoft ENCARTA nicht fehlen.

Abwechslungsreiche = Trainingsprogramme sind ebenfalls fiir den Einsatz bei
Binnendifferenzierung und selbst organisiertem Lernen gut geeignet. Sehr tiberzeugend sind
zum Beispiel die CLICK&LEARN-Programme von Gerhard Sammer (2003a-2005), die sehr
spielerisch angelegt sind und auch Partnerarbeit vorsehen, zum Beispiel beim
Zweispielermodus in Memory-Spielen (s. Screenshot unten). Die Bausteine sind fiir den
Einsatz bereits ab Klasse 3 oder 4 konzipiert und sollen bis ca. Klasse 8 bzw. 10 reichen.
Angesichts der sehr kindlichen Aufmachung bedarf eine solch spite Verwendung aber
einiger Uberzeugungskraft seitens der Lehrkraft. Die inzwischen auf vier Folgen
angewachsene Reihe umfasst Instrumentenkunde, Notenlesen u.a., und zwar stets in
Verbindung mit dem Héren.

Abbildung 4: Memory-Spiel in einem CLICK&LEARN-Programm

PN 1 JETIRENIN Klan - Bezeichnung

. . =

LODED

Freiarbeit bzw. selbst organisiertes Lernen steigert sowohl die Selbststandigkeit als auch die
kommunikative Kompetenz und sollte nach Moglichkeit auch durch eine punktuelle
Loslosung vom starren Unterrichtsstundentakt gefordert werden. Nach wenigen Stunden
kommen dann von den Schiilern bald auch inhaltliche Riickkopplungen, Fragen zu
bestimmten Musikstticken oder Komponisten und Berichte von persoénlichen Erlebnissen. So
macht Unterricht nicht nur den Schiilern Spaf.

Auch der Internetanschluss, der im Laufe der nichsten Jahre in den weitaus meisten Fach-
und Klassenrdumen installiert sein wird, besitzt eine wichtige informationsbezogene
Zubringerfunktion. Gleichermafien wertvoll - je nach Vorwissen und Pragung des Schiilers
sowie Art der Aufgabe - sind einerseits die freie thematische Internetrecherche und
andererseits das rationale Abarbeiten vorgegebener bzw. vorgeschlagener Links.
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Schliefdlich sind noch Software-Angebote zu erwéhnen, die in sich geschlossene musikalische
Themen linear referieren, ohne jedoch Moglichkeiten der interaktiven Arbeit oder der
individuellen Adaption zu implementieren. Solche Software vom Typus der Prisentation
wird zumeist als POWERPOINT-Prasentation oder mit MEDIATOR oder Macromedia FLASH
hergestellt und beinhaltet eine Folienfolge oder einen kurzen Film. Vor allem der Lugert-
Verlag, bringt vierteljahrlich eine solche Préasentation als Beilage zur Zeitschrift Musik und
Unterricht heraus. Die Beitrdge - zum Beispiel zum Concerto grosso, zum Impressionismus
oder zum Streichquartett - sind technisch wie inhaltlich von unterschiedlicher Giite. Wie bei
jedem Programm, das man Schiilern anbietet, sollte der Lehrer vor der Aufnahme in den
Kanon der verftigbaren Software diese auch auf inhaltliche und technische Qualit&t priifen.

5.3  Arbeit mit Einzelplatzsoftware in der Grofigruppe

5.3.1 Lehrerzentrierte Arbeit mit Lernsoftware und Beamer

Lernsoftware ist in aller Regel fiir einen Einzelplatzrechner gedacht. Die Zielgruppe, fiir die
die Software hergestellt wurde, umfasst meistens moglichst viele Altersgruppen und
potenzielle Einsatzsituationen, schon um die denkbare Kauferschicht zu verbreitern. Daher
werden immer mehr unterhaltsame oder instruktive ,Schmankerl” in die Produkte
eingebaut, doch erkennt man dabei selten eine Bemithung um Belange des schulischen
Unterrichts.

Unabhéngig von dieser gedachten Zielgruppe solcher Software ladsst sich dennoch fast jedes
Produkt in der einen oder anderen Unterrichtssituation tiber Beamer projizieren und sehr
motivierend im Unterricht in der Grofigruppe bis hin zur Klassenstirke verwenden.
Vorherrschend ist dabei das fragend-entwickelnde Unterrichtsgesprach (GG - F). Diese
Phasen sollten selten ldnger als 20 Minuten ohne Methodenwechsel dauern, um
Ermiidungserscheinungen entgegenzuwirken. Bei Bedarf kann man dann in einer spateren
Stunden mit der Software weiterarbeiten.

Die wichtigsten Vorteile des Computers an dieser Stelle sind zum einen die multimediale
Verbindung von gesprochenem und geschriebenem Text mit Musik, Notenbild,
Filmsequenzen wu.a. sowie zum anderen die leichte inhaltliche Verkniipfung mit
fachiibergreifenden Teilen durch entsprechend in die Software eingebaute Navigationswege.
Dies wird an zwei Beispielen aus der interaktiven Lernsoftware PAUL HINDEMITH - LEBEN
UND WERK demonstriert.

Der erste Screenshot (s. ndchste Seite) zeigt ein Auswahlmenti zu Stationen im Lebenslauf
von Hindemith, angewdhlt ist gerade das Jahr 1927. Mit der Maus lassen sich schnell
Informationen zur Hindemithschen Form des Expressionismus erschlieffen oder
Querverbindungen zu anderen musikalischen und geschichtlichen Entwicklungen der Zeit
aufschliisseln. Jedes Unterkapitel enthdlt eine Fiille von grafischen Skizzen, Notizzetteln,
Fotos, dokumentarischen Filmen und Musikaufnahmen aus den Werken Hindemiths. Eine
Vorfithrung der CD-ROM im Plenum ist somit nur dann angezeigt, wenn vorher aus dem
Reichtum an Information lernzielbezogen ausgewdhlt worden ist. Dann aber stellt es ein
Medium dar, dessen Adaptivitdt an die situativen Erfordernisse von Lehrern und Lernern
bei weitem die eines noch so informativen, aber inhaltlich starren Lehrbuchs oder eines
linear ablaufenden Unterrichtsfilms tibersteigt.
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Abbildung 5: Screenshot 1 zu HINDEMITH - LEBEN UND WERK

Leben Werk

Danaueschingen  Musilc der
Baden-Baden | 20erJahre

Der zweite Screenshot zeigt in einer multimedialen Collage einen Teil des Musikzimmers in
Hindemiths Alterssitz in Blonay in der Schweiz. In dem Screenshot ist es schwer zu
erkennen, aber die Collage ist ,in natura” alles andere als statisch. Bewegt man sich nach
links und zuriick, hat sich das Bild verdndert. Manchmal steht Hindemiths Frau da,
manchmal kniet der Komponist {iber Skizzen zum Aufbau seiner Eisenbahn, die auch hier
frohlich durchs Bild dampft. Zeichnungen des Komponisten wechseln sich an der Wand ab -
hier sieht man einen Grofiteil der Zeichnung , Sehr heroische Landschaft”. Klickt man auf
den Filmprojektor, gelangt man zu einigen historischen Filmen tiber verschiedene Facetten
von Hindemiths Wirken. Es liefSen sich hier noch viele Beispiele anfiihren, aber dies gentigt
um anzudeuten, welche Gelegenheiten zum spontanen und lautstarken kollektiven
entdeckenden Lernen sich hier bieten.

Abbildung 6: Screenshot 2 zu HINDEMITH - LEBEN UND WERK

Musikzimmer in Blonay Paul Hindemith

In solchen Unterrichtssituationen liegt die Kontrolle tiber den Computer - und somit auch
des Fortgangs der inhaltlichen Arbeit - tendenziell in der Hand des Lehrers. Denn er will ja
etwas Bestimmtes erarbeiten, im Stoff vorwirts kommen, ein klares Lernziel erreichen usw.
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Und schon kommt man unversehens wieder ins althergebrachte Dozieren. Dies ist jedoch an
dieser Stelle zu vermeiden: Wo auch immer moglich, sollten Schiiler den Stab - hier die
Maus - in die Hand nehmen und den Unterricht und die Software fithren und entdecken.
Hier ist just eine Situation, in der die Arbeit mit dem interaktiven Whiteboard (— Kapitel 4)
gut geeignet ist.

Neben solchen zu bevorzugenden freieren Gruppensituationen kommt es dennoch vor, dass
es auch sinnvoll ist, ganz bewusst fiir begrenzte Zeit zu dozieren, zu demonstrieren, ein
Experiment vorzufiihren usw., am Computer und auch sonst im Musikunterricht. Bezogen
auf die Arbeit im computergestiitzten Musikunterricht ist dies vor allem der Fall, wenn neue
Software ein- und vorgefiihrt werden soll. Die Vorfithrung beschrankt sich auf die
Mentipunkte, die in den nédchsten paar Stunden gebraucht werden, ein Arbeitsblatt und ein
Whiteboardanschrieb sichern die Ergebnisse fiir eigenstandige Schiileriibungen.

5.3.2  Schiilervortrag als digitale Folien-Prisentation

Es ist quasi ein Zeichen der Zeit, dass das althergebrachte Schiilerreferat zunehmend durch
die multimedial aufgepeppte ,Prisentation” mit Beamer und digitalen Folien abgelost wird
(Aktionsform ES - V¢, auch im Falle eines Gruppenreferats). Zwar gibt ist noch weitere nach
wie vor giiltige Formen von Prasentation wie Poster oder Vorfithrung eines Experiments,
aber ,in” ist heutzutage vor allem eine Erscheinung, die sich schon im Volksmund als
(Microsoft) POWERPOINT-Prédsentation etabliert hat, obwohl zur Schonung von Schuletats das
Vergleichsprodukt IMPRESS aus dem OPEN OFFICE- oder STAR OFFICE-Paket empfohlen
werden kann.

Es soll hier keine Methodik der digitalen Prdsentation referiert werden, aber einige wenige
Momente sind festzuhalten:

* Es handelt sich um einen Lichtbildvortrag, der Vortrag ist mindestens ebenso wichtig wie
die Folien und darf sich nicht auf das Ablesen der Vorlagen beschranken.

* Fur das Verstindnis des dargestellten Gegenstandes spielen neben der sachlichen
Richtigkeit auch gestalterische Prinzipien (Anordnung von Gedanken, Reihenfolge der
Aufblendung) und 4sthetische Grundsidtze (Verzicht auf Haufung von Effekten,
angemessene Farbgebung u.a.) wichtige Rollen.

* Bei der Konstruktion wie bei der Beurteilung von Présentationen ist darauf zu achten,
dass das Produkt nicht im Endeffekt ,mehr Schein als Sein” ist.

Die meisten digitalen Prdsentationen, die von Schiilern hergestellt werden, sind linear im
Verlauf: Sie fangen bei der ersten Folie an und horen mit der letzten Folie auf, Interaktivitat
beschrankt sich auf das Bestimmen, wann die nichste Folie erscheinen soll. Natiirlich bietet
die Software Moglichkeiten zur Auswahl aus einem Menti u.a., aber Schiiler und auch viele
Lehrkrafte dringen nicht so tief in die Leistungsmerkmale der Software ein, um davon
geschickten Gebrauch zu machen.

In der gegenwirtigen Haufung kann man schnell solcher Prdsentationen {iberdriissig
werden. Aber die Darstellungsform hat sich in vielen Situationen als ergiebiges Medium fiir
ein Kurzprojekt von einigen wenigen Stunden im Computerraum bewéhrt, in dem eine
ganze Klasse in Partnerarbeit Prasentationen von ca. fiinf bis zehn differenzierten Folien zu
einem {iibergeordneten Thema - jede Gruppe entscheidet sich fiir ein anderes Unterthema -
kreiert und gegenseitig vortragt.

Rheinldnder (2002, S. 184 ff.) beschreibt und problematisiert die Herstellung einer
Folienprasentation zur Einfiihrung in die Satztechnik des Generalbasses. Dabei entwirft er
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sogar zwei verschiedene, quasi parallele Prédsentationen, eine fiir den lehrerzentrierten
Unterricht und einen fiir die Einzelarbeit am Schiilerarbeitsplatz. ,Die Produktion fiir die
Hand des Lehrers muss berticksichtigen, dass der Lehrervortrag flexibel auf
Schiilerdufserungen reagieren kann, wahrend die Planung einer Schiilereinzelarbeit die
moglichen Schwierigkeiten antizipieren und Losungen in das Konzept einbetten muss. Die
Prasentation fiir die Schiilereinzelarbeit beinhaltet gesprochene Texte und hat eine etwas
andere Folienfolge...” (Rheinldnder 2002, S. 185)

Als Erweiterung der Moglichkeiten der Folienprdsentation beschreibt derselbe Autor in
einem Aufsatz die Erstellung von Unterrichtsmaterial mit einem HTML-Editor (Rheinlénder
2004c). In vielen Fillen kann es als Schnelllosung ausreichen, einen Text bereits von der
Textverarbeitungssoftware ins HTML-Format umwandeln zu lassen. Fiir raffiniertere
Projekte gibt es viele HTML-Konvertierungsprogramme, die in der Zwischenzeit recht
bedienerfreundlich und auch von Schiilern zu bewiltigen sind.
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Kapitel 6

Der Computer in Horerziehung und Gehorbildung

In diesem Kapitel wird unterschieden einerseits zwischen Horerziehung - oder Gehérbildung in einem
breiteren Sinne, wie sie auf allen Jahrgangsstufen anzustreben ist — und Gehorbildung im tiblichen,
letztlich eingeschrinkten Sinne andererseits, wie sie unterhalb der Ebene der musikalischen
Hochschulausbildung vor allem im Leistungskurs der Sekundarstufe 1I iiblich ist. Zuerst jedoch soll
kurz iiber weitere Implikationen der Begriffe im Rahmen des didaktischen Auftrags der allgemein-
bildenden Schule eingegangen werden.

6.1  Gehorbildung im weiteren und engeren Sinne

Allgemein und verkiirzt ausgedriickt, setzt sich Musikunterricht viele kognitive, emotionale
und psycho-motorische Lernziele, die sich unter nur wenigen {ibergeordneten Lernzielen
subsumieren lassen. Unstrittig sind dabei Ziele wie zum Beispiel, dass Schiiler das Singen
und das Musizieren mit Instrumenten bewusst und mit Freude erleben sollen, oder dass sie
durch kognitiv erlerntes Hintergrund- und Methodenwissen verschiedene musikalische
Formen, Stilrichtungen u.a. mit angemessener Fachsprache unterscheiden und einordnen
konnen.

Eines der wichtigsten Leitziele im Musikunterricht ist die Heranbildung einer differenzierten
Horfihigkeit auf vielen Ebenen, also Gehdrbildung im weitesten Sinne. In der deutschen
Fachdidaktik bevorzugt man hierfiir historisch eher den Begriff Horerziehung. Aber die
Grenzen bleiben sehr flieffend zwischen einem allgemeinen, mit Alter und Erfahrung immer
differenzierteren Hinhdren, was eher der Horerziehung zuzuordnen wdére, und einem
Heraushdren von musikalischen Details, also eher schon Gehdrbildung.

Letzten Endes intendieren fast alle unterrichtlichen Bemithungen im Fach Musik Lernziele,
die mit Horen zu tun haben. Warum soll man Werke der grofien Meister analysieren, wenn
nicht um sie in ihrer Gestalt besser wahrnehmen zu kénnen? Warum soll man mehr tiber die
Stilistik einer musikhistorischen Epoche Bescheid wissen, wenn nicht um die Werke in ihrer
historischen Bedingtheit klanglich nachempfinden zu kénnen?

Auch viele der tibrigen Teile dieser Arbeit beziehen sich auf fachdidaktische Gebiete, die
zum Teil oder schwerpunktmiflig Horerziehung bzw. Gehorbildung im umfassenden Sinne
beinhalten. Im Folgenden geht es nach einigen allgemeinen Bemerkungen zum
Computereinsatz in der Horerziehung dann gezielt um Gehorbildung im engeren Sinne.

6.2  Computereinsatz in der Horerziehung?

In den meisten Unterrichtssituationen, bei denen es um den unmittelbaren horenden
Nachvollzug von vorwiegend kognitiv erfassten Grundlagenthemen geht, ist das Klavier
nach wie vor das Medium erster Wahl zur Verklanglichung des Lernstoffs. Der Klang ist
vertraut, die Bedienung selbst fiir viele Schiiler kein Problem, es ist in fast jedem grofieren
Fachraum vorhanden u.am. Besonders zur kurzen, punktuellen Verdeutlichung von
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Intervallen (Dissonanz/Konsonanz, grofs/klein/rein), Harmoniefolgen u.v.a. ist es in seiner
Universalitdat und schnellen Einsetzbarkeit untibertroffen.

Leider gibt es selten mehr als ein Klavier pro Fachraum. Andere Instrumente, die in grofierer
Stiickzahl fiir bestimmte inhaltliche und methodische Zwecke verwendet werden kénnten,
zum Beispiel Keyboard, Monochord oder Metallophon, erlauben eine stdrkere Einbeziehung
des auch emotional besetzten entdeckenden Lernens, aber ihre Verwendung schliefst auch
eine nachhaltige psycho-motorische Auseinandersetzung mit dem Medium selbst ein. Ferner
muss das Ubungsmaterial erst von jedem einzelnen Schiiler erarbeitet werden, so dass die
Lernstande der Schiiler bereits nach kurzer Zeit sehr weit voneinander divergieren kénnen.
Geht es um kurzfristig erzielbare, im Ergebnis klare Klang- und Lernergebnisse, wird man
haufig dann doch wieder zum frontal bedienten Klavier zurtickgreifen.

Soll bei Themen der Horerziehung aus anderweitigen Uberlegungen ein Computer zum
Einsatz kommen, muss er erst hochgefahren, die entsprechende Software gestartet sein usw.
Wird er lediglich als Klangquelle benutzt, diirfte nur selten ein Vorteil gegentiber einem
Klavier oder selbst einem elektronischen Keyboard zu erkennen sein.

In anderen Unterrichtssituationen, vor allem bei handlungsorientierten Anséitzen, werden im
weiteren Laufe der Arbeit die Situationen, Inhalte und Bedingungen deutlich, in denen
digitale Medien von Vorteil sein konnen - oder sogar neue Unterrichtsformen erst
ermoglichen -, auch und gerade im Sinne der Horerziehung bzw. Gehorbildung im weitesten
Sinne.

Es gibt eine Reihe von Unterrichtsinhalten, die mit spezifischen klanglichen Grundlagen der
Musik zu tun haben. Vor allem in der Allgemeinen Musiklehre gibt es Themen, bei denen man
kaum darum herum kommt, sie auch theoretisch zu behandeln, sie mit Tafeliibungen
einzupauken und in kognitiv ausgerichteten Tests abzupriifen: Zu nennen waren Notenlesen
(Tonhohen und Rhythmen), Intervalle, Dreiklangsbildung, Liedharmonisierung u.a.

Bei diesen Themen ist es ohne weiteres moglich, diese Lerngebiete kognitiv zu , meistern”
ohne jemals die Phédnomene, die in den Noten chiffriert sind, tiberhaupt klanglich
verinnerlicht zu haben. Es soll an dieser Stelle jedoch gentigen, darauf hinzuweisen, dass alle
aktuellen didaktischen Ansdtze - ob mit oder ohne Computer - ausnahmslos auf
handlungsorientierte Unterrichtseinheiten zielen, die eine Verbindung zwischen Klang und
Notierung anstreben, zwischen Lesen, Musizieren und Héren, als Ziel und als Korrektiv fuir
das eigene Tun.

Wegen der inhaltlichen Verquickung verwundert es nicht, dass Programme mit
Schwerpunkt in der Allgemeinen Musiklehre hdufig Horiibungen enthalten und gute
Gehorbildungsprogramme wiederum kurze Wiederholungen von Grundlagen und
Fachbegriffen umfassen. (Zum Computereinsatz in der Allgemeinen Musiklehre (— 7.1,
Notenlesen als Unterrichtsgegenstand). T

6.3  Computereinsatz in der Gehdrbildung im engeren Sinne

Gehorbildung im engeren Sinne ist jedem ausgebildeten Musiker ein Begriff, der hdufig auch
mit Leid und Pein verbunden wird: Im Sinne eines Hordiktats werden Intervalle, Akkorde
und Rhythmen, Melodien und andere Aufgabenformen am Klavier oder von einem analogen
oder digitalen Wiedergabemedium im langsamen Tempo wiederholt vorgespielt, und der
Lernende schreibt das Gehorte so exakt wie moglich auf. Und dann geht dieselbe Prozedur
mit der nédchsten Aufgabe wieder von vorne los.
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Ein Blick in die Ubersicht iiber die in der Fachliteratur beschriebenen Unterrichtsvorhaben
(Kapitel 14) zeigt, dass nur wenige Autoren Unterrichtsreihen konzipiert haben, bei denen
Gehorbildung an isolierten Gegenstdnden im Mittelpunkt steht. Die Reihe von Briiggemann
u.a. (2001) ist im Kapitel zum Stationenlernen (— 9.2) ndher besprochen. Die Reihe von
Schneider (2001) ist ein gutes Beispiel fir die Einbettung des Computers in den
handlungsorientierten Unterricht als Medium neben anderen Medien und Methoden. Im
Ubrigen ist darauf hinzuweisen, dass viele andere Unterrichtsreihen Arbeitsphasen und
Teilaspekte der Gehorbildung ausdriicklich einbeziehen, ohne diese ins Zentrum ihrer

Entwiirfe zu riicken.

Im Folgenden werden zwei Verfahren exemplarisch dargestellt, wie Lehrer und Schiiler mit
dem Computer Gehorbildung betreiben kénnen. Das erste Verfahren geht von Ubungen aus,
die tiber den Beamer projiziert werden und im lockeren Unterrichtsgespréach schrittweise
Horerfahrungen herbeifiihren. Es ist daher zunichst lehrerzentriert (Sozialform GG - F), bei
Vorliegen von mehreren Lizenzen kénnen auch kleinere Gruppen dezentral um grofiere
Monitore arbeiten (Sozialform KG - P). Bei dieser Arbeitsweise ldsst sich professionelle
Gehorbildungssoftware gut einsetzen.

Das zweite Verfahren ist schiilerzentriert (Sozialform ES - E) und benutzt einen Software-
Sequenzer, damit Schiiler im eigenen Arbeitstempo anhand von speziell angefertigten MIDI-
Dateien ihre Horfahigkeiten erweitern.

6.4  Trainingsprogramme zur Gehorbildung

Es erscheint zundchst ein wenig kurios, dass es vergleichsweise viele Gehorbildungs-
programme gibt, von denen auch die meisten ausdriicklich fiir den schulischen Einsatz mit
konzipiert sein wollen, wihrend die in diesen Programmen iibliche Form von Drill in
allgemeinbildenden Schulen tatséchlich nur eine Randerscheinung bildet.

Beim ndheren Hinsehen werden indessen die Unterschiede, aber auch der jeweilige Sinn der
beiden Ubungsformen klarer:

* In der Schule , diktiert” man eher kurze Melodieausschnitte oder rhythmische Einheiten,
die jeweils eine musikalische ,Sinneinheit” bilden, und man arbeitet mit den Schiilern auf
das Ziel hin, dass sie Motivbildung, Sequenzen, Zentraltone u.a. erkennen und diese
Bausteine bewusst als Hilfestellungen beim verstehenden Horen einsetzen.

* Diese Wege kann ein Computerprogramm nicht gehen, trotz vereinzelter Hilfestellungen
in Begleittexten u.a. Vielmehr erzeugt eine Software zumeist nach dem Zufallsprinzip
und anhand der eingestellten Ubungsvariablen kurzschrittige Aufgaben zum Erkennen
von Intervallen, Akkordtypen, Rhythmen und kurzen Tonfolgen. Die Eingaben des
Lerners werden als richtig oder falsch erkannt, die Maschine speichert die Ergebnisse in
Form von Statistiken.

In der Schule bildet man also neben dem rein handwerklichen Horen von Details auch das
musikalische Empfinden fiir Form, Stilmerkmale u.a. aus. Merkt ein Schiiler, dass er in der
kurzen Unterrichtszeit, die fiir diesen Teilbereich des Curriculums abgezweigt werden kann,
nicht optimal mitkommt, findet er in einem guten Gehorbildungsprogramm einen
geduldigen, wenn auch unerbittlichen Ubungspartner zum Trainieren der Grundlagen.
Nicht umsonst wird man solche Programme vor allem im Leistungskurs Musik oder in
Zeiten der Vorbereitung fiir die Aufnahmepriifung fiir die Universitit oder
Musikhochschule in verstirktem Einsatz zu Hause oder in Freistunden in der Schule finden.
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Die Ziel-,Gruppe” von Gehorbildungsprogrammen ist seitens der Programmierer fast
immer der Einzelplatz-Anwender, auch wenn die meisten Programme die Verwaltung
mehrerer sukzessiv arbeitender Lerner implementieren. Vor allem unter Zuhilfenahme eines
Beamers konnen diese Programme fiir gewisse Arbeitsphasen im Gruppenunterricht oder
ftir Binnendifferenzierung oder Freiarbeit befriedigend bis gut eingesetzt werden. Bei der
Einbeziehung solcher Software ist allerdings der kurzschrittige, zweckgebundene Charakter
der Programme zu berticksichtigen. Daher kann die Beschiftigung mit diesen Programmen
andere Formen der unterrichtlichen Gehorbildung selten ersetzen, sehr wohl aber erginzen. Es
ist ebenfalls zu bedenken, dass die Motivation der Schiiler in solchen Arbeitsphasen sehr
schnell sinken kann, denn der Computer als Tutor ist immer noch eine seelenlose Maschine
und fast alle Programme sehen auch Ubungsstufen vor, die erheblich zu schwer fiir die
Schule sind. (Eine rithmliche Ausnahme in mehrfacher Hinsicht sind die CLICK&LEARN-
Programme von Gerhard Sammer - s. Kurzbesprechung des Einsatzes im Rahmen der
Freiarbeit im Abschnitt 5.2).

Im Laufe der Jahre hat es eine ganze Reihe von unterschiedlich interessanten und
ausgefeilten Gehorbildungsprogrammen gegeben. Aus dem einen oder anderen Grund
haben sich nach und nach viele Programme vom Markt verabschiedet. Man kann sich
vorstellen, dass die meisten Gehorbildungsprogramme nie in groflerer Stiickzahl verkauft
wurden, so dass die Weiterentwicklung der Software mitunter auch mit viel personlichem
Ehrgeiz seitens der Programmierer verbunden war und ist. Im Bereich von Freeware und
preiswerter Shareware gibt es einige interessante Programme, die man engagierten Schiilern
empfehlen kann. Auf der anregenden Homepage www.musictheory.net findet man ausgiebige
Grundlagen und Ubungen zur Allgemeinen Musiklehre und zur Gehérbildung fiir die
Online-Verwendung oder zum kostenlosen Download. Die Ubungen sind noch in englischer
Sprache, der Autor wartet aber auf freiwillige Ubersetzer in andere Sprachen. Im
deutschsprachigen Bereich findet man von der Firma Midimaster einige preiswerte Angebote
zu Teilgebieten der Gehorbildung. Auch das umfangreichere Programm MUSIC TEACHER ist
fuir ernsthaft interessierte Schiiler erschwinglich. Diese und andere kleinere Programme sind
geeignet, um Intervalle, diverse Akkordformen und Rhythmen zu trainieren, etwa um sich
privat auf das Hordiktat im Abitur oder die Aufnahmeprifung fiir das Musikstudium
vorzubereiten. Fiir den gelegentlichen Musikunterricht sind sie jedoch wenig motivierend.

Im anspruchsvolleren Bereich sind noch das fast tiberfrachtete AUDITE und das relativ teure,
aber sehr leistungsfihige, vor allem fiir den Hochschulbereich interessante AURALIA zu
nennen, zur Verwendung an allgemeinbildenden Schulen ferner das ausgereifte und
netzwerkfdhige EARMASTER und schlieflich das didaktisch durchdachte COMPUTERKOLLEG
MUusIK. Die Arbeit mit diesem letztgenannten Programm soll hier auszugsweise am Baustein
zum Erkennen von Rhythmen erldutert werden.

Meldet man sich beim Start von COMPUTERKOLLEG mit einem Namen an, der im Programm
noch nicht gespeichert ist, muss man im Unterprogramm , Rhythmen” eine Reihe von relativ
einfachen Ubungen durcharbeiten, bis man sukzessiv lingere und kompliziertere Ubungen
vorgespielt bekommt, zum Beispiel bis man tiberhaupt Sechzehntelnoten eingeben kann.
Diese ersten Ubungen sind durchaus auch fiir jiingere Klassen der Sekundarstufe I mit
Einhilfe zu absolvieren, die gemeinsamen Erfolgserlebnisse ermuntern zum Weitermachen;
macht man Fehler, verbleibt man linger im elementaren Bereich.

Nachdem das Programm ein ein- bis zweitaktiges Diktat , vorgetrommelt” hat, schreitet man
zur Eingabe des gehorten Rhythmus, indem man halbtaktige Wertefolgen in der richtigen
Reihenfolge mit der Maus ,zusammenklickt”. Der letzte Takt besteht nur aus einer
Abschlussnote (Halbe oder punktierte Viertelnote) und wird automatisch ergénzt. Nach
vollstandiger Eingabe kann man noch vor der Auswertung die Vorgabe (das gehorte Diktat)
mit der eigenen Eingabe akustisch vergleichen.
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Ermunternde Spriiche und Grafiken im Erfolgsfall bzw. genaue Fehleranalysen gehoren zur
Auswertung. In allen Altersgruppen - und selbst bei Erwachsenen! - bewirkt die Vergabe
von Punkten einen erstaunlichen Motivationsschub. Wenn man das Diktat gleich beim ersten
Horen richtig eingibt, gibt es die meisten Punkte; mehrmaliges Horen und/oder gar
Korrekturen nach Horvergleich verringern den Punktegewinn.

Einige Screenshots geben einen ersten Eindruck von der Arbeit mit dieser Software:

Abbildung 7: Ausgewihlte Screenshots aus Computerkolleg Musik
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OK, das ist richtig.

Beenden | Mochmal haren | weaer |

COMPUTERKOLLEG MUSIK kennt tibrigens auch das melodische Diktat, aber im Gegensatz zur
gangigen Praxis des Schulalltags - und anders als bei dem im ndchsten Abschnitt
beschriebenen Verfahren - ldsst sich hier weder das Tempo des Vorspiels einstellen, noch
kann man das Gehorte auf einen Ausschnitt der Melodie beschrianken. Die wahlbaren
Unterteilungen der Diktate in ,Volkslieder”, ,Klassische Themen” und ,Pop und Jazz"”
bieten jeweils eine endliche Auswahl an Melodien zur Eingabe mit der Maus an, wéahrend
die Ubungen in den Abteilungen ,Zufallsmelodien” und ,Zwélftonreihen” vom Rechner
generiert werden und daher auch unbegrenzte Ubungsfolgen zur Verfiigung stellen.

6.5 MIDI-Dateien als Gehorbildung im Selbststudium

Das bisher beschriebene Verfahren setzt Software ein, die von vornherein fiir die Benutzung
durch einen einzelnen Anwender pro Sitzung gedacht ist. Was bei solchen Programmen in
der Regel zu kurz kommt, ist das , Diktieren” von ganzen Melodien. Melodien enthalten zwar
von sich aus rhythmische und intervallische Komponenten, aber sie bieten ferner den Vorteil
eines musikalischen Zusammenhangs, enthalten doch selbst einstimmige Tonfolgen zumeist
Bausteine, die wichtige musikalische Strukturen aufweisen, nicht zuletzt auch harmonische
und formale Strukturen. Im Folgenden wird deshalb ein Verfahren aufgezeigt, das auf
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genuine Gehorbildungsprogramme verzichtet, aber dennoch gewohnte Formen des
Kursunterrichts vor allem in der Oberstufe ergdnzt und zum Teil ersetzen kann.

In der einfachsten Form kann jede Spur jeder MIDI-Datei zur Gehorbildung benutzt werden.
Es ist nur die Frage, wie und was der Schiiler heraushéren will oder soll. Am besten sollten
dem Schiiler wenigstens die wichtigsten Parameter des Klangbeispiels bekannt sein: Tonart,
Taktart, Lange und ggf. der Anfangston.

Ich habe im Laufe der Zeit meinem Leistungskurs eine ganze Reihe von Ubungsdiktaten als
MIDI-Dateien zur Verfiigung gestellt. Allméahlich kristallisierte sich ein standardisiertes
Verfahren fiir die Aufbereitung der Vorlagen heraus, das aber einiges an Vorbereitungszeit
kostet. Die Diktatbeispiele werden nach breit gefdcherten Prinzipien ausgewdhlt, so dass
bestimmte musikalische Phdnomene - Intervallkombinationen, rhythmische Motive,
Sequenzierung, harmonische Wendungen u.a. - geiibt werden. Die Beispiele werden nicht
live eingespielt, sondern durch (MIDI-)Step-Eingabe (— Glossar), so dass irrefiihrende
rhythmische Ungenauigkeiten ausgeschaltet sind.

Zu jedem ein- oder zweistimmigen Diktat gibt es einen Arbeitsbogen. Dieser enthilt bereits
sowohl das ,Notenpapier” als auch wichtige Hinweise zu inhaltlichen Schwerpunkten des
Stiicks und zum Umgang mit der Datei. Alle Dateien und Arbeitsbogen beginnen mit dem
Tonikadreiklang zur Orientierung. Ist der Anfangston besonders schwer herauszuhtren
oder liegt er auf einer ungewohnten Zahlzeit, wird auch der Anfangston angegeben, denn
der Erfolg der Ubungseinheit soll nicht durch falsche Annahmen von Anfang an zum
Scheitern verurteilt sein.

Das Ubungsverfahren sei hier kurz skizziert und durch ein entsprechendes Arbeitsblatt
veranschaulicht: Die Schiiler sind durch Trainingseinheiten im Unterricht mit Sequenzer-
Software vertraut und sie erhalten eine oder mehrere Klangbeispiele im MIDI-Format, sei es
auf Diskette oder CD-ROM, als Email-Anhang, durch Herunterladen vom Webspace o.a. Ein
Schiiler ,,importiert” die gewdhlte Datei in einen Sequenzer, zum Beispiel in eine kostenlose
Software (CUBASIS 4 EDUCATION, LOGIC LUGERT), die er auf Anfrage ebenfalls vom Lehrer
erhalten kann.

* Das Tempo der Wiedergabe kann nach Belieben verdndert werden, ggf. auch mehrfach
wihrend einer Arbeitssitzung.

* Es muss nicht immer das ganze Beispiel angehort werden. Zum einen kann man die
Aufnahme anhalten und wieder beginnen lassen. Zum anderen kann man jeden belie-
bigen Zeitpunkt innerhalb der Aufnahme durch Einstellung in der Steuerleiste ansteuern.

* Besonders sinnvoll ist die Verwendung des ,, Loop”-Verfahrens, bei dem ein frei wahlbarer
Ausschnitt standig wiederholt wird. In der auf der nichsten Seite abgebildeten Ansicht
aus Cubasis 4 Education geschieht dies durch Setzen eines linken und rechten Markers
(,Locators”) und Einschalten der Loop-Funktion.

* Bei zwei- und mehrstimmigen Diktaten sollte jede Stimme in einer separaten Spur
aufgenommen werden. Die Klangfarbe (MIDI-,program”) soll fiir jede Spur
unterschiedlich sein, damit die Stimmen akustisch besser auseinander zu halten sind. Die
Stimme, an der der Schiiler gerade arbeitet, kann durch Werteverdnderung in den
Spurparametern dynamisch angehoben werden, die andere Stimme kann leiser eingestellt
werden. Der Schiiler sollte aber keine Stimme stumm schalten, denn beim mehrstimmigen
Diktat ist es wichtig, dass alle Stimmen jederzeit horbar sind, denn gerade das
harmonische Denken und die damit verbundenen Wechselwirkungen - etwa bei
Dissonanzen oder Akzidenzien - sind hierbei sehr wichtig.
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Abbildung 8: Arbeitsbogen fiir ein Melodiediktat im Selbststudium mit einer MIDI-Datei

Ubungsdiktat Nr. 07. Schwerpunkt: Intervalle = Quinte

Importieren Sie die MIDI-Datei ,quia fecit” in Thren Sequenzer. Uberpm_fen Sie, dass das
Abspieltempo zundchst auf Viertelnote = 46 bpm steht Sie konnen das Tempo bei Thren|
Notationsversuchen nach Belieben verdindern.

Zu Beginn ertént wie hier notiert der Tonikadreiklang zur Orientierung.
Das Diktat endet mit der ersten Zihlzeit in Takt 7.

Quia fecit mihi magna (aus dem Magnificat)
J. 8. Bach

- 1 1

AMAL
Yo

o
e
.
aus
——

Nicht vergessen: Wenn Sie zur Uberpriifung Ihrer Ergebnisse in die Notationsansicht wechseln,
sollten Sie die Tonart auf A-Dur stellen, sonst miissen Sie sich mit der Darstellung von vielen
Akzidenzien abmiihen.

Abbildung 9: Dasselbe Beispiel im Sequenzer; Loop ist eingeschaltet und gilt von Takt 3 bis Takt 4

c:\pregramme'\steinberg \cubasis vst 4 education\def.all - Cubasis VST Education - [Arrange - Untitled 1]

‘mmmﬁdmmmmmmﬁmmek

'”“EI%:hl.hln

[ | Audio 1

2| Audio 2

| | Audio 2

| Audio 4
| Quia fecit

| MIDI 02 | Alle | '

| ||HIDI 03 | Alle
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Kapitel 7

Das Notenbild im multimedialen Musikunterricht

Trotz aller Bestrebungen nach alternativen, auch ,voraussetzungslosen” Formen des Musik-
unterrichts bleibt das Notenbild auf absehbare Zeit sowohl ein wichtiger Unterrichtsgegenstand
per se als auch ein unverzichtbares Medium des Musikunterrichts: Das Notenbild bildet die konkrete
Fixierung kompositorischer Absichten und somit die Grundlage fiir Betrachtungen diversester Art, es
ist aber auch Vorlage und Vorschrift zum Musizieren mit Instrumenten und mit Gesang. Im
Folgenden wird untersucht, inwieweit computergestiitzte Medien das Erlernen des Notenlesens
fordern und wie das computergesteuerte Notenbild im Unterricht einzusetzen ist.

71  Notenlesen als Unterrichtsgegenstand

Das Notenlesen! ist eine Grundtechnik der Verstindigung unter Menschen, die Musik
ausfiihren oder differenziert rezipieren. Das Beherrschen wenigstens der priméren
Parameter Tonhohe und Tondauer und deren Steigerungen Tonhohenverlauf und Rhythmus
kann man gewissermafien als , Kulturtechnik” unter Musikern voraussetzen. Das Erlernen
dieser Technik ist mit der Aneignung von Buchstaben und Lauten im muttersprachlichen
Unterricht vergleichbar. Ebenfalls mit der Sprachaneignung vergleichbar ist das allmdhliche
Fortschreiten der Kenntnisse. Man lernt graduell immer mehr Zeichen zu deuten und diese
kognitiv miteinander in Beziehung zu setzen. Das Notenlernen hat also genauso einen
prozessualen Charakter wie die Aneignung von Fdhigkeiten beim Musizieren selbst. In
vielen schulischen Situationen diirften messbare Schiilerleistungen leider sogar auf diese
kognitive Ebene beschréankt bleiben. Anzustreben ist aber in allen padagogischen Situationen
immer die Verbindung von Notenkenntnissen mit Klangvorstellungen, also eine Vernetzung
vom Code zum Enkodierten.

Mit Blick auf die Erfordernisse selbst im gymnasialen Musikunterricht lassen sich die
Anforderungen an das Notenlesen auf einen {ibersichtlichen Kanon beschranken: den
Tonhohenbereich von C bis ¢”’, Violin- und Bassschliissel, die Vorzeichen bis ca. vier Bes
und vier Kreuze, Noten- und Pausenwerte bis Sechzehntel, die Taktarten Vierviertel,
Dreiviertel und Sechsachtel sowie gidngige Bezeichnungen von Dynamik und Tempo und
wenige Artikulationsbezeichnungen.

Die Vermittlung dieser Grundtechniken ist keine besonders komplexe Angelegenheit, so
dass eine umfangreiche mediale Unterstiitzung zunédchst nicht angezeigt erscheint: Klavier,
Notenlinientafel, Overheadprojektor, vielleicht auch Merkkarten u.d. sind gangige Hilfs-
mittel des Gruppenunterrichts. Vor allem muss in diesem Zusammenhang gesungen,
geklatscht oder am Instrument praktisch, auch im Sinne der Horerziehung, musiziert werden.

Der Einsatz von digitalen Medien bringt hier also keine erkennbaren Vorteile, kdnnte man
meinen. Diese Annahme beruht aber auf einem dlferen, jedoch bewdhrten didaktischen
Ansatz. Aber insbesondere jiingere Lehrer, die noch keine jahrzehntelange Pragung des
~erfolgreichen” Unterrichts aufzuweisen haben, konnten eher zu Medien greifen, mit denen

1 Aus pragmatischen Griinden der Systematik wird Notenlesen im Rahmen dieser Arbeit in etwa mit der
Beherrschung der so genannten Allgemeinen Musiklehre gleichgesetzt.
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sie zunehmend quasi , aufgewachsen” sind, also mit allem, was mit dem Computer zu tun
hat. Fur diese jingere Generation stellt sich durchaus die Frage nach Methoden und Mitteln
der Vermittlung auch der Grundlagen musikalischen Denkens unter Zuhilfenahme von
Neuen Medien. Gelingt diese Vermittlung mit vertretbarem Aufwand, kénnen die Methoden
zumindest als Alternative zu althergebrachten Methoden Bestand haben. Unter bestimmten
Bedingungen kann man aber auch von einem Mehrwert im Sinne von Koch und Neckel (2001,
S. 30 ff.) ausgehen. So schreibt auch Joswowitz: ,Fiir die simultane visuelle wie akustische
Darstellung von Musik gibt es wohl kaum ein besseres Medium als den Computer, der
gleichzeitig auch die fiir viele Schiiler ungewohnte und meist auch wunbeliebte
handschriftliche Notation komfortabel ersetzt. Daher bietet der Einsatz des Computers
gerade hier ungeahnte Chancen, neue didaktische Wege zu beschreiten, um vermeintlich
Jtrockene’, aber essentielle Inhalte im schulischen Musikunterricht zu vermitteln.”
(Joswowitz 2003, S. 66)

Zur individuellen, eher auSerschulischen Aneignung der Allgemeinen Musiklehre sowie fiir
spezielle Lernsituationen, bei denen Lerner Versdumtes nachholen oder auffrischen miissen,
gibt es einige Hilfen im Bereich von Lernsoftware. Viele dieser Programme sind fiir Kinder
bis ca. 12 Jahre konzipiert, was man sowohl an der Aufmachung (Gestaltung von Farben und
Icons) als auch an der Ansprache in den Erkldrungen erkennt. Was fiir den hduslichen
Gebrauch entwickelt wurde, eignet sich jedoch fast immer auch gut fiir die Freiarbeit am
Einzelplatzrechner mit Monitor im Klassenraum oder fiir die Binnendifferenzierung im
Musikunterricht (Sozialform ES - E, seltener KG - P).

Die Verwendung solcher Programme in der Grofigruppe tiber Beamer (GG - F) muss von
Fall zu Fall gepriift werden. Ist die Software als Lernspiel entworfen, bei dem sich jeder
Schiiler personlich zur spontanen, unmittelbaren Handlung animiert fiihlt, ist die Software
vielleicht ungeeignet, denn es kommt nur schwerlich ein , Wir-Gefiihl” auf, das Potenzial des
Gruppengesprachs mag keine Realisierung in der Arbeit mit dem Programm finden.

Beispiele von Tutorien

Der Lugert-Verlag gibt der CD-ROM zu seiner Zeitschrift Praxis des Musikunterrichts stets vier
kleine MEDIATOR-Programme bei, kleine Lernspiele zu ,Notenwerte”, ,Pausenwerte”,
,Rhythmen” und ,Melodien”. So verspielt sich diese auch in der Aufmachung geben, so
geradlinig und invariabel ist doch ihre Umsetzung. Wegen der Gleichférmigkeit der
Ubungen tritt Langeweile schnell ein, aber als kleine Ubung am Rande des Unterrichts
konnen sie wohl dienen. (In Abbildung 10 ,fliegen” Pausen tiiber einem schénen Tal; die
Pause mit dem jeweils angegebenen Wert muss mit der Maus eingefangen werden, dann
gibt es viele Punkte als Belohnung.

Abbildung 10: Screenshot aus einem Lernspiel zu Pausenwerten aus dem Lugert-Verlag
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Auch hier sei auf die didaktisch vorbildlich aufbereiteten CLICK&LEARN-Reihe von Gerhard
Sammer verwiesen, in diesem Zusammenhang speziell auf Folge 3, NOTEN LESEN,
SCHREIBEN, HOREN.

Fiir dltere Schiiler gibt es hochstens kleinere Tutorien oder Erkldrungen im Rahmen von
Software, die letztlich andere Ziele verfolgt, so zum Beispiel COMPUTERKOLLEG MUSIK:
GEHORBILDUNG. Auch der Medienverbund (Buch und Software) GRUNDLAGEN MUSIK-
THEORIE von Christoph Hempel, der fiir die Sekundarstufe II konzipiert wurde, reicht bis zu
den allerersten Anfingen des Notenlesens zuriick, schreitet dann aber sehr schnell weiter.
(Es sei hier betont, dass in diesem Bereich unter Umstdnden Printmedien und/oder eine
vortibergehende personliche Nachhilfe durch einen erfahrenen Musiker fiir manche Schiiler
geeigneter sein konnte als Computersoftware.)

Als kleines Tool, das in allerlei Zusammenhédngen gut einzusetzen ist, sei hier noch ein
kleines Programm vom Lugert-Verlag erwahnt, das man stets , griffbereit” auf dem Monitor-
Desktop haben kann (s.Screenshot). Driickt man auf eine Taste der MIDI-Klaviatur,
erscheint die Notation in den Notenlinien und der Notenname leuchtet ebenfalls auf.

Abbildung 11: Keyboard-Tool zur Veranschaulichung von Noten
(Die Darstellung reicht von ¢ bis ¢’”’.)

¥} Macromedia Flash Player 6 P =3

Datei Ansicht Steuerung Hilfe

[AMALRLAL

7.2  Das Notenbild im computergestiitzten Musikunterricht

Die meisten Formen der Computerarbeit mit einem Notenbild im Musikunterricht erfordern
eine fiir alle Schiiler leicht einsehbare Projektion durch einen Beamer. In den meisten Fillen
geht zusatzlich das Notenbild mit einer Klangwiedergabe der Noten einher. Diese kann auf
der Basis einer Audio-Aufnahme beruhen, oder sie kann von einem MIDI-Klangerzeuger
stammen. Die Notenanzeige selbst basiert entweder auf MIDI-Daten, die von einem Noten-
satzprogramm aufbereitet werden, oder sie beinhaltet die Darstellung einer grafischen Datei.
Es ist ferner grundsatzlich zu unterscheiden, ob das Notenbild wiahrend der Betrachtung
statisch bleibt, oder ob sich das Bild - vor allem wegen der Linge des Notenbeispiels - zur
Musikwiedergabe mit bewegt.

Ein grundsitzlicher Vorteil der Kombination von Notenbild und Klangwiedergabe ist die
Synchronitdt der beiden Erscheinungsformen: Man sieht die Noten, die man gerade hort.
Diese Tatsache allein stellt bereits fiir viele schulische Anwendungen einen medialen
Mehrwert gegeniiber allen Versuchen des Mitlesens einer gedruckten Partitur zu einer
Aufnahme dar. Dennoch bringt das Verfahren nicht automatisch bessere Notenlesefdhigkeiten
mit sich, und auch die differenzierte Wahrnehmung der Klangereignisse steigt nicht
automatisch durch das mitlaufende Notenbild an.
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Ob es sich um Klassik im Frontalunterricht, Ubungsphasen mit Mitspielsitzen oder die harmonische
Analyse eines Popstiicks handelt: Viele Unterrichtssituationen mit sehr heterogenen Gegenstinden,
Verliufen und Zielen verwenden Notenbilder, deren Effektivitit wiederum von gemeinsamen
Faktoren bestimmt wird. Im Folgenden wird zunichst auf solche Gemeinsamkeiten eingegangen,
bevor es zur Untersuchung von Besonderheiten bestimmter Situationen und Ziele kommt.

721 Notenbild und Beamer

In manchen Punkten ist die Arbeit mit dem Beamer dem Einsatz eines Overhead-Projektors
vergleichbar. Die Helligkeit (Luminenz) gangiger Beamer liegt jedoch deutlich tiber der von
OH-Projektoren, das Bild wirkt scharfer und Farben kommen besser zur Geltung. Aber der
technische Aufwand (Aufstellen der Gerite, Hochfahren des Rechners) ist auch grofier. Im
Vergleich zur OH-Folie besitzt das gebeamte Bild aber grundsitzliche Vorteile: So entfallt
das trapezformige Bild des OH-Projektors durch den so genannten ,Keystone”-Ausgleich
der modernen Beamer, und das viereckige Bild ist gleichmifiig ausgeleuchtet. Auch das
Zoomen des Bildes zur Anpassung an die Grofie der Projektionsfldche ist besser gelost als
das Verschieben des OH-Projektors.

Das querformatige Bild des Beamers, das bei Lernsoftware und anderen Anwendungen von
grofsem Vorteil ist, ist allerdings beim Notenbild eher vom Nachteil. Denn das Notenbild ist
fast immer an das Aussehen eines hochformatigen Notendrucks angelehnt. Vergrofsert man
das Notenbild so, dass die Seitenrdnder ausgefiillt sind, werden in der Hohe weniger
Notensysteme angezeigt, so dass es beim Betrachten des Notenbildes h&ufiger zur
Anpassung des gebeamten Ausschnitts kommen muss.

Die Anschaffungskosten fiir Beamer - und nattirlich auch fiir den dazu gehorigen Rechner -
sind sicherlich nicht gering. Aber die Bereitstellung einer breiten Palette von Partituren in
Klassenstdrke ist nicht weniger teuer, und deren Lagerung, Ausleihe und Einsammeln ist
zweifellos aufwandig. So gesehen muss dieses neue Medium zunéichst wie eine verlockende
Alternative zum Althergebrachten erscheinen. In der konkreten Situation muss man jedoch
eine Reihe von weiteren Faktoren berticksichtigen, die das Bild der Realisierungs-
moglichkeiten einerseits und der didaktischen Sinnfilligkeit andererseits differenzierter
abwiégen lassen.

Das gebeamte Notenbild hat sowohl Vorteile als auch Nachteile, die bei der
Unterrichtsplanung in der didaktischen Reduktion abzuwégen sind. So hat das Mitlesen von
Noten in einer Klassensituation verschiedene Ebenen, die in der Ganzheitsbetrachtung nicht
so offen in Erscheinung treten. Anhand von h&ufigen Schiilerfragen - etwa ,,Wo sind wir
jetzt?”, oder nach der Bedeutung einzelner Zeichen - denkt man viel zu hdufig an die rein
kognitive Ebene dieser Aulerungen. Fiir den ungeiibten Laien enthélt das Notenlesen jedoch
neben der kognitiven h&ufig auch eine negativ besetzte emotionale Komponente und nicht
zuletzt auch eine haptische Erlebnisebene, bei der zum Beispiel einzelne Stimmen aus dem
musikalischen Gesamtbild mit dem Finger verfolgt werden, damit man weifs, wo man an der
richtigen Stelle bldttern muss usw. Teilt man eine Partitur mit dem Nachbarn, kommen
vielfédltige kommunikative Situationen hinzu. Das optische Feld wechselt stindig zwischen
Blicken zu den Noten, zur Lehrkraft und héufig auch zu den Lautsprechern als Quelle des
Klangs. Lost man wiederum gerade eine eher analytische Aufgabe ohne Horbeispiel, so
schreiben Schiiler Notizen in ein Arbeitsheft oder in das fotokopierte Notenbild selbst;
Notenbild und Notizen liegen nebeneinander. Diese Arbeitsweise ist in vielen Hinsichten ein
aktives Erlebnis.

Bei der Arbeit mit einem Beamer hingegen ist die Entfernung zur Projektionswand
vorgegeben und statisch. Die Fokussierung der Augen ist gleichmifiig, was zu einer
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frithzeitigen Ermiidung fithren kann. Die Arbeit im abgedunkelten Raum erschwert das
Anfertigen von Notizen oder den Vergleich mit anderen Quellen.

Der traditionelle Einsatz einer Notenvorlage, die man in die Hand nehmen kann, besitzt also
in vielen Fillen noch Vorteile gegentiber der fliichtigen Anzeige ,da vorne” im Raum.
(Nattirlich konnen Schiiler das gebeamte Notenbild als Abzug erhalten, auch zur weiteren
Verarbeitung etwa als Hausaufgabe.)

Auf der anderen Seite birgt das gebeamte Notenbild viele interessante didaktische
Moglichkeiten in sich. Die Projektion des Notenbildes bietet die Moglichkeit, dass die
Lehrkraft bestimmen kann, was die Schiiler sehen.: Wihrend eine gedruckte Partitur
unverdnderlich ist, kann man sowohl im Rahmen der Unterrichtsvorbereitung als auch
wihrend des Unterrichtens selbst die Sicht und somit die Aufmerksamkeit der Schiiler auf
eine beliebige Auswahl von musikalischen Elementen lenken. Die Kombination mehrerer
Reize und die Reduzierung redundanter oder zu komplexer Information erleichtern die
Erkenntnis von Zusammenhéangen.

Es folgen einige Beispiele von Beeinflussungsmoglichkeiten in géngiger Notensatzsoftware.
Es ist hervorzuheben, dass in vielen Situationen die kombinierten Sequenzer- und
Notationsprogramme (LOGIC, CUBASE) grofiere Vorteile bei der schnellen, variablen
Manipulation von Notation und Wiedergabe fiir Unterrichtszwecke besitzen als die reinen
Notensatzprogramme, die zur Fixierung hervorragender, aber eben endgiiltiger Notate
konzipiert wurden. Allerdings ist es bei den kombinierten Programmen oft etwas
umstdndlicher, zu einer perfekten Notenvorlage zu gelangen. (Im tiberndchsten Abschnitt -
Die Arbeit mit bewegten Notenbildern - werden weitere technische Belange erldutert, die beim
Verstehen der folgenden Beispiele behilflich sein konnen.)

1. Man kann auf einfache Weise die Zahl der sichtbaren Notensysteme reduzieren.

Sofern es sich nicht nur um einfache Lied- oder Klaviernotation handelt, sondern zum
Beispiel um eine Kammermusik- oder Sinfoniepartitur, will man in vielen Féllen ohnehin
einige wenige Stimmen hervorheben oder einen Zusammenhang naher untersuchen, der nur
einen Teil des Gesamtbildes betrifft. Durch voriibergehendes Weglassen etwa der
Nebenstimmen werden die Augen automatisch auf die Elemente gelenkt, die nach der
didaktischen Reduktion im Blickpunkt stehen sollen.

2. Man kann einzelne Stimmen farbig markieren oder deren GrofSe verdndern.

Diese Techniken sind altbewdhrt in zahlreichen Schulbiichern, zum Beispiel um die
Verarbeitung von Motiven und Themen in verschiedenen Kontexten zu erldutern, um den
Aufbau einer Fugenexposition plastisch darzustellen u.a.

Die Vorgehensweise zur farblichen Hervorhebung ist bei Grafiken und bei der Vorfiihrung
innerhalb von origindren Notationsprogrammen verschieden.

Bei Notaten, die als Grafikdateien abgespeichert wurden, reicht die Hinzuftigung eines
farbigen Hintergrunds in einem Bearbeitungsprogramm, wie dies im nachstehenden Beispiel
zu sehen ist, hier geschehen mit dem kleinen Tool SNAGIT.

! Im Sinne der didaktischen Reduktion ist diese Moglichkeit fiir sich schon als Vorteil zu deuten, auch wenn
gerade der ungelenkte Blick auf das Notenbild hiufig zum entdeckenden Lernen fiihrt.
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Abbildung 12: Farbige Hervorhebung von Noten in einer Grafik

Alle fiihrenden Notationsprogramme konnen inzwischen Noten in verschiedenen Farben
darstellen, obgleich sich die Anzahl der tatsdchlichen Anwendungsfille in Grenzen halten
diirfte - Noten sind nun einmal in aller Regel schwarz. Die Vorgehensweise ist in den
meisten Programmen vergleichbar: Alle in Frage kommenden einzelnen Téne werden
selektiert, dann wird diesen eine entsprechende Farbe zugewiesen. Auch innerhalb einer
Stimme konnen in den meisten Programmen verschiedene Tonfolgen unterschiedliche
Farben annehmen.

Im konkreten Unterrichtsfall konnen sich indessen die Vorteile der farblichen Stimmfithrung
schnell relativieren, wenn Schiiler vor allem im hinteren Teil eines grofieren Klassenraums
die so dargestellten Noten in der Projektion nicht erkennen kénnen. Man braucht kréftige
Farben mit starkem Kontrast. Rot und Blau funktionieren meistens gut. Gelb ist gut zur
Hervorhebung von Details auf einem grofsflachigen Hintergrund, aber fiir kleine Notenkopfe
ist es ungeeignet. Dunkelt man Farben nach, um sie kraftiger wirken zu lassen, sind sie bald
schwer unterscheidbar. Und hat man eine Farbkombination, die zunéchst tiberzeugt, muss
man sich vergegenwartigen, dass das Resultat je nach medialer Darbietung sehr verschieden
wirken kann. Im folgenden Beispiel ist vor allem das helle Griin der Bassstimme
problematisch: gedruckt auf Papier ist das Ergebnis akzeptabel, am Bildschirm ist es noch
ertrdglich, aber mit dem Beamer betrachtet, gehen viele Einzelheiten verloren.

Abbildung 13: Farbliche Trennung einzelner Stimmen in einem polyphonen Satz,
Anfang von Fuge Nr. 5 aus dem Wohltemperierten Klavier, Band II (Software: SIBELIUS)
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Die Verdnderung der Grofsen von Notenkopfen und anderen Objekten ist weniger
einheitlich und bequem geregelt. Dennoch konnen in allen leistungsfahigen Programmen
einzelne Noten oder zumindest bestimmte Systeme als so genannte Stichnoten verkleinert
dargestellt werden. Hier ist das Ausprobieren vor Ort angesagt, denn die verkleinerten
Noten sind tiber einen Beamer oft kaum zu lesen.

Die Verkleinerung von Stimmen, die in einer bestimmten Passage vergleichsweise
unbedeutend sind, spart viel Platz in der Darstellung, sei es auf dem Papier oder im
gebeamten Notenbild, und trotzdem tragen diese Systeme zum musikalischen Uberblick bei.
Sehr effektvoll kann aber auch die entgegengesetzte Skalierung sein, also die punktuelle
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Vergrofierung einzelner Noten oder Stimmen, etwa um sie gegeniiber anderen Stimmen
hervorzuheben. Fiir solche Situationen im Unterricht selbst ist zu bedenken, dass die
Einstellung und Aufhebung solcher Besonderheiten unter Umstdnden langwieriger sein
kann, als man dies in einer unmittelbar ablaufenden Stunde wiinscht. Es kann sich daher als
sinnvoller erweisen, das Stiick in verschiedenen Einstellungen unter leicht verdnderten
Dateinamen neu abzuspeichern und im Unterricht neu zu laden.

3. Man kann sehr leicht und sehr genau bestimmen, ab welcher Stelle man einen musikalischen
Ausschnitt in Noten betrachten und/oder horen will.

Auch das Ende eines Ausschnitts ist leicht zu bestimmen. Also kann man ein und dieselbe
Stelle oder Passage mehrfach hintereinander abspielen, auf Wunsch gar als ,Loop”
(Endlosschleife).

Vorgehensweise: Die Bedienung ist in allen entsprechenden Sequenzer-Programmen
dhnlich. Es konnen leicht Marker gesetzt bzw. Taktzahl und Zahlzeit in einem Transportfeld
eingetragen werden, die die Anfangs- und Endpunkte eines Ausschnitts angeben. Wird dann
die ,, Loop”-Funktion per Mausklick auf dem entsprechenden Icon eingeschaltet, wird dieser
Ausschnitt bis zum Stopp des Abspielens wiederholt. In Audio-Spuren stellt man analog die
Eckpunkte als Zeitangabe ein.

N.b.: Bei reinen Notensatzprogrammen kann man zwar einen beliebigen Takt als
Anfangspunkt der Wiedergabe bestimmen, aber die Einstellbarkeit eines
Wiedergabeendpunkts bzw. einer Schleife ist in dieser Art von Software noch nicht tiberall
implementiert.

4. Man kann beim Betrachten des Notenbildes und gleichzeitigem Abspielen einer MIDI-basierten
Wiedergabe nach Belieben eine einzelne Stimme hervorheben und als Solo héren. Die iibrigen
Stimmen bleiben sichtbar.

Die Bedienung der Software ist in dieser Hinsicht von Programm zu Programm
unterschiedlich einfach und {iibersichtlich. Am leichtesten geht das bei den kombinierten
Sequenzer- und Notationsprogrammen: So wird nur die gewiinschte Stimme - auch bei
laufender Wiedergabe - aktiviert und das entsprechende ,Solo”-Icon angeklickt. Erneutes
Klicken schaltet alle nicht stumm geschalteten Stimmen wieder ein.

Die Notensatzsoftware CAPELLA bietet eine interessante Erweiterung an: In polyphonen
Systemen, in denen also zwei oder mehr Stimmen gleichzeitig notiert sind, kann man
wahlweise die eine oder andere Stimme solistisch anhéoren.

7.2.2  Die Arbeit mit statischen Notenbildern

Die unbewegliche Abbildung einer Seite von Noten als Darstellungs- und Analyseobjekt, wie
man sie von der Partitur und von der OH-Folie her kennt, bietet zweifelsohne wertvolle
Moglichkeiten zur ndheren Betrachtung von Einzelheiten, zur Hervorhebung didaktisch
reduzierter Zusammenhdnge u.a.m. Man wiéhlt eine solche Folie zur Verbindung von
Notenbild und einer Klangaufnahme vor allem bei einem Musikbeispiel von wenigen
Takten. So reicht eine einzelne projizierte Seite zur Abbildung eines ein- oder
mehrstimmigen Mitspielsatzes - etwa beim Keyboard-Einsatz im Klassenverband - in vielen
Fillen weit genug, dass ein Folien- oder Seitenwechsel nicht erforderlich ist.

Will man spontane Eintragungen in das Notenbild vornehmen, sicherlich eine der
gangigsten Techniken tiberhaupt mit dem OH-Projektor, wird dies mit dem Computerbild

56



etwas komplizierter, oder besser: man muss umlernen. Durch die Installation zusatzlicher
kleiner Programme kann sich der Aufwand in einem verniinftigen Rahmen halten. Als
Beispiel sei hier das leicht erlernbare Programm FOLIEN DIRECTOR angefiihrt. Wird eine
Grafik in das Programm geladen, wird sie als Folie angezeigt. Mehrere Folien lassen sich
tibereinander ,legen”, einzelne Objekte der Folien lassen sich mit virtuellen Abdeckblattern
vorldufig verstecken, um sie dann wie vom OH-Projektor gewohnt sukzessiv freizugeben.
Ferner lassen sich selbst im laufenden Unterricht Texte einfiigen, Pfeile, Fingersitze u.a.
eintragen und einzelne Objekte farblich hervorheben, vergleichbar mit dem Leuchtmarker
beim Buchlesen. Solche Aktionen kénnen ohne weiteres auch Schiilern tibertragen werden.

Abbildung 14: FOLIEN DIRECTOR-Beispiel mit einem Abdeckblatt und als erweiterte Folie
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Bei der Verwendung eines projizierten Notenbildes als Sing- oder Spielvorlage wird man
indessen selten solche Zusdtze wihrend des Unterrichts eintragen wollen. Dafiir
beeinflussen andere Faktoren die Anschaulichkeit, vor allem im Hinblick auf die Blick-
richtung der Schiiler.

Beim Singen im Klassenverband kann es sehr sinnvoll sein, dass alle Schiiler beim Singen zur
Projektionstafel blicken, denn in den meisten Féllen wird diese unweit vom Klavier und vom
begleitenden Lehrer sein, so dass koordinierende Zeichen und Anweisungen sogar besser
wahrgenommen werden konnen als beim traditionellen Blick in die Liederbiicher. Im
Ubrigen entfillt dann auch das lastige Austeilen und Einsammeln der Liederbticher, die
stindigen Meldungen, dass die gesuchte Seite in einzelnen Exemplaren fehlt usw.

Das statische Notenbild kann aber auch als Spielvorlage fiir ein Klassenensemble (— 8.3.5) von
Nutzen sein. Hier ist jedoch im Einzelfall abzuwigen, ob alle Schiiler sowohl die
Spielanweisung als auch ihr Instrument addquat im Blick haben, denn hierbei ist gerade die
periphere Sicht stark gefordert. In vielen Fillen wird man sich doch dazu entschliefien,
neben dem projizierten Bild Einzelblidtter mit derselben Notenvorlage auszuteilen. Man
muss bedenken, dass die meisten Instrumente so aufgestellt sind, dass die Notenablage bzw.
der Notenstinder in unmittelbarer Ndhe zur Spielfliche steht. Somit hat man beides
gleichzeitig ,im Blick” und die Augen miissen sich nicht abwechselnd auf die kurze
Entfernung zur Spielfliche und die viel weitere Entfernung zu den Noten einstellen, was
sowohl der Konzentration als auch der Spielgenauigkeit wenig forderlich ist.

Die bisherigen Ausfiihrungen galten vor allem dem Zeigen einer Grafik. Kurze Stiicke
konnen aber auch in origindrer Notationssoftware auf eine Seite gebracht und direkt vom
Programm gezeigt werden, ohne Speicherung als Grafik-Datei. Der Vorteil hierbei liegt
darin, dass beim Abspielen in dem Programm der Cursor zeitgleich mit dem Klangbeispiel
durch die Noten wandert, so dass die Schiiler stets wissen, ,wo die Musik spielt”. Diese
Form der Darstellung kann fiir einige Arbeitsphasen des Mitspielsatzes (— 8.3.7) von Wert
sein, trotz der oben geduferten Bedenken beziiglich der riumlichen Disposition von
Spielfldche und Notenvorlage.

Diese Anzeigeart ist letztlich eine Sonderform des bewegten Notenbildes, bei der das
mitlaufende Notat nur eine Seite umfasst.
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7.2.3 Die Arbeit mit bewegten Notenbildern

Das bewegte oder mitlaufende Notenbild ist fiir das Studium einer Musikaufnahme mit Hilfe
des Beamers vielfach giinstiger als ein statisches Notenbild. Zum Abwégen etwaiger Vor-
oder Nachteile der Arbeit mit dieser Darstellungsform sind folgende Uberlegungen wichtig:

Reine Notensatzprogramme kennen in erster Linie eine Darstellungsform, die einer gedruckten
Partitur sehr nahe kommt. Beim Abspielen springt der Cursor in die néchste Zeile, ggf. muss
auch die Seite automatisch gescrollt oder eine neue Seite aufgebaut werden. In bestimmten
Situationen wird jedoch nach dem automatischen Scrollen nicht eine komplette Akkolade
(= Partiturzeile) angezeigt, ein manuelles Justieren ist oft notig.

Kombinierte Sequenzer- und Notationsprogramme (CUBASE, LOGIC) wiederum kennen eine
weitere Form der Notendarstellung. Das Aussehen entspricht nicht mehr einer formatierten
Druckansicht. In diesem Modus (genannt ,Bearbeitungsmodus” o0.d.) sind zwar alle
selektierten Stimmen in Partiturform angezeigt, jedoch findet bei grofierer Systemzahl kein
Zeilenbruch statt. Vielmehr lauft die Partitur als Endlosband ab. Beim Sprung von einer
Bildschirmseite zur ndchsten am Ende der gerade gezeigten Akkolade bleiben die Stimmen
in aller Regel in derselben Position, man muss die Fortfithrung der gerade verfolgten Stimme
nicht suchen.

Unabhidngig vom gewdhlten Darstellungsmodus lduft das Notenbild - in einigen
Programmen automatisch, in anderen nur bei entsprechender Einstellung - synchron zur
Klangwiedergabe ab. Ein auch aus der Ferne relativ gut erkennbarer Cursor lduft stets mit
und zeigt die Stelle an, die gerade wiedergegeben wird.

Alle aktuellen Notationsprogramme ,verwalten” die einzelnen Stimmen als Sequenzer-
Spuren auf MIDI-Basis. Bei reinen Notensatzprogrammen (SIBELIUS, FINALE, CAPELLA)
erkennt man keinen Sequenzer an der grafischen Oberfliche der Software, aber im
Hintergrund lduft er mit, sonst wére eine Klangwiedergabe in Echtzeit nicht moglich. Die
Wiedergabe ihrerseits bedarf eines MIDI-Wiedergabegerits (Soundkarte, Expander) als
Klangquelle. Die erzeugten Kldnge bestimmen sich nach der Qualitdt der vorhandenen
Hardware oder virtuellen MIDI-Sounds, oder ggf. eines virtuellen Instruments.

Bei reinen Notensatzprogrammen muss bei der didaktischen Reduktion einer Partitur fur
Unterrichtszwecke sorgfaltig {iiberlegt werden: Welche Stimmen werden in die ggf.
reduzierte Partitur {ibernommen, welche eventuell weggelassen? Natiirlich kann man spéter
weitere Varianten der Partitur ableiten und getrennt abspeichern.

Bei kombinierten Sequenzer- und Notationsprogrammen ist die punktuelle, im Unterricht
selbst sogar spontane Auswahl beliebiger Stimmenkombinationen erheblich leichter. Jede
Spur kann fir die aktuelle Anzeige im Notenbild einzeln aktiviert oder deaktiviert werden.
Zusitzlich konnen, miissen aber nicht, deaktivierte Spuren einzeln ,gemutet” (stumm
geschaltet) werden, damit sie im Klangbild vortibergehend nicht horbar sind. Um wieder in
die volle Partiturseite bzw. in eine andere Auswahl zu gelangen, muss man nur die
bisherigen Einstellungen aufheben und eventuell neue Kombinationen vornehmen. Das
Programm LOGIC hat hier einen Trick parat: Bis zu 99 solcher Auswahlansichten sind tiber
vorher festgelegte Tastenkombinationen abrufbar, allerdings ohne dass andere Einstellungen
(zum Beispiel ,mute”, das Stummschalten von Spuren) mit gespeichert werden kénnen.

Aber erst einmal miissen alle Stimmen, die im Laufe der Arbeit benttigt werden kénnten, in
den Computer als MIDI-Werte eingegeben werden, sei es durch Importieren einer bereits
fertigen MIDI-Datei oder durch eigenhéndige Eingabe (s. unten). Die wichtigsten Bausteine
des Notenbildes, ndmlich die Tonhchen mit ihren rhythmischen Werten, sind nach kurzer
Eintibungszeit in allen géngigen Programmen relativ schnell einzugeben.
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Die vermeintlich schnellste Eingabeform ist die Aufnahme in Echtzeit, bei der man auf einem
MIDI-Keyboard, heute ggf. auch mit einer MIDI-Gitarre, -Saxofon o.a., in vollem Tempo und
mit gewohnter Interpretation spielt.! Fiir die klangliche Wiedergabe eines Werks ist dies in der
Tat die musikalisch glaubwiirdigste Form. Das dabei erzeugte Notenbild wiederum ist selbst
nach umfangreichen Justierungen in der Software ohne Eingriffe in die eigentlichen MIDI-
Werte keiner Lerngruppe zuzumuten, denn der Computer arbeitet viel zu (unmusikalisch)
genau und zeigt jede kleinste Abweichung vom Metrum als von der Norm abweichende
Noten- oder Pausenwerte an (vgl. 3. Screenshot auf S. 103). (Einige Programme kennen einen
Aufnahmemodus, bei dem der Computer bei der Live-Aufnahme automatisch Betonungen
erkennt und die Tempowerte an die Schwankungen der Einspielung anpasst, und manchmal
sind die Resultate erstaunlich gut.)

Die sukzessive Eingabe von einzelnen Toénen am MIDI-Keyboard oder selbst an der
Computer-Tastatur, hdufig als ,Step-Eingabe” (— Glossar), , Schritteingabe” o.a. bezeichnet,
dauert in der Tat etwas ldnger als das Echtzeitspiel, aber das Resultat muss kaum noch
nachbearbeitet werden, zumindest beziiglich der primédren Parameter Diastematik und
Rhythmik. Vielfach wird man sich dafiir entscheiden, dass ein solch relativ einfaches
Notenbild fiir den Unterricht reicht, auf Auffiihrungszeichen wie Legatobogen,
Dynamikzeichen u.a. kann fiir manche Ziele verzichtet werden.

Soll das Notenbild jedoch zum Beispiel einer kaduflichen Ausgabe eines Werkes ebenbiirtig
sein, miissen die auffithrungstechnischen Details eben von Hand nachgetragen werden. Bei
steigenden Anspriichen an das Notenbild im Hinblick auf seine Tauglichkeit als Spielvorlage
bzw. zur Untersuchung von musikalischen Details wird man nicht an dieser zusatzlichen
Arbeit vorbei kommen. Es trostet ein wenig, dass viele dieser Zusatzzeichen in den neueren
Versionen einiger Programme bereits die MIDI-Wiedergabe beeinflussen kénnen, denn man
kann den Dynamikzeichen, einschliefillich Crescendo und Diminuendo, feste Velocity-
(= Lautstarke-)Werte zuweisen, und auch Staccato-Zeichen konnen quantisierte Langen
erhalten.

Angesichts des Aufwandes, ein lingeres Musikstiick als Notenvorlage in den Computer
einzugeben, liegt der Gedanke nahe, dass viele Menschen vorher schon dasselbe Stiick
verwendet haben miissten, und dass sie bereits ein fertiges MIDI-Arrangement auf ihrem
Computer haben. Wie also kommt man an das gesuchte Werk, das bereits von kompetenter
Hand digitalisiert und vielleicht in der Lieblingssoftware formatiert wurde, und an das
Resultat, das - nach Moglichkeit nattirlich kostenlos - dem Rest der Welt zur Verfiigung
steht?

Grundsétzlich hat man die besten Chancen bei der Suche nach einer MIDI-Datei, die ja in der
jeweils benutzten Software nach eigenen Bediirfnissen noch formatiert werden muss. Zu
moglichen Quellen fiir MIDI-Dateien zur Popularmusik ist im Kapitel zum variablen Playback
einiges gesagt (— S. 73). Dort geht es aber primadr um die Arbeit mit einem Playback zum
Musizieren, bei dem zum Beispiel die analytische Arbeit mit einem Beamer nur eine
untergeordnete Rolle spielt. Im Hinblick auf klassische Musik wird man aber auch in den
meisten Fillen schnell fiindig. Uber gingige Suchvorgéinge im Internet gelangt man an
Dutzende von moglichen Bezugsquellen, von denen viele gute Homepages Dateien auch
zum kostenlosen Download anbieten, vor allem Universititen im In- und Ausland. Als
wichtige Quelle sei an dieser Stelle www.classicalarchives.com genannt. Dieser Anbieter hat
sich im Laufe der Jahre stets weiter entwickelt und bietet nun fiir eine Jahresgebiihr von
US $ 25,00 Zugang zu weit iiber 30.000 Stiicken von bald zweitausend Komponisten. Auch

1 Auch Singstimmen miissen gespielt werden, Versuche der Midifizierung von Singstimmen sind nach wie vor
nicht alltagstauglich.
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die kommentierte Linkliste unter www.harmony-central.com/MIDl/files.html kann viel Zeit sparen
helfen.!

Bei der Suche nach Werken, die bereits in der eigenen Lieblingssoftware formatiert sind,
entdeckt jeder Anwender nach einiger Zeit einige Gleichgesinnte, mit denen man
Tauschaktionen vornehmen kann. Auch hier ist es {iberaus wichtig, dass man Kollegen
findet, die hohe Anspriiche an Werktreue und Genauigkeit der Eingaben einerseits, sowie
Asthetik und Softwarebeherrschung bei der Notengestaltung andererseits haben. Im Ubrigen
ist immer wieder zu merken, dass ausgewdhlte Werke bereits formatiert auf CD-ROM-
Beilagen zu Printware enthalten sind. So findet man bei Produkten des Lugert-Verlags neben
MIDI-Dateien vor allem Dateien im Format von LOGIC oder FINALE.

Nebenbei darf hier der erneute Hinweis auf die Einhaltung von gesetzlichen Regelungen zu
Verwertungsrechten nicht fehlen. Bei MIDI-Dateien, die von namhaften Firmen besorgt
werden, kann man davon ausgehen, dass ein Teil des Erloses zur Abgeltung der
Verwertungsgebiihren geht, sofern die Werke noch dem Copyright unterliegen.

So vorteilhaft die Arbeit mit dem bewegten Notenbild sein kann, so diirfen bestimmte
Schwierigkeiten nicht {ibersehen werden: Sowohl im ,Seitenmodus” als auch im
~Bearbeitungsmodus” ist der Ansichtsvorschub am Ende einer Bildschirmzeile
unvorhersehbar fiir den Zuschauer und der Bildwechsel ist auch mit einer rechnerisch
bedingten Latenz verbunden. Daher stellt der abrupte Aufbau der neuen Seite selbst nach
langerer Erfahrung eine Anstrengung fiir Augen und Konzentration dar. Liest man dagegen
eine gedruckte Partitur mit, so wandern die Augen h&ufig unbewusst voraus und
antizipieren den Zeilenwechsel, eventuell verfolgt man den Verlauf auch noch unbewusst
mit dem Finger. Besprechungen mit Schiilern in Unterrichtssituationen haben gezeigt, dass
dieses Vorauslesen und -horen beim Abspielen einer Bildschirm- oder Beamerdarstellung
nur selten gelingt. Dies fiihrt insbesondere im Modus der ,Seitentibersicht” zu Irritationen
und einem vorldufigen Verlust der Orientierung. Allerdings passiert dies auch hédufig genug
mit gedruckten Partituren, je nach Vorkenntnissen der Schiiler, Komplexitidt der Notation
und Tempo der Aufnahme.

7.2.3.1 Das bewegte Notenbild in Kombination mit Audioaufnahmen

Selbst tiberzeugte Anwender von MIDI-basierten Klangerzeugern miissen zugeben, dass
authentische Audioaufnahmen - unabhingig vom Genre, aber insbesondere in der
klassischen Musik und in allen Musikformen mit Gesang - klanglich eindeutig zu
bevorzugen sind. Gibt es denn keine praktikable Moglichkeit, Audioaufnahmen mit einer
mitlaufenden Partitur zu vereinen? Doch, es gibt mehrere Moglichkeiten. Im Folgenden
sollen drei Beispiele kurz beschrieben werden.

1. Wiedergabe im kombinierten Sequenzer- und Notationsprogramm

Kombinierte Sequenzer- und Notationsprogramme ermoglichen ein Nebeneinander von
Audio- und MIDI-Spuren, ja sogar von Audio-, MIDI- und Video-Spuren. In dem hier
beschriebenen Verfahren sollen die Noten vom MIDI-Teil der Software angezeigt werden.
Die dazu gehorigen MIDI-Kldnge sollen jedoch nicht erklingen, folglich miissen die Spuren
~gemutet”, also stumm geschaltet werden. Man hort allein die Audioaufnahme im Wave-
Format. Das nachstehende Bild zeigt die Anordnung der Spuren entsprechend der Partitur.

1 Allerdings stellt Neumann (2001, S. 24) ganz richtig fest: ,Ein ... Problem - gerade bei MIDI-Files aus dem
Netz - ist die Fehlerhaftigkeit, denn niemand garantiert, ob das File tatsdchlich dem Original entspricht.”
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Abbildung 15: Einrichtung der Hauptseite von LOGIC zur Wiedergabe einer Audioaufnahme;
die Notationsspuren bleiben stumm (,M*)
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Im diesem Beispiel habe ich eine MIDI-Datei zur fiinften Sinfonie von Beethoven benutzt, die
bereits im Jahr 1995 als unangekiindigte Zugabe auf der Diskette zu Heft Nr. 42 der
Zeitschrift Die griinen Hefte (heute: Praxis des Musikunterrichts) enthalten war. Die MIDI-Datei
wird in den Sequenzer ,importiert”, genau so wie die CD-Aufnahme, die ihrerseits vorher in
einer anderen Software (WAVELAB, Magix AUDIO STUDIO o.a.) eingelesen und in eine Wave-
Datei umgewandelt wird.1

Das ist aber noch nicht alles, denn MIDI- und Audiospuren sind wie , Apfel und Birnen”, so
dass verschiedene Faktoren miteinander harmonisiert werden miissen. Die Wave-Datei hat
eine bestimmte Lidnge, gemessen in Minuten und Sekunden. Die MIDI-Spuren haben
ebenfalls ihren festen Wert, aber gemessen in Takten und Z&hlzeiten, unabhingig vom
Tempo. Es muss also zunédchst das gemeinsame Grundtempo herausgefunden und eingestellt
werden. Und jeder Interpret eines Werks hat dafiir ein anderes Tempo. Setzt man das Tempo
- namlich den MIDI-Wert des Tempos, denn das Audio-Tempo ist unverriickbar! - zu
langsam an, ragen die MIDI-Spuren tiber die Audiospur hinaus, die Anzeige wird also
gedehnt. Stellt man das Tempo wiederum zu schnell ein, werden die MIDI-Spuren zu schnell
fertig, die Anzeige schrumpft ersichtlich gegentiber der Lange der Audio-Spur.

Die Tempo-Einstellung gelingt recht gut, solange kaum Temposchwankungen in der
musikalischen (Audio-)Interpretation vorhanden sind, denn die Anzeige muss nicht
hundertprozentig mit der Aufnahme tibereinstimmen. Der mitlaufende Cursor im Notenbild
dient zwar als wichtige Orientierung fiir die Betrachter des Beamerbildes, aber so genau
kann man das nicht verfolgen. Eine Abweichung von etwa einer halben Zzhlzeit ist zumeist
kaum feststellbar. Scheint eine Stelle leicht verspatet, wird dies hdufig alsbald durch
agogische Verschiebungen in der anderen Richtung ausgeglichen. Folglich braucht man nur
ab und an in der , Tempo-Liste” des Sequenzers einen neuen Tempo-Wert als MIDI-Event

1 Eigentlich sind Audioaufnahmen auf Musik-CDs genau im Wave-Format gespeichert. Im Windows-Explorer
werden die einzelnen Tracks jedoch als , cda”-Dateien angezeigt. Diese sind nur Verkniipfungen zu den Wave-
Files. Die Stiicke miissen also einzeln , gerippt” werden (to rip ~ herausreifien), bevor sie weiter behandelt werden
konnen.
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einzufiigen. Durch Versuch und Irrtum - und nattirlich zunehmende Erfahrung - gelangt
man in vertretbarer Zeit zu einer akzeptablen Ubereinstimmung der musikalischen
Aufnahme und der optischen Darstellung. Man bedenke, dass man je nach Software das
Tempo auf das Zehntausendstel einer Zdhlzeit maschinengenau einstellen kann.

Dieses Verfahren ist besonders gut bei Werken anzuwenden, die iiber lingere Strecken ein
gleichméfiiges Tempo aufweisen, also insbesondere bei vielen Werken des Barock, aber auch
bei vielen spdteren Sinfonien, bei Jazzstiicken und natiirlich bei Werken der modernen
Popularmusik. Ferner ist die Darstellung bei Gesangsstiicken besonders hilfreich, wenn man
sich die Miithe macht, den Liedtext in das Notat einzutragen.

Die fiinfte Sinfonie von Beethoven ist also nicht als Erstlingswerk zur Ubung dieses
Verfahrens geeignet, denkt man an die Fermaten am Anfang, bei der Wiederholung des
Anfangs und zu Beginn der Durchfithrung, nicht zu vergessen das ausgedehnte freie
Oboensolo kurz vor der Reprise (Takt 268). An solchen Stellen ist ein Trick erforderlich: In
MIDI kann man keine Fermate einstellen, die Musik muss unaufhorlich zeitlich fortschreiten,
was sie auch beim Erklingen in der Tat tut. Man kann also zur Wiedergabe einer Fermate nur
ein extrem langsames Tempo einstellen, und zwar so langsam, dass der Cursor und das
Notenbild erst voranschreiten, wenn die akustische Interpretation auch so weit ist.

Es folgt ein Screenshot des Anfangs der Tempoliste zum Beethoven-Beispiel. Wohlgemerkt,
bei einer anderen musikalischen Interpretation des Werks wiirden die Tempowerte, mitunter
auch der Zeitpunkt der notwendigen Einftigungen vollig anders ausfallen. Folgende
Erkldarungen der Werte sind notig: Die erste Zahlenfolge (3 1 1 1) kennzeichnet den dritten
Takt auf der ersten Zihlzeit, auf der ersten Hilfte der Zahlzeit, und zwar auf dem ersten
, Tick” der Zdhlzeit (Tick heifst hier: auf dem ersten von 480 Teilen der ersten Achtelnote).
Das Tempo betrdgt am Anfang 190 bpm, einen Takt spater - bei der ersten Fermate - geht
das Tempo auf 60 bpm zuriick, usw. usf.

Abbildung 16: Anfang der Tempoliste zu einer MIDI-Aufnahme der 5. Sinfonie von Beethoven

@ Datei Bearbeiten Audic Optionen Fenster 1 Hilfe
SMPTE Position

oo Anfang der Liste —————
3 1 1 1 Tempo 190.0000 at 00:00: 00: 00.00
4 1 1 1 Tempo 50.0000 at 00:00: 00: 15.63
5 1 3 1 Tempo 130.0000at 00:00:03:03.23
6 1 1 1 Tempo 50.0000 at 00:00:03:2048
8 1 1 1 Tempo 165.0003 at 00:00:06:20.48
23 1 1 1 Tempo 55.0000 at 00:00:17:18.26
24 1 3 1 Tempo 142.0000 at 00:00: 20: 11.41
26 1 1 1 Tempo 55.0000 at 00:00:21:23.39
27 1 1 1 Tempo 170.0000 at 00:00: 24: 03.03
38 1 1 1 Tempo 1700006 at 00: 00: 31:22.12
42 1 1 1 Tempo 170.0006 at 00:00: 34: 17.59
46 1 1 1 Tempo 170.0006 at 00:00: 37:13.26
61 1 1 1 Tempo 162.0003 at 00: 00: 48: 03.02
70 1 1 1 Tempo 164.0006 at 00: 00: 54: 19.55
7 1 1 1 Tempo 167.0006 at 00: 00: 57: 17.69
106 1 1 1 Tempo 1750000 at 00: 01: 20: 17.57
127 1 1 1 Tempo 190.0000 at 00: 01: 35: 02.57
128 1 1 1 Tempo 55.0000 at 00:01:35:18.40
129 1 1 1 Tempo 112.0000 at 00: 01: 37: 23.04
131 1 1 1 Tempo 50.0000 at 00:01:40:01.50
- M| 132 1 1 1 Tempo 160.0006 at 00: 01:41:14.10

In diesem Beispiel sind alle Taktnummern in der Eventliste um zwei Ziffern verschoben. Der
hier so genannte Takt 3 ist der erste Takt der Partitur usw. Dies liegt daran, dass zu Beginn
der Aufnahme noch Stille ist. Die Taktnummerierung ist im Notat leichter zu verdndern als in
den MIDI-Werten selbst.

Der aufmerksame Leser wird gemerkt haben, dass in Takt ,27, ,38“ und ,42” ein
Tempowechsel eingeftigt wurde, ohne dass ein neuer Wert angegeben ist. Diese Einschiibe
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sind in der Tat tiberfliissig, aber bei der Bearbeitung eines solchen Werkes, und noch dazu
bei einer Interpretation mit mancherlei Rubato, ist es manchmal leichter, von vornherein
quasi auf Verdacht eine Reihe von Tempo-Events einzuftigen; der bis dahin geltende Wert
wird vorerst tibernommen und kann dann beim Abhoéren durch Versuch und Irrtum
verdndert werden.

2. Audio-Wiedergabe zum grafischen Notat in professioneller Software

Es gibt eine Reihe von Produkten im Bereich der Lernsoftware auf dem Markt, bei der ein
grafisches Notenbild gezeigt wird, wiahrend eine professionelle Aufnahme erklingt. Als
Beispiel auf diesem Gebiet sei die CD-PLUSCORE-Reihe im Vertrieb des Schott-Verlags
angefiihrt. Es sind elf CD-ROMs mit verschiedenen Schwerpunkten erschienen, die fiir den
Einsatz in der Schule unterschiedlich brauchbar sind. ,,Unterrichtstauglich” ist vor allem die
CD ,Erlkonig - The Art of the Lied”. Sie enthilt 28 der bekanntesten Kunstlieder von
Schubert, Schumann und Brahms in &lteren, aber sehr guten Aufnahmen in Lizenz von
Deutsche Grammophon. Das Notenbild ist gut, wenn auch nicht professionell, und ein grofier
farbiger Cursor wandert sehr genau mit der Aufnahme mit. Man kann aber auch das
Notenbild editieren, zum Beispiel durch Eintrag eines eigenen Fingersatzes, durch
Hinzuftigung von freien Textkommentaren, Bogen u.a; die Verdnderungen konnen
zusammen mit der Grafikvorlage abgespeichert und ausgedruckt werden, sie haben aber
keinen Einfluss auf das Klangbild.

Die Software ist u.a. fiir eigene Ubungszwecke von Sangern konzipiert - und auch diese
Tatsache diirfte schon spontane Ideen fiir Unterrichtsphasen bieten. Driickt man auf die
Taste fiir ,Uben”, schaltet das Programm in den reinen MIDI-Modus: Die Audioaufnahme
wird nicht mehr abgespielt, sondern die MIDI-Realisation der Notenvorlage. Selbst die
Gesangsstimme ist mit einer synthetischen MIDI-Gesangsstimme besetzt, aber diese ladsst
sich stumm schalten. Das Tempo ist verdnderbar, und Dynamikzeichen, die man selbst
eintragt, beeinflussen die Wiedergabe, weil sie den entsprechenden MIDI-Wert (,, Velocity”)
verdndern. Die MIDI-, Aufnahme” - d.h. die in der Software nicht zugangliche Eventliste -
ist allerdings gerade im Hinblick auf Rubato und Agogik nicht sehr tiberzeugend, aber auch
von schlechten Beispielen kann man in der Schule lernen.

Alle CD-ROMs aus dieser Reihe sind dhnlich aufgebaut. Die ganze Software-Reihe wird aber
leider nicht mehr gepflegt oder gar weiterentwickelt. Die Programme laufen alle bis
WINDOWS 98 einwandfrei, unter Windows XP werden die Hintergrundinformationen zu den
einzelnen Werken nicht angezeigt. (Fiir diesen Zweck kann man aber noch einen ilteren
Rechner mit WINDOWS 98 als Betriebssystem in der Schule bereithalten.) An dieser Stelle ist
jedoch das gelungene Modell dieser CD-Reihe hervorzuheben, wonach man Aufnahmen von
hoher kiinstlerischer Qualitidt mit technisch ausgefeilter und didaktisch durchdachter Soft-
ware koppelt. Mogen solche Beispiele immer wieder und in grofierer Zahl erhaltlich werden.

3. Audio-Wiedergabe zum grafischen Notat als Film in Eigenproduktion

Vor allem als Dokumentation von Unterrichtsprojekten und bei relativ schlicht gestalteter
Lernsoftware - etwas nach dem Prinzip der Herstellung von Lernsoftware fiir die eigene
Schule (— S. 36 £.) - sieht man verschiedentlich Ergebnisse, bei denen man es nicht dabei
belassen wollte, dass der Zuschauer, der Lernende o0.4. die Musik nur hort und dazu
eventuell noch weitere Informationen erfihrt, sondern bei denen man die Aufmerksamkeit
auch auf die Noten lenken wollte. In einfacheren Présentationsprogrammen wie
POWERPOINT oder OPEN OFFICE IMPRESS ist es kein Problem, zum statischen Notenbild in
Grafikformat eine Audio-Datei abspielen zu lassen. Auch Schalter fiir das Weiterbldttern
sind schnell eingebaut.

Neben diesem Verfahren erfreuen sich die Software MEDIATOR von Matchware und, vorerst
noch in geringerem Umfang, FLASH-Programme mit Software von Macromedia einer
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wohlverdienten Popularitdt, wenn es darum geht, etwas komplexere und anspruchsvollere
Ideen zu realisieren, ohne allzu viel Zeit investieren zu miissen.

Auch auf diesem Aufgaben- und Ideenfeld gibt es viele mogliche Vorgehensweisen. Einer
davon sei hier kurz vorgestellt:

Das Hilfsprogramm zu MEDIATOR, genannt SCREENCORDER, ,,filmt” die Bildschirmarbeit und
speichert das Ergebnis zum Beispiel im WINDOWS-iiblichen avi-Format. Die Video-
aufzeichnung kann dann an beliebiger Stelle der Dokumentation aufgerufen und abgespielt
werden, entweder automatisch oder nach entsprechendem Klick, je nach Einstellung.

Am einfachsten ist also die Aufnahme einer sorgfiltig justierten kombinierten Audio-
Aufnahme mit dazu gehoriger Notenwiedergabe der MIDI-Spuren im kombinierten
Sequenzer- und Notationsprogramm, wie dies weiter oben mit Beethovens fiinfter Sinfonie
beschrieben wurde (— S. 61 ff.). Fir Dokumentationszwecke soll das Notenbild sicherlich
besonders gewissenhaft editiert und formatiert werden. Zum Abfilmen wird das
Notenfenster gedffnet und die Darstellung einer Akkolade oder einer Seite so justiert, dass
alles auf einen Bildschirm passt. Im SCREENCORDER kann man leicht just diesen Ausschnitt
aus dem gesamten Monitorbild auswihlen, somit sind die tiberfliissigen Bedienelemente des
Programms u.d. im Film nicht zu sehen. Nacheinander werden zuerst der Film und dann das
Programm gestartet - das Transportfenster kann ja auflerhalb des Filmbereichs positioniert
werden - und der Film lduft bis zum Ende des Stiicks durch.

Man sollte im Sequenzer-Programm die Audio-Spur, die die Wave-Datei enthilt, stumm
schalten, um Rechner-Ressourcen zu schonen. (Wenn moglich sollte alles, was mit dem
Abspielen zu tun hat, auf einer Festplatte liegen, die Aufnahme erfolgt dann besser auf eine
zweite Festplatte.) Nun ist der Film zwar zunichst ohne Klang, aber beispielsweise im MUSIC
MAKER lassen sich Bild und Ton leicht wieder vereinen (— Abbildung 17). Wave-Datei und
avi-Film werden auf verschiedene Spuren der Software geladen. Beim Abspielen merkt man
aller Wahrscheinlichkeit nach, dass die Aufnahmen nicht ganz synchron sind. Der Audioteil
muss nur durch Versuch und Irrtum leicht verschoben werden, in aller Regel , nach rechts”,
damit die Synchronisation stimmt und die Filmdokumentation {iberzeugend wirkt. Zum
Schluss wird der nunmehr ,vertonte” Film im avi-Format erneut abgespeichert.

Abbildung 17: Audio- und Bildspur im MUSIC MAKER
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Ist der Film umfangreicher, so dass Speicherplatz etwa auf der geplanten CD-ROM oder auf
der Homepage knapp wird, kann die Wave-Datei in das mp3-Format umgewandelt werden.

Hier sei noch einmal auf die rechtliche Situation, vor allem im Hinblick auf die
Unterrichtsdokumentation hingewiesen: Das Abspielen von Noten und Audio im Unterricht
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unter Verwendung des beschriebenen Verfahrens im kombinierten Sequenzer- und
Notationsprogramm ist erlaubt, denn die Vorfiithrung ist stets nicht-6ffentlich und verfolgt
didaktische Ziele. Sinn und Zweck einer Unterrichtsdokumentation oder einer privaten
Lernsoftware ist aber, dass die Dokumentation von vielen Menschen auch aufierhalb der
Unterrichtssituation eingesehen, ja benutzt und weitergegeben werden kann. Folglich ist
penibel darauf zu achten, dass man die rechtlichen Belange berticksichtigt, zum Beispiel
indem man mit dem entsprechenden Verlag, von dem die CD bzw. Wave-Datei stammt, eine
Genehmigung aushandelt.

Von besonderem Interesse ist dieses Dokumentationsverfahren u.a. in solchen Situationen, in
denen eine Schiilergruppe lingere Zeit an einer Gestaltungsaufgabe - etwa einem eigenen
Musical, mehreren Stilkopien oder Kompositionen u.a. - gearbeitet hat. In diesen Fillen
diirften alle Rechte bei der herausgebenden Gruppe selbst liegen.

7.2.3.2 Eine neuere Form der klingenden Partitur

Im Folgenden soll an einem vorbildlichen Beispiel eine andere Form der digitalen
Aufbereitung einer klingenden Partitur kurz dargelegt werden. Auf der CD-ROM zu Heft 14
(2005) des musik impulse journal findet man eine in Macromedia FLASH aufwandig
programmierte klingende Partitur zu einem Satz aus Hindels ,Feuerwerksmusik”
(— Screenshot). Im Heft selbst finden sich dann dazu kurze Erlduterungen, didaktische
Anregungen und ein Arbeitsbogen (Rechenberger 2005a).

Abbildung 18: Klingende Partitur eines Satzes von Hindel
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Beim Starten der Partitur erklingt eine hochwertige Aufnahme des ganzen Orchesters,
taktweise bewegt sich ein gelber Balken als Cursor zur Aufnahme mit, damit alle Schiiler
wissen, wo man sich gerade befindet, unabhidngig davon, welche Stimme sie gerade
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verfolgen. Die Partitur ist insgesamt acht Bildschirmseiten lang. Durch Betédtigung eines der
Zahlenknopfe am rechten Rand der unteren Leiste gelangt man zu der entsprechenden Seite,
was eine gezielte Betrachtung und ein punktuelles Anhoren einzelner Abschnitte erleichtert.

Der Clou der Partitur verbirgt sich jedoch hinter den kleinen Pfeilen vor jedem Notensystem.
Driickt man mit der Maus auf einen solchen Pfeil, beginnt die Aufnahme an jener Stelle, aber
man hort die ausgewdhlte Stimme quasi solistisch, wahrend alle anderen Stimmen nur sehr
leise im Hintergrund zu vernehmen sind. Auch ein Wechsel der Solostimmen bei laufender
Wiedergabe ist moglich: Die Aufnahme setzt mit der neuen Solostimme am Beginn der
laufenden Partiturseite ein. Ein Click in der weifSen Fldche tiber der Partitur setzt die
Aufnahme wieder auf Tutti zurtick.

Diese Art von Partitur ist zur Ubung von Partiturlesen und zum Heraushoren einzelner
Instrumente aus einem Gesamtklang sehr gut geeignet. Man kann zwar nicht ganz frei an
einer beliebigen Stelle beginnen oder gar eine kurze Abhorschleife anwéhlen. Aber es wére
zu winschen, dass sich die Reihe der nach diesem Ansatz gestalteten Partituren fortsetzt,
nicht zuletzt weil der Erwerb guter Produkte dem einzelnen Fachlehrer enorme
Vorbereitungszeit erspart.
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Kapitel 8

Musizieren mit Schiilern und Computer:
Das ,variable Playback” und seine Verwendung; Vergleich
mit dem Audio-Playback

Das folgende Kapitel ist zweigeteilt. Zundichst werden Vor- und Nachteile von MIDI- und
Audioformaten aus musikalischer Sicht dargestellt. Danach liegt der Schwerpunkt auf der Methodik
des Computereinsatzes in verschiedenen Formen des Musizierens mit Schiilern. In einigen
Situationen bietet der Rechner kaum Vorteile, in anderen erlaubt er differenzierte Ansitze beim
Einstudieren von Musikwerken.

8.1 Was ist ein , variables Playback”?

Im weiteren Verlauf dieses Kapitels wird aus vielerlei Sicht von der Arbeit mit dem
»variablen Playback” gesprochen. Das von mir so betitelte variable Playback! ist nichts Neues,
vielmehr gehort es zur giangigen Bedienungsweise eines MIDI-Sequenzers. Dennoch ist mir
die Bezeichnung ,variables Playback” so bisher nicht begegnet. Der Terminus wird hier
konsequent fiir ein Verfahren verwendet, das zu einem wertvollen und sehr
anpassungsfahigen didaktischen Hilfsmittel auswachsen kann, das viele Vorteile gegeniiber
Audio-Aufnahmen, wie man sie etwa von der CD her kennt, hat. Unter dem Begriff des
variablen Playbacks ist eine MIDI-Datei zu einem beliebigen musikalischen Werk zu
verstehen, die man im Hinblick auf vielerlei musikalische Parameter einstellen kann, je nach
den Erfordernissen der unterrichtlichen Voraussetzungen und der konkreten musikalischen
und didaktischen Ziele, der geschmacklichen Vorlieben u.a.m. In vielen Situationen kann
man die erwiinschten Einstellungen spontan vornehmen, andere Effekte bediirfen der
grundlicheren Vorbereitung.

In Computer-Zeitschriften, in diversen Foren u.a. ist hdufig von Suchen, Tauschen,
Umformatieren, Schneiden usw. von Musik (Musikstticken, Aufnahmen) die Rede. Im Regel-
fall ist damit Audio-Material gemeint, zumeist in Form von Wave- oder mp3-Aufnahmen.
Auch in der vorliegenden Schrift spielen Audio-Aufnahmen eine wichtige Rolle, aber hier
soll es zuerst um ein anderes Gebiet gehen: um MIDI.

Zwar haben auch heute noch die meisten Musikinteressierten schon einmal etwas von MIDI
gehort, aber die vagen Vorstellungen, die damit verbunden werden, gehen nicht selten in
Richtung eines musealen, im Audio-Zeitalter langst tiberholten Formats aus der Pionierzeit
des Personalcomputers. Fiir Musikpddagogen jedoch, die von den Moglichkeiten des
Computereinsatzes profitieren wollen, ist das MIDI-Format nach wie vor eines der
wichtigsten Hilfsmittel in der taglichen Arbeit. Dies hat verschiedene Griinde:

* Die Dateien sind sehr klein, zumal sie lediglich Steuerbefehle fiir Peripheriegerite bzw.
Steckkarten oder Onboardchips enthalten. Folglich sind auch die Anforderungen an die

1 Cronenberg (2000, S. 153) nennt die Arbeit mit dem MIDI-Playback ,interaktives Musizieren”. Der Begriff klingt
im Multimedia-Zeitalter zunichst einleuchtend, fiihrt aber in die Irre. Das gemeinsame Musizieren ist von jeher
im Wortsinne inter-aktiv.
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technischen Ressourcen bedeutend geringer als bei Audio-Dateien, die meist in Form von
Wave- oder mp3-Aufnahmen vorliegen.

* Die fiir ausgebildete Musiker und fiir den Unterricht im Fach Musik unerléssliche
Darstellung musikalischer Sachverhalte als prézise Notation ist nur unter Nutzung des
MIDI-Formats moglich.

* Beliebige Tempoverdnderungen und Transpositionen sind moglich, ohne dass die
Klangqualitdt darunter wesentlich leidet. (Nattirlich gibt es Grenzen der musikalischen
Glaubwiirdigkeit, zum Beispiel wenn der Klang einer Bassgitarre im Ambitus der
Querflote erklingen sollte.)

* Einzelne Stimmen konnen mit wenigen Griffen stumm geschaltet werden, oder eine
beliebige Stimme kann voriibergehend solistisch erklingen.

* Einzelne Tone konnen editiert werden, zum Beispiel hinzugeftigt, geloscht, verldangert,
verkiirzt, in der Tonhohe oder im Rhythmus verdndert oder in eine andere Stimme
verschoben werden.

* Die Klangfarbe einer Stimme kann schnell verandert werden, mindestens innerhalb der
128 ,Programme” des General-MIDI-Standards. Je nach Installation treten weitere
klangliche Auswahlmoglichkeiten hinzu.

Auch andere in der Musikdidaktik unerldssliche Moglichkeiten treten hinzu, sobald man
MIDI-Daten zur Grundlage einer Weitergestaltung in einem Sequenzer-, vor allem aber in
einem Notensatzprogramm oder in einer Kombination aus beidem aufbereitet und im
Format des jeweiligen Programms abspeichert.

* In Zusammenhang mit der Notation kann auf einfache Weise ein Liedtext (so genannte
lyrics) Silbe fur Silbe an die dazu gehorigen Noten angehédngt werden.

* Auffithrungszeichen konnen auf dem Notenblatt platziert und verschoben werden.
Einigen dieser Zeichen (zum Beispiel Lautstirkegraden und Tempowechseln) konnen in
vielen Programmen MIDI-Werte zugeordnet werden, die bei der Wiedergabe realisiert
werden, womit die musikalische Glaubwiirdigkeit gesteigert wird.

* Zahlreiche andere Moglichkeiten der Notendarstellung fiithren schliefdlich zu einer Noten-
vorlage, mit der man in vielfdltigen Unterrichtssituationen analytisch, beschreibend und
fiir Zwecke des aktiven Musizierens arbeiten kann. Hier sei vor allem die so genannte
Darstellungstransposition erwdhnt, bei der die im Notenbild angezeigten Tone andere
sind als die tatsachlich erklingenden Tone. Diese Notationsform ist beispielsweise wichtig
fiir die Stimmen von Klarinette, Saxophon, Horn u.a.

* Da die Noten fiir jede Stimme in einer anderen Spur aufgefiihrt sind, kann man nach
Belieben die ganze Partitur, einzelne Stimmen oder eine beliebige Stimmenauswahl
anzeigen und ausdrucken.

An vielen anderen Stellen gibt es ausfiihrliche Darstellungen der MIDI-Norm und ihrer
Erweiterungen sowie Beschreibungen gangiger Arbeitsweisen in Sequenzerprogrammen. Ich
verweise in diesem Zusammenhang auf den informativen historischen Abriss auf der
Homepage ,Online MIDI Guide” (http://www.midiguide.definhalt.html), auf die ergiebigen
Ausfiihrungen bei Rheinldnder (2002, S. 84-130) sowie auf die praxisnahe Einfiihrung auf

der Homepage , Musik in der Schule” (www.musik-fromm.de/computer.htm).

Nattirlich fehlen in der MIDI-Norm einzelne Moglichkeiten, die man sich als Musiker zu-
satzlich wiinschen wiirde, die aber der Arbeit mit Audio-Dateien vorbehalten sind, vor allem:
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* Gesangsstimmen konnen zwar als Tonfolge wiedergegeben werden, aber gianzlich ohne
gesungenen Text. Fine gewisse Imitation gibt es durch die MIDI-Programme! fiir die
Vokale [W:] und [@:]. -

* Eine Audio-Datei mit einer Aufldsung von CD-Qualitdt oder hoher ist ohne Frage klang-
lich jeder MIDI-Datei eindeutig {iiberlegen, aufier wenn die MIDI-Wiedergabe mit
hochwertigen und meist sehr teuren virtuellen Instrumenten (s.u.) realisiert wird.

Die Umwandlung von Audio-Signalen ins MIDI-Format ist nach wie vor technisch sehr
schwer. Versuche waren lange Jahre auf einstimmige, sehr sauber intonierte Versuche beim
Singen oder Instrumentalspiel begrenzt und die Resultate waren meist unbefriedigend. Erst
seit kurzem sind hier deutliche Fortschritte auch mit polyphonen Aufnahmen zu
verzeichnen. An dieser Stelle ist vor allem die Software WIDI zu nennen.

Der umgekehrte Weg - die Umwandlung von MIDI-Daten in Audio-Signale - ist aber nach
entsprechenden Vorkehrungen praktikabel, nach einigen Ubungsphasen geht es recht
schnell. Man spricht in diesem Fall von rendern, was eine neuzeitliche Nuance der Vokabel to
render - etwa ,, wiedergeben, interpretieren” - darstellt. Nattirlich gibt man dabei die Vorteile
der vielfédltigen Gestaltungsoptionen in MIDI weitgehend preis, aber man sollte wenigstens
tiberlegen, ob nicht ein Rendern der MIDI-Stimmen in mehreren verschiedenen Tempi, in
unterschiedlichen Stimmenkombinationen u.a. durchgefiihrt werden sollte.

Die Art und Weise, wie der Lehrer seine Dateien rendert, hingt von der verfiigbaren
Software und von personlichen Vorlieben ab. Gibt man den Klang von einem externen
Klangmodul wieder (Expander, Keyboard), kann das Ausgangssignal vom Computer als
Audio-Datei aufgenommen und gespeichert werden.

In der Software BAND IN A BOX kann man direkt im Programm selbst mit dem mitgelieferten
Software-Synthesizer das Arrangement in eine Wave-Datei transportieren.

Im MUSIC MAKER kann man MIDI-Spuren {iiber die Soundkarte des Computers und
gleichzeitig das Audio-Output als Wave-Signal auf einer anderen Spur aufnehmen. Das
Verfahren dazu ist bei Rheinldnder (2004b, S. 39) genau beschrieben.

In leistungsfahigen kombinierten Sequenzer- und Notationsprogrammen kann man auf
verschiedene Weise zur Audio-Datei gelangen, am besten durch die Bestimmung von so
genannten virtuellen Instrumenten oder Software-Synthesizern als Klangquellen. So kann
man ausgewdhlte Spuren - auf Wunsch auch auf einzelne Takte beschrankt - als so
genanntes Audio Mixdown im Wave-Format speichern und als Audio-CD brennen.

Vorreiter der virtuellen Instrumente war das VST-Format (, Virtual Studio Technology”),
das in den 1990er Jahren von der Firma Steinberg entwickelt und spdter von anderen
Herstellern aufgegriffen und weiterentwickelt wurde. Virtuelle Instrumente bilden eine
Kombination aus Audio und MIDI. Dabei werden virtuelle, sehr spezialisierte ,Instrumente”
im modernsten Sounddesign als Klangerzeuger zur Realisierung von MIDI-Daten
eingeschleift. Die Klange werden anhand der Steuerbefehle und der Feineinstellungen des
jeweiligen virtuellen Instruments in Echtzeit erzeugt. Sie sind daher genau so komfortabel zu
benutzen wie eine Soundkarte. Aber sie konnen sehr viel raffinierter klingen, stellen
indessen aber auch hohere Anspriiche an die Hardwareressourcen. Zahlreiche Hersteller
bieten ein breites Spektrum an hochindividualisierten virtuellen Instrumenten an.2

1 Die Bezeichnung fiir ein MIDI-Klangregister heif$t , program®, hierunter ist also kein Bezug zu einem bestimmten
Software-Programm zu verstehen. Der [@:]-Laut trdgt die Program-Nummer 53, [U] ist Nummer 54 bei der
Zahlung von 1-128. Einige Softwareprodukte zdhlen allerdings von 0 bis 127 statt 1 bis 128, die program-
Nummern sind dann um 1 kleiner.

2 Die VST-Technologie ist genauer beschrieben in Micklisch 2003.
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8.2 Exkurs zu Formen des Musizierens im Unterricht

Bevor diverse Einsatzmoglichkeiten des variablen Playbacks im Unterricht niher untersucht werden,
soll zundchst ein Exkurs in die hiufig verwendeten Begriffe im Kontext des Musizierens mit Schiilern
einfiihren.

In der neueren und leicht zugénglichen musikpadagogischen Fachliteratur, zum Beispiel in
Aufsdtzen in den fithrenden Zeitschriften wie Musik und Bildung und Praxis des Musikunter-
richts, wird der Begriff Klassenmusizieren eher undifferenziert als Bezeichnung fiir fast alle
Formen des gemeinsamen Musizierens benutzt, in denen grofsere Schiilergruppen gemein-
sam spielen und/oder singen.

Klassenmusizieren ist jedoch nicht gleich Klassenmusizieren. Die verschiedenen
Auspragungen beruhen auf der schier unendlichen Vielfalt der Zusammensetzung von
Schiilergruppen mit heterogenen Voraussetzungen, auf dem Vorhandensein von
Instrumentensammlungen unterschiedlicher Provenienz sowie auf anderen Faktoren, die mit
den didaktischen Intentionen und musikalischen Fahigkeiten der Lehrkraft, der
Werkauswahl und den technischen Bedingungen zusammenhé&ngen.

Als Ausgangspunkt fiir die ndhere Beschreibung unterschiedlicher Einsatzmoglichkeiten des
Computers - und vor allem des variablen Playbacks - beim Musizieren im Unterricht halte
ich mich an die Begrifflichkeiten, die Uwe Kany (2001) als Kurzabriss fiir Studienreferendare
ins Internet stellte: T

,Unterscheidung nach der Struktur:

Das Klassenmusizieren. [...] Alle Schiiler/innen spielen das Gleiche, also ,einstimmi-
ges’ Musizieren.

Das Ensemblemusizieren. Die Schiiler/innen erlernen und spielen unterschiedliche
Stimmen, von der Zweistimmigkeit bis hin zum Klassenorchester.

Unterscheidung nach der Funktion:

Das Klassenensemble (Klassenorchester, Klassenband, R&uberorchester, Klassen-
Sambistas...). Das gewiinschte klangliche Endprodukt wird ausschliefSlich durch das
Musizieren der Schiiler hervorgebracht.

Das Begleitarrangement. Die Liedbegleitung, im Allgemeinen in den Handen des
Lehrers/der Lehrerin liegend, wird klanglich ,aufgefiillt’ durch musizierende Schiiler:
Stabspiele, E-Bass, Perkussionsinstrumente usw.

Der Mitspielsatz. Ein stark vereinfachendes Arrangement (Kernmelodien, -harmonien,
Akzente) eines Stiickes wird vom Klassenorchester reproduziert. Klanglich kann es
aber nicht fiir sich bestehen, sondern muss mit einem Tontrager kombiniert werden.

Diese drei Moglichkeiten sind methodisch und didaktisch sehr unterschiedlich. Vor
ihrem Einsatz sollte deshalb ... die genaue Reflexion {iiber ihre Reichweite, ihre
Implikationen und Chancen stehen.” (Kany 2001, ohne Seitenzahl)

Nun kann das zentrale Anliegen dieses Kapitels wieder aufgegriffen werden, verschiedene
Moglichkeiten der Verwendung des variablen Playbacks in unterschiedlichen Unterrichts-
situationen zu untersuchen.
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8.3 Musizieren im Unterricht und die Arbeit mit unterschiedlichen
Playback-Verfahren (Audio und MIDI)

8.3.1 Klassenmusizieren 1: Das Singen

Schon das gemeinschaftliche Singen ist eine Form des Klassenmusizierens im weitesten
Sinne, auch wenn der Begriff als solcher haufig fiir das Instrumentalspiel verwendet wird
(s. auch die Kurzdefinition von Kany). Beim einfachen Unisono-Gesang beliebiger
Volkslieder oder Popsongs wird man selten zum aufwéandigen Computer-Arrangement
greifen. Zu leicht ist dafiir die spontane akkordische Begleitung der Gruppe am Klavier oder
ggf. mit Gitarre oder Akkordeon. Der Lehrer singt hdaufig mit und dirigiert und animiert mit
dem Kopf, mit Zwischenrufen und mit anderen Formen von Korpersprache.

Fiir Abwechslung beim Singen sorgt das gelegentliche Singen zu einer CD-Aufnahme. So
bieten beispielsweise neuere Liederbiicher auch Begleit-CDs mit Playbacks zum Kauf an,
und auch andere Quellen - beispielsweise die Zeitschrift Praxis des Musikunterrichts mit
ihrem Schwerpunkt bei der jeweils aktuelleren Popularmusik - stellen CD-Aufnahmen
bereit, entweder als Playback ohne die ,Melodie”, also die Gesangsstimme, oder in der
Originalversion.

Das Mitsingen zum bekannten Hit einer Lieblingsmusikgruppe kann einen zeitweiligen
Motivationsschub bei Schiilern bewirken. Sie singen mit, werden quasi zu Mitgliedern der
Gruppe und scheinen mitunter unbewusst emotional am Erfolg der Stars teilzuhaben. Das
Singen zur professionell klingenden, letztlich ,aalglatten” CD fiihrt jedoch haufig nach
kurzer Zeit zu einem Schiilerverhalten, das langfristig das musikalische Potenzial des
Klassensingens nicht ausschopft. Schwierige Passagen eines Liedes werden ,zurecht-
gesungen”, Treffsicherheit und Intonation verlieren an Genauigkeit, aber viele Schiiler
bemerken dabei entscheidende Unterschiede zwischen Vorlage und dem eigenen Tun nicht.
Der Musiklehrer jedoch bemiiht sich vergebens um das Singen in der richtigen Oktave, die
rhythmische Annédherung an die Synkopen des Originals, das Aushalten lingerer Tone, das
Hinauszogern des Schlussvokals u.a.m. Vergebens. Eine Aufarbeitung der psychologischen
Hintergriinde dieses vielfach zu beobachtenden Verhaltens wére an anderer Stelle zu leisten
und konnte die musikdidaktische Diskussion sicherlich befruchten.

Etwas besser steht es beim Singen zu einem aufbereiteten Playback, bei dem mindestens die
Hauptstimme und unter Umstidnden auch der Backgroundchor fehlt. Das Playback ist
entweder vom Masterband extra neu abgemischt worden, oder aber es ist neu eingespielt
worden, vielfach fiir Unterrichtszwecke klanglich vereinfacht, in eine fiir Laienstimmen
angenehmere Tonlage transponiert und ggf. auch im Grundtempo leicht angepasst worden.
Wenn Schiiler zu dieser Aufnahme Gesang horen wollen, miissen sie diesen selbst produzie-
ren, sie miissen ihre Passivitdt aufgeben und die Melodie, den Text und den Klang selber
aktiv gestalten. Der Gesangsleiter hat es zwar immer noch schwer, aber die Schiiler machen
Erfahrungen, die man weiter entwickeln kann.

Wie kann man Original-Aufnahmen so verandern, dass mit einigem Gltick bessere Ergebnisse
beim Singen mit Schiilern zu erzielen sind? Nun, es liegt in der Natur der relativ starren
Daten der digitalen CD-Aufnahme, dass nur begrenzte Verfahren zur Verfiigung stehen.
(Viele andere Verfremdungseffekte und Editierverfahren sind moglich, aber sie helfen nicht beim
Ziel der Unterstiitzung des Klassensingens, bei dem das Playback subjektiv weitgehend
,original” klingen soll.

Einige wenige CD-Abspielgerdte, hdufiger aber géngige PC-Konfigurationen erlauben die
schnelle Zuschaltung einer ,Karaoke”-Funktion. Diese Funktion tut nichts anderes als die
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mittleren Frequenzen breitbandig stark zu unterdriicken. Im Grunde sind alle Téne gerade
noch zu horen, aber vor allem die tieferen Instrumente - Bass, Gitarre, Teile des Keyboard-
klangs, Teile vom Schlagzeug - und die hoheren Frequenzen der Begleitinstrumente sind
etwas deutlicher vernehmbar. Es ist fraglich, ob Schiiler diesen dumpfen, unnatiirlichen
Gesamtklang zur Begleitung ihrer Gehversuche jemals wirklich akzeptieren wiirden. (Beim
eigentlichen Karaoke singt ein Solist {iber Mikrophon dazu, aber Karaoke dient von Hause
aus eher der gesellschaftlichen Unterhaltung als der Erzielung eines kiinstlerischen
Ausdrucks.)

Dieselben Gerite - auch der durchschnittliche WINDOWS-Multimedia-PC - bieten womoglich
eine Funktion zur spontanen Echtzeit-Transposition der gesamten Aufnahme um einige
wenige Halbtone nach unten oder oben. Ware eine kleine Transposition beim Singen
hilfreich, kann man dies probieren, aber die Beeinflussung der Klangtreue ist enorm und vor
allem negativ, obschon wenigstens das Tempo gleich bleibt.

Zur klanglich akzeptablen Transposition oder zur Verdnderung des Tempos (hier das
, Timestretching”, also die zeitliche Streckung oder Stauchung) bietet sich die Bearbeitung in
einer speziellen Software zur Audio-Bearbeitung an, zum Beispiel dem kostenlosen
AUDACITY, oder in CUBASE oder LOGIC. Dies kann man nicht spontan im Unterricht
realisieren, sondern im Rahmen der Unterrichtsvorbereitung, aber das Ergebnis ist innerhalb
gewisser Grenzen iiberzeugend und in manchen Situationen das richtige Mittel. Nach
einiger Ubung geht das auch recht schnell. (— Abbildung 21: Timestretching-Beispiel in

AUDACITY)

In vielen Situationen ist jedoch nicht eine Audio-, d.h. CD-Aufnahme zur Steigerung des
gesamtmusikalischen ,Sounds” beim Klassensingen angezeigt, sondern ein variables Playback
auf MIDI-Basis. Von grofiem Vorteil ist es, dass man die vorhandene Melodiestimme einfach
stumm schalten kann, so dass die Schiiler mit groflerem Elan singen miissen. Spielen
einzelne Schiiler die eine oder andere Instrumentalstimme, kann diese ebenfalls im Playback
unterdriickt werden. Ebenfalls von Vorteil ist es, dass man schnell und leicht einzelne
Parameter des Playbacks einstellen kann, vor allem wenn es um Abweichungen im Tempo
oder in der Tonart (Tonlage), in der Hervorhebung oder Unterdriickung der einen oder
anderen Begleitstimme geht, oder gar um die Hinzufligung einer Stimme, die im Original
nicht vorhanden ist.

Hier muss noch Grundsitzliches zu Tempo und Tempoverinderungen gesagt werden. Jedes
Playback, ob es sich um eine Audio-Aufnahme oder um eine MIDI-Datei handelt, ist wéihrend
der Wiedergabe nur bedingt beeinflussbar. Ist eine gelegentliche Anpassung wiahrend des
Abspielens punktuell denkbar, so entfdllt dies praktisch, sobald Schiiler zu der Aufnahme
musizieren und der Lehrer dazu koordiniert, dirigiert oder gar mitspielt. Vor allen Dingen
aber bleibt das Abspielen eines einmal eingestellten Playbacks starr: Die Musizierenden
passen sich stets dem Playback an, nicht umgekehrt!

Ferner: Unter Tempoverdnderungen bei der MIDI-Wiedergabe ist hier nur das Grundtempo
gemeint. Die Realisierung von gehduften Rubato- und Agogik-Schwankungen sind
zeitaufwandig, sofern sie nicht live eingespielt werden (— S. 61 ff., Beethoven-Beispiel); ein
Schluss-Ritardando kann man dagegen bei der Unterrichtsvorbereitung leicht einftigen. In
vielen Fallen ist es leichter, zwei Einspielungen vorzunehmen - eine fiir die Wiedergabe und
eine fiir die Notation.)

Bei den meisten Formen der Popularmusik sind diese Einschrankungen wegen des gleich
bleibenden Tempos kaum relevant und fur viele Stiicke etwa des Barock und der Wiener
Klassik, die tiber weite Strecken recht motorisch verlaufen, kann man gut damit leben. Viele
Werke der Romantik wiederum kommen fiir ein Playback - ob MIDI oder Audio - nur
bedingt in Betracht, denn Rubato-Spiel und agogische Feinheiten, die fiir diese Stiicke oft
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kennzeichnend sind, erschweren das Mitspielen. Damit sich die Schiiler im unsteten Tempo
orientieren konnen, sollte man hier stets die Aufnahme sehr gut kennen und zum laufenden
Playback dirigieren.

Fur die einfache Begleitung von Volks- und Folklore-Liedern beim gemeinschaftlichen Singen
reicht unter Umstdnden die Begleitung mit einem schnell erstellten ,Playback” im
Arrangierprogramm BAND IN A BOX, das auf MIDI-Daten basiert (s. Screenshot). Die
Akkorde werden in Buchstaben in englischer Schreibweise (d.h., deutsches ,H” = englisches
,B” usw.) eingegeben, man sucht sich den passenden Stil und das Tempo aus, und ggf. die
Anzahl der zu wiederholenden Strophen. Nach Wunsch und entsprechender Kenntnis des
Programms konnen weitere Feineinstellungen vorgenommen werden, zum Beispiel wenn
man einzelne Stimmen stumm schalten will. Aber solche Raffinessen sind meist nicht nétig
und wiirden gewissermafien die Spontaneitidt des schnellen Arrangements beeintréchtigen.
Das von der ,Begleitmaschine” erzeugte Playback ist allemal musikalisch ,glaubwiirdig”
und macht auch den Schiilern gewohnlich Spafi.

Abbildung 19: Einfaches Arrangement in der Software BAND-IN-A-BOX
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Zur Begleitung eines Hits der Popularmusik mit MIDI - statt mit dem weiter oben beschriebe-
nen Audio-Playback - muss man erst einmal ein entsprechendes Standard MIDI File (SMF)
besorgen. Hierzu gibt es eine Reihe von Quellen, wenngleich erschépfende Suchstrategien an
dieser Stelle nicht gegeben werden konnen. Nur selten muss man ein gewiinschtes Stiick
selbst vollstandig in den Computer einspielen. Einige Gruppen (d.h. ihre Verlage) bringen zu
einzelnen Stiicken oder Alben Sammlungen von MIDI-Bearbeitungen heraus, oder das eine
oder andere Stiick befindet sich auf Heft-CD-ROMs von Praxis des Musikunterrichts u.a. Aber
vor allem gibt es einige wenige Firmen, die zeitnah die wichtigsten Chart-Hits von profes-
sionellen Studiomusikern als komplette Arrangements einspielen lassen und diese MIDI-
Dateien dann zu erschwinglichen Preisen legal verkaufen, wobei ein Teil des Erloses die
falligen GEMA-Gebiihren begleicht. In Deutschland sind das vor allem Geerdes midimusic
(www.midimusic.de) und midiart.media.boehnke (www.midiart.de). Solche Bearbeitungen
versuchen, dem Original in Besetzung und Ablauf mdoglichst nahe zu kommen, allerdings
mit den klanglichen Einschrankungen der Sounds von General MIDI, ggf. mit firmen-
spezifischen Erweiterungen des MIDI-Formats (Roland: ,,GS” bzw. Yamaha: ,XG"). Also
gibt es in einer solchen , Aufnahme” naturgemifs keinen Gesang, wohl aber die Gesangs-
melodie. Wird diese beim Abspielen stumm geschaltet, hat man bereits ein vollstindiges
Playback. Nach dem Abspeichern des , Arrangements” als MIDI-Datei steht einer generellen
Weiterverarbeitung der Daten in anderen Programmen nichts im Wege.
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8.3.2 Klassenmusizieren 2: Das Instrumentalspiel

Nach der Definition von Kany (s.0.) beschrankt sich das Ziel dieser Methode auf das
Unisono-Spiel, alle Schiiler spielen dieselben Toéne zur selben Zeit, ggf. aber mit
verschiedenen Instrumenten(gruppen) und in verschiedenen Oktaven. Das Instrumentarium
besteht zumeist aus Blockfloten und/oder Orff-Instrumenten, die Methode ist tendenziell
eher in der Grundschule und ggf. Sekundarstufe I beheimatet. Im Vordergrund stehen neben
der Herbeiftihrung genuiner Gemeinschaftserlebnisse beim Musizieren vor allem
musikalisch-technische Belange: das individuelle Erlernen eines Instruments und
musikalische Koordination und Gestaltung in der Gruppe. Musiziert wird eine ,,Melodie”,
d.h. eine Oberstimme aus einem imagindren Satz zu einem Lied oder die Hauptstimme aus
einem Satz aus Renaissance oder Barock o.a. Das Spiel ist fiir den Spielleiter mehr oder
weniger durchsichtig, er kann gezielt an vielen Details, wie Rhythmus, Intonation,
Grifftechnik u.a. arbeiten

Ein variables Playback kann in dieser Musizierform eine grofle mediale Bereicherung
darstellen. Nach Bedarf kann eine mehrstimmige Begleitung eingeschaltet sein, oder man
spielt nur die zu probende Hauptstimme vor. Die Wiedergabe soll nicht zu laut sein, damit
sich die Schiiler noch gut horen und kontrollieren konnen. Am effektivsten tibt man nach
dem Verfahren des so genannten , Rundiibens”, bei dem man eine musikalisch wie technisch
tiberschaubare Einheit - zwei oder vier Takte, selten mehr als acht Takte - als Schleife spielt,
ohne aufzuhotren und neu einzuzihlen. Bei komplexeren Stellen hilft es trotzdem, wenn man
einen oder zwei Takte als ,Vorzdhler” zwischenschaltet. Leider ermoglichen Sequenzer-
programme nicht die spontane Einfligung eines solchen Vorzahlers an beliebiger Stelle, d.h.
bei beliebig eingestelltem Loop; die Losung ist dann die Vorbereitung von mehreren Spuren,
die genau eine solche musikalische Einheit wiedergeben, die Wiedergabe erfolgt mit
eingeschaltetem Metronom und Vorzihler.

Nach einer lingeren Arbeitsphase, vor allem in der Zeit der allmédhlichen Perfektionierung,
kann es motivierend und auch klanglich reizvoll sein, die Spielergebnisse in einen volleren
Gesamtklang einzubetten und mehr Stimmen vom MIDI-Playback dazu zu schalten. Da die
meist tibersichtlichen homophonen Sitze {iber eine begrenzte Anzahl von Stimmen
verfiigen, sind sie nach Bedarf vom Musiklehrer bei seiner Unterrichtsvorbereitung in
vertretbarer Zeit in einem Sequenzer-Programm einzugeben und leisten dann womoglich
jahrelang gute Dienste.

Die Vorgehensweise ist dhnlich wie oben beschrieben: Einzelne Stimmen werden zu- oder
abgeschaltet, das Tempo ist dem Spielstand der Klasse und der Interpretation des Lehrers
anzupassen. Erweist es sich als notwendig, ein Werk fiir das Klassenspiel zu transponieren,
so sind die neuen Noten im Notensatzprogramm schnell eingerichtet und ausgedruckt.

8.3.3 Klassenmusizieren 3: Body-Percussion zur FLASH-Partitur

Rechenberger (2005b) bereitet den ersten Satz aus Corellis , Weihnachtskonzert” als FLASH-
Partitur zum Klassenmusizieren auf (s. Screenshot der ersten von zwei Seiten, Abbildung
20). Er nennt seine Partitur einen ,Spiel-mit-Satz”, aber viel zu spielen haben die Schiiler
wabhrlich nicht, der eigentliche Mitspielsatz - nach Kany auch funktional und vom Aufbau
her ganz anders definiert - wird weiter unten besprochen (— 8.3.7).
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Abbildung 20: Flash-Partitur als Spielanweisung fiir Body-Percussion

Concerto grosso Op. 6 Nr. 8, Allegro Manfred Rechberger

Arcangelo Corelli, Weihnachtskonzert © by Helbling, Rumv/innsbruck
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Die hier vorgesehenen Schiileraktivititen - Schnippen, Klatschen, Tippen auf dem
Handriicken u.a. - sind nicht sehr anspruchsvoll und schopfen das Potenzial des
Klassenmusizierens bei weitem nicht aus. Sie sind aber lustbetont und die Partitur ist in der
vorgesehenen halben Unterrichtsstunde gut zu bewiéltigen. Zwar kann man in der FLASH-
Realisation das Tempo nicht verdndern, aber angesichts der leichten Aufgabe ist dies auch
nicht erforderlich. Ubungsschleifen sind jedoch bereits vorbildlich in die Partitur eingebaut,
leicht erkennbar an den Buchstaben A, B, C usw. Auch ein eintaktiger Einzdhler ist
implementiert: Will man zum Beispiel Abschnitt C iiben, beginnt die Aufnahme bereits im
letzten Takt von Abschnitt B (s. Abbildung), damit Schiiler problemlos einsetzen kénnen.

Das interessanteste an dieser Partitur ist also die Art der Programmierung als leicht
navigierbare und schnell reagierende Musiziervorlage. Es ist zu hoffen, dass weitere
interessante Partituren in dieser Technik entstehen, aber die Inhalte diirfen auch
anspruchsvoller und deutlicher an der Musik selbst orientiert sein.

8.3.4 Klassenmusizieren 4: Tanzen

Genau genommen ist Tanzen weder vokales noch instrumentales Musizieren, wohl aber eine
weitere Erscheinungsform der praktischen Gestaltung musikalischer Sachverhalte und stellt
ebenso eine korperliche Realisierung des Musikalischen dar wie das Singen und das
Instrumentalspiel. Der Computereinsatz beim Tanzen besitzt eine einzige Funktion, doch
kann sich diese als sehr wertvoll erweisen. Der Rechner wird als Abspielgerdt benutzt, aber
mit einem entscheidenden Unterschied zum CD-Player: Die sonst im ,normalen” CD-Tempo
abgespielten Tanzaufnahmen kénnen durch Timestretching (— Glossar) zeitlich gestreckt
werden, so dass das Tempo langsamer wird, wihrend die Tonhohe gleich bleibt. Dies stellt
eindeutig einen Mehrwert gegentiber analogen Kassettenrekordern dar, die man zum Teil
immer noch erwerben kann, bei denen man zwar die Abspielgeschwindigkeit des
Tonbandes verdndern kann, was aber immer mit einem mehr oder weniger deutlich
abgesenkten oder erhthten Tonhshenniveau einhergeht.

Zu diesem Verfahren gibt es zwei Varianten, beide mit ihren eigenen Vorteilen und
Schwéchen. Beim ersten Verfahren bearbeitet man vor dem Unterricht in aller Ruhe mehrere
Versionen des zu lernenden Tanzes in verschiedenen Tempi vor, speichert diese unter
verschiedenen Namen - am besten gleich unter Nennung der jeweiligen bpm
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(=Metronomangabe) - auf der Festplatte und brennt diese hintereinander auf einer Musik-
CD. Bei den meisten Tdnzen reichen drei verschiedene Tempi, die man in unterschiedlichen
Lerngruppen und in verschiedenen Stadien des Erlernens anspielt. Nur in sehr seltenen
Fillen wird man noch eine Version ausprobieren wollen, bei der das Tempo schneller als
beim Original ist. Vorteile dieser Vorgehensweise sind zum einen, dass man keinen
Computer im Tanzraum hochfahren muss - es reicht der fest installierte CD-Player - und
dass man je nach Gerdt die Aufnahme von einem beliebigen Ort aus mit einer Infrarot-
Fernbedienung starten und stoppen kann, ohne die Tanzgruppe verlassen zu miissen.

Beim alternativen Verfahren benutzt man ein Notebook oder einen stationidren Rechner, die
Aufnahme wird in die Timestretching-Software geladen und man steuert die Wiedergabe
vom Rechner aus. Der Vorteil hierbei ist die Spontaneitét, bei der man jedes beliebige Tempo
wihlen kann und daher die Schiilergruppe optimal unterstiitzen kann.

Es gibt mehrere Programme, die diese Arbeitsweise unterstiitzen, zum Beispiel AUDACITY,
von dem der folgende Screenshot stammt. Gezeigt wird die Verlangsamung des jazzigen
Tanzes , Twelfth Street Rag” von ca. 102 auf ca. 80 bpm, d.h. um 21,6%.

Abbildung 21: Timestretching-Beispiel in AUDACITY
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8.3.5 Das Klassenensemble

Nach Kany (s.0.) entsteht das klangliche Produkt des mehrstimmigen Klassenensembles
ausschliefSlich durch das Spiel der Schiiler. (Gewiss kann hier auch das gemischte Singen
und Spielen mit einbezogen werden. Neben dem instrumentalen bzw. vokalen Schwerpunkt
ist der wesentliche Unterschied zum Begleitarrangement [s.u.], dass hier alle Stimmen von
Schiilern musiziert werden, wihrend beim Begleitarrangement der Lehrer eine grofiere Rolle
spielt.)

Im Idealfall wird also die Literatur so ausgewahlt, dass alle benétigten Stimmen mit den
instrumentalen Mitteln und den Fahigkeiten der Schiiler gut zu bewdltigen sind. Die
Probenarbeit mag Schwierigkeiten bergen, aber das Ziel ist gut erreichbar und die
Schwierigkeiten sind Bestandteil des Lernprozesses fiir den einzelnen Schiiler wie fiir das
Zusammenwirken der Gruppenmitglieder untereinander.

In Erweiterung und Auflockerung der Definition von Kany kann das Spiel im
Klassenensemble in einigen Arbeitsphasen, vor allem beim Einstudieren, durch ein variables
Playback erganzt werden. Fehlen die Vertreter einer Stimme oder gibt es Probleme im
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rhythmischen Nachvollzug, kann die in Stimmenwahl, Tempo und Klangfarbe entsprechend
angepasste Wiedergabe eine stiitzende Funktion tibernehmen.

Ein wichtiges mittelfristiges Ziel beim Klassenensemble ist h&ufig die Auffiihrung der
Arbeitsergebnisse vor Eltern oder der Schuloffentlichkeit. Hier wiederum ist meines
Erachtens in aller Regel der vollstindige Verzicht auf jegliches Playback sowohl musikalisch
als auch im akustischen Gleichgewicht deutlich erstrebenswerter als die Einbeziehung von
einzelnen Stimmen aus der digitalen Konserve.

Natiirlich kann man auch anderer Meinung sein. Norbert Piitz (2005, S. 1) schreibt:
,Klassenmusizieren als Playback-Spiel gehort mittlerweile zum Standardrepertoire des
Musikunterrichts. Optimal, weil didaktisch legitimiert, ist es immer dann, wenn sich neben
dem praktischen Tun musikalisches Lernen anbinden ldsst.” Die von Piitz beschriebene
Lernsequenz fiir die 6. Klasse hatte von vornherein die Vorfiihrung des Resultats im
Schulkonzert zum Ziel.

Die Hinzufligung von Playback-Stimmen, die nicht von Schiilern mitgespielt werden, lduft
formal auf eine Vermischung des Klassenensembles mit dem weiter unten beschriebenen
Mitspielsatz hinaus. Beim Klassenensemble steht im Vordergrund, dass die Schiiler (fast) alle
musikalischen Ereignisse selbst hervorbringen, das musikalische Produkt entsteht auf Grund
ihrer eigenen Fahigkeiten. Beim Mitspielsatz aber iibersteigt das akustische Gesamtbild
zumeist die instrumentalen Moglichkeiten der Schiiler.

Zur Vorgehensweise bei der Erarbeitung von Musikwerken fiir das Klassenensemble sei hier
beispielhaft die Beschreibung von Cronenberg (2000) angefiihrt:

Cronenberg beschreibt mehrere kurze Sequenzen, in denen Zwoélfjahrige auf dem Hinter-
grund einer MIDI-Datei binnendifferenzierte Patterns lateinamerikanischer Musik eintiben
und bei denen Improvisationsiibungen beim Scat-Gesang tiber vorgegebenen Harmonien
eingetibt werden.

* Im Sequenzer - Cronenberg verwendet die Software CUBASE - werden kurze musikalische
Abschnitte geloopt, einzelne Stimmen werden stumm geschaltet (,,gemutet”) oder wieder
aktiviert. Bei rhythmischen Ubungen kommt vor allem das vorldufige Verlangsamen und
allmdhliche Beschleunigen des Tempos, beim Gesang ggf. auch die Tonhohen-
transposition zum Einsatz.

* Er benutzt verschiedene Moglichkeiten der Methodenwechsel wund Binnen-
differenzierung. Manchmal iiben einzelne Schiiler an echten Instrumenten, wahrend
Mitschiiler nur , Luftschldge” machen. In anderen Phasen erhalten Schiiler verschiedene
Instrumente zum Mitspielen nach einer mehrstimmigen Rhythmuspartitur.

* Die Arbeitsweise ist nicht nur an der Imitation des Gehorten orientiert, vielmehr erscheint
das Notenbild auch als Overheadfolie.

Als Erweiterung von Cronenbergs Verfahren konnte das geloopte Pattern als
Notenausschnitt mit dem Beamer projiziert werden. Bei einem ldngeren Loop ist ein
standiger Bild-, d.h. Seitenwechsel unvermeidlich, aber bei einem relativ kurzen Pattern
kann das Notenbild unbeweglich stehen bleiben und die Schiiler konnen sich beim Spiel
am mitlaufenden Cursor orientieren.

Welche Vorteile fiir Schiiler und/oder Lerner bietet dieses Verfahren? Bezogen auf die
konzentrierten Arbeitsphasen der Schiiler, hebt Cronenberg eine allgemein beobachtbare
Verhaltensweise hervor: Die Schiiler werden generell motiviert, ihre Leistungen in
Zusammenarbeit mit anderen Schiilern und auf dem akustischen Hintergrund des variablen
Playbacks standig zu verbessern. Bezogen auf sein Wirken als Lehrkraft betont er wiederum,
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dass er Freirdume gewinnt, zum Beispiel um Lernprozesse zu beobachten und auf einzelne
Probleme von Schiilern einzugehen (ebenda, S. 153).

Je nach Alter und Eifer der Schiiler sind viele andere Varianten des Verfahrens moglich. Sind
widhrend des Unterrichts mehrere Rdume frei, konnen diverse kleinere, selbststindige
Schiilergruppen ihre jeweiligen Stimmen zum Playback tiben (Sozialform ES - O, besser aber
KG - P). Der Lehrer muss zwar ,wandern” und hat nicht die absolute musikalische und
aufsichtsméfiige Kontrolle {iiber alle Teil-Gruppen, aber dafiir treten Lernphasen in
Sozialkompetenz, in Teamfidhigkeit und in der konzentrierten Suche nach Perfektion in
Erscheinung, wie sie in der gegenwértigen Schulentwicklung mit Recht gefordert sind.

Zum Abspielen der Playbacks sind bei einer solchen Binnendifferenzierung entsprechend
viele Gerdte notwendig. Diese miissen allerdings nicht durchweg Computer mit
dazugehoriger Peripherie sein. Neben grofieren Keyboards, die MIDI-Dateien im
eingebauten Diskettenlaufwerk {iiber die eigenen Lautsprecher abspielen kénnen, kommen
tragbare CD-Player oder Kassettendecks in Betracht. Dazu miissen allerdings vor
Unterrichtsbeginn die ausgewé&hlten Stimmen vom MIDI-Format in Audio-Dateien
umgewandelt werden, bevor sie auf CD gebrannt werden konnen; eine ausfiihrliche
Beschreibung dazu ist bei Knolle (2005a) zu finden. Die Mehrarbeit bei der Bereitstellung
von CDs relativiert sich angesichts sehr intensiver Ubungsphasen in den Kleingruppen.

Die probentechnischen Aspekte der Verwendung des MIDI-Playbacks in den Arbeitsphasen
sind vergleichbar mit den Ausfiihrungen zu den Mitspielsétzen (s.u.).

8.3.6  Das Begleitarrangement

Nach der Definition von Kany handelt es sich hier um eine Anreicherung des oben
beschriebenen, tendenziell einstimmigen Singens im Klassenverband mit einer oder mehreren
Stimmen, seien sie als kontrapunktische Gegenstimmen angelegt, in Terzen und Sexten zur
Melodie gefiihrt, als Bass- oder Schlagwerkstimme hinzugesellt oder zur Abwechslung in
der musikalischen Grofiform als eigenstandiger Instrumentalabschnitt eingefiigt.

Auch hier gilt die Maxime, dass der Rechner in erster Linie als Medium der Lernhilfe
einzusetzen ist, so dass bei einer Vorfiihrung aufierhalb der unterrichtlichen Arbeitsphasen in
der Tat alle Stimmen, die nicht ,in den Hénden des Lehrers” liegen (Kany, s. Definition
oben), von Schiilern erzeugt werden sollten. Nattirlich ist in manchen Situationen die
Versuchung grof3, doch einige wirkungsvolle Effekte einzubauen, die zumeist von digitalen
Medien kommen - am anpassungsfdhigsten eben durch MIDI. Aber man bezahlt diese
Effekte mit erhohtem technischem Aufwand bei der Auffithrung (Verkabelung,
Lautstdrkebalance, klangliche Verortung u.a.), mit gesteigerten musikalischen
Schwierigkeiten (etwa wegen des starren Tempos) und hdufig auch mit einem nicht ganz
reinen musikdidaktischen und &sthetischen Gewissen.

Demgegeniiber konnen auf vielfdltige Weise Ubungsphasen - im Plenum oder
binnendifferenziert in Kleingruppen - eingebaut werden, die die Arbeit entflechten und
lebendiger gestalten. Selbst relativ junge Schiiler kénnen schnell darin eingewiesen werden,
wie sie bestimmte Abschnitte im Sequenzer abspielen, um etwa in einer Abteilungsprobe
selbststandig zum variablen Playback ihre Stimme zu proben.
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8.3.7 Der Mitspielsatz

Der Mitspielsatz ist seit einigen Jahren eine beliebte Form des musikpraktischen Unterrichts.
Das Spektrum der Stilrichtungen und Instrumentarien, die eingesetzt werden, ist enorm, in
vielen Fillen konnen sogar Stimmen und Klangfarben fast nach Belieben ausgetauscht
werden. Der Mitspielsatz ist ein Gertist, das nach Bedarf verdndert werden kann, und das in
vielen Variablen an unendlich viele konkrete Situationen mit relativ geringer Miihe
angepasst werden kann. Gerade in einer Zeit, in der man keinerlei musikalische Vorbildung
aus dem Elternhaus voraussetzen kann, in der man aber wiederum hohen, vielfach
illusorischen Erwartungen der Schiilerschaft im Hinblick auf den technisch perfekten Klang
begegnen muss, kann man Schiiler mit p&ddagogischem Geschick und durchdachter
Binnendifferenzierung auf der Stufe abholen, wo sie sich gerade befinden, und zu
gemeinsamen, genuinen musikalischen Erfahrungen hinfiihren.

Im Bereich der Mitspielsdtze tun sich zwei in sich weitgehend geschlossene Instrumentarien
hervor, die an zahlreichen Schulen in einer Stirke vorhanden sind, die ein Musizieren mit
einer ganzen Klasse ermoglichen. Gemeint sind zum einen die so genannten Orff-
Instrumente - diverse Formen und Tonlagen von Stabspielen nebst Klangstdben, Trommeln
uw.a. - und zum anderen das Klassenspiel an Keyboards. Viele Schulen besitzen beide
Instrumentarien; die Orff-Instrumente kommen tendenziell eher in der Grundschule und
Mittelstufe zur Anwendung und fordern insbesondere die Grobmotorik, wéahrend
Keyboards ca. ab Klassenstufe 5 zunehmend hidufig einsetzbar sind und eher die
Feinmotorik schulen. Fast alle Mitspielsitze sind fiir beide Instrumentarien benutzbar. Es ist
auflerdem hédufig nicht abwegig, beide Instrumentarien miteinander zu kombinieren, ggf.
unter Hinzuftigung von weiteren Klangkorpern - Gitarren, E-Bass, Schlagzeug u.a.m.

Die beiden Instrumentarien unterscheiden sich in einigen Punkten. So ist die Verteilung von
Instrumenten und ihren Spielern im Raum bei den Keyboards zumeist fest und bestenfalls
punktuell verdanderbar. Bei den Orff-Instrumenten spielt sich alles in grofieren rdaumlichen
Dimensionen und weniger geordnet ab. AufSerdem ist die Lautstdrke beim Schlagwerk in
aller Regel grofler und perkussiv akzentuierter, aber auch in sich dynamischer, wahrend die
Lautstdrke der Keyboards gleichmifiiger bleibt und die elektronisch erzeugten Kldnge
monotoner wirken.

Ansonsten ist das Vorgehen beim Musizieren in Klassenstarke mit einem Mitspielsatz bei
beiden Grundtypen von Instrumentarien durchaus vergleichbar, mit Nuancen von
Unterschieden im Hinblick auf Timingprobleme, Koordination zwischen den
Instrumentengruppen und die Sicht der einzelnen Schiiler auf den Dirigenten (d.h. den
Lehrer) und die Notation.

Der Mitspielsatz als methodisches Verfahren, wie man es heute kennt, hat seine Wurzeln in
einer Idee, die in dieser Klarheit und Bestimmtheit wohl erst von Dankmar Venus (1969,
S.158 ff.) formuliert wurde. Angesichts der realen Auswirkungen der immer weiter
werdenden Kluft zwischen Kunstverstandnis und musikalischer Bildung einerseits und den
Erfordernissen erweiterter Bildungschancen fiir immer breitere Gesellschaftsschichten
andererseits formulierte er eine Methode, bei der man ein Mindestmafi an kiinstlerischer
Treue mit einer aktiven Anndherung an musikalische Kunstwerke verband. Interessant ist
hier auch der Sachverhalt, dass Venus bereits das Musizieren zum Playback einsetzte, indem
die Schiiler zur laufenden Schallplattenwiedergabe spielten.

»Es gilt Instrumentalsdtze zu entwerfen, die den {iiblichen Spielstiicken im Schwierig-
keitsgrad zwar entsprechen, dariiber hinaus aber einfachste Begleitstimmen zu einer
fiir die Werkbetrachtung ausgewdhlten grofieren Komposition bilden, so dass sie von
den Kindern mit realisiert werden konnen, wihrend das betreffende Werk gleichzeitig in
der Originalbesetzung erklingt, also entweder vom Lehrer oder einer begabten Schiiler-
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gruppe vorgetragen oder durch einen technischen Mittler wiedergegeben wird.”
(Venus 1969, S. 159)

War der Leitgedanke von Venus noch die Erziehung zum Hoéren von Kunstwerken mittels
des aktiven instrumentalen Spiels, so wurde die beschriebene Setzweise im Laufe der
Jahrzehnte auf immer grofler werdende Bereiche der Musikliteratur tibertragen, von der
Klassik tiber Volkslieder und lateinamerikanische Folklore bis hin zu aktuellen Hits aus den
Charts. Mittlerweile gibt es zahlreiche leicht erhiltliche Arrangements, haufig mit genau
zugeschnittenen MIDI- und/oder Audio-Playbacks, aber ein ,fehlendes” Arrangement ist
von jedem Musiklehrer auch schnell erstellt.

Neuhduser, Reusch und Weber fassen die wesentlichen Merkmale von Mitspiel-
Arrangements zusammen (hier zitiert nach Fuchs 2001, S. 106):

* ,Anspruchsvolle Originalstimmen werden auf ,so genannte Kernténe und Kernmotive’
reduziert.

® ,Zur Originalmusik werden klangliche Akzente hinzugefiigt’, die vor allem auf
Schlaginstrumenten zur Verdeutlichung charakteristischer Rhythmen ausgefiihrt werden.

* ,Teile der Musik werden unverdndert mitgespielt’, um eine bestimmte Struktur in den
Vordergrund treten zu lassen.

* Um harmonische Abldufe zu verdeutlichen, werden Grundharmonien mitgespielt.

* Zu einigen Stiicken werden mehrere Begleitmoglichkeiten mit unterschiedlichem
Schwierigkeitsgrad angeboten.”

Zur Verdeutlichung der Unterschiede zwischen dem vollstimmigen MIDI-Playback und der
entsprechenden Schiilervorlage seien hier die beiden Erscheinungsformen fiir ein und
denselben Mitspielsatz untersucht. Es handelt sich um das rhythmisch betonte Stiick , Little
Joe” aus dem TeamPlay-Heft ,Standard” (Hans Walter, Notenheft S.14 f.; passend dazu gibt
es sowohl eine Audio- als auch eine MIDI-Datei). Das Beispiel wird auch weiter unten zur
Veranschaulichung der Arbeitsweise mit dem variablen Playback wieder aufgegriffen.

Das Stiick wird im Abschnitt , Tipps fiir den Musikunterricht” als ein Stiick beschrieben,
,das mit wenigen Noten auskommt, aber trotzdem toll klingt!” (S. 14 des Spielheftes) Der
Reiz des eingdngigen Stiickes fiir Anfanger beruht sicherlich auf dem flotten Tempo (Viertel
= 120 bpm), ferner auf den motorisch leicht nachvollziehbaren ostinaten rhythmischen
Figuren der Schiilerstimmen und nicht zuletzt auf dem professionellen Playback im
Country-Stil auf der Grundlage des zwolftaktigen Bluesschemas.

Das erste Notenbeispiel zeigt die Notenvorlage der ersten sechs Takte (von insgesamt zwolf)
der Schiilernoten (S. 15 des Spielheftes).

Abbildung 22: Little Joe, Takt 1-6 der Schiilernoten
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Das zweite Beispiel zeigt die Noten eines Teils des Playbacks, der zur leichteren Lesbarkeit
ins kombinierte Sequenzer- und Notationsprogramm LOGIC importiert und formatiert

wurde.
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sie bilden das Vor-, spdter auch das Zwischenspiel vor der Wiederholung. Das Playback ab
dem 5. Volltakt (s. nachfolgenden Screenshot), hier mit der Taktnummer 1 gekennzeichnet,
enthdlt neben den Stimmen der Spielvorlage fiir die Schiiler weitere Stimmen, die

Takte 1-5 des Playbacks (s. folgenden Screenshot) kommen im Schiilermaterial gar nicht vor,
musikalisch zum Teil viel interessanter, aber auch viel schwieriger zu spielen sind.

Abbildung 24

Little Joe, Noten des MIDI-Playbacks entsprechend Takt 1-4 der Schiilernoten
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Die oberste Stimme (,Fill-ins”) und die Stimme ,1.” der Schiilernoten finden sich in der
MIDI-Partitur erst in einem spéteren, hier nicht angezeigten Abschnitt, die Schiiler-Stimme
,2.” wird in der MIDI-Datei in dieser Form gar nicht wiedergegeben. Die Stimmen ,1.” und
,2.” sind spielerisch sehr einfach und brauchen eigentlich keine Unterstiitzung, ihre
klangliche Einbeziehung ins Playback geschieht dann auch sehr dezent, um den
Gesamtklang nicht negativ aufzuweichen. Die als ,Gitarre” bezeichnete Stimme findet sich
im MIDI-Playback als Banjo-Klang wieder. Die , Piano”-Stimme wird im Playback vom leicht
verstimmten , Honky-Tonk-Piano” wiedergegeben und von einer zweiten Piano-Stimme, mit
aufgefiillten Terzen, auf den Afterbeats rhythmisch ergénzt. Die tiberaus einfache , Bass”-
Stimme der Schiilernoten schlieflich ist ebenfalls im Playback nicht in dieser Form enthalten,
vielmehr spielt der ,Fingered Bass” den vorantreibenden Wechselbass. Die eigentliche
Melodie des Stiicks dominiert das Playback und taucht in den Schiilernoten tiberhaupt nicht
auf. Sie erklingt als Stimme der ,Clean Guitar” und wird in der Einleitung noch von der
,Jazz Guitar” oktaviert.

Somit ist es leicht ersichtlich, dass die Schiilernoten nur ein minimales rhythmisches und
harmonisches Grundgertist spielen, wahrend all das, was die Schiiler tiber den Gesamtklang
zum Mitmachen animiert, vom Playback kommt.

8.3.7.1 Praktische Vorgehensweise

Nach einigen allgemeinen Uberlegungen werden am Beispiel des oben beschriebenen Arrangements
von , Little Joe” einige Schritte niher skizziert.

Die folgenden Uberlegungen gehen davon aus, dass ein MIDI-Playback mit allen zu
spielenden Stimmen - und wahrscheinlich weiteren Fiillstimmen, schwierigeren
Melodiestimmen, Riffs u.a. vorliegt. Das Playback soll in unterschiedlichen Phasen des
Erlernens variabel eingesetzt werden.

Zum Zeitfaktor: Es wird selten sinnvoll erscheinen, einen Mitspielsatz in nur einer Schul-
stunde vorfiihrreif zu erarbeiten. Wenn der Satz zu leicht ist, sind zu viele Schiiler
unterfordert und nur kurzfristig zu motivieren. Ein Satz ist so zu wihlen, dass er nach ca. 3-
4 Schulstunden - das sind in der Regel immerhin 2-4 Schulwochen - bereits leidlich klingen
kann. In die Zeitplanung ist stets der logistische Aufwand beim Auf- und Abbau der
Instrumente, Hochfahren des Rechners fiir das Playback u.a. zu berticksichtigen.

Der Einstieg in die Einlibung des Mitspielsatzes selbst kann zum Beispiel durch ein motivie-
rendes Vorspielen des Audio- oder MIDI-Playbacks erfolgen, oder durch das gemeinsame
Erlernen einer einfachen, aber dennoch klanglich interessanten Stimme, etwa eines Ostinato-
basses, noch bevor das Playback dazu tritt.

Im Sinne des bewussten Voraus-Horens sollten wichtige Motive und Stimmen zunéchst auf
Text oder Tonnamen gesungen werden, rhythmische Motive konnen geklatscht oder geklopft
werden. Dies ist nach der Methodik der Musikwerkstatt (Schmidt-Kongernheim u.a. 1984,
S. 11) der erste von drei Schritten zur Erarbeitung eines Mitspielsatzes, dort allerdings mit
Blick primdr auf das Keyboardensemble. Je nach Alter und Platzbedarf kénnen auch
tanzerische Bewegungen u.a. hinzu kommen. Vereinfacht gesagt sind alle Methoden, die die
Schiiler motivieren und zugleich ihre musikalische Kompetenz foérdern, erlaubt und
erwiinscht.

Stimmenverteilung: Nach Georg Maas (2001, S.457) ,empfiehlt es sich, innerhalb des
Arrangements grundlegende, relativ einfache Stimmen vorzusehen, die als Fundamentum
von allen Schiilern zu erlernen sind und weitere, nach wachsendem Schwierigkeitsgrad
gestaffelte Stimmen fiuir solche Schiiler anzubieten, die mit der Fundamentumstimme
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unterfordert wéren. ... Aus Motivationsgriinden sollte dabei darauf geachtet werden, dass
alle beteiligten Klassenmusiker das Resultat des Musizierens als Gemeinschaftswerk
empfinden.” Bezieht sich Maas ausdriicklich auf das Keyboardspiel, so ldsst sich das
Grundprinzip weitgehend auf andere Instrumentarien iibertragen, auch wenn die Orffschen
Stabspiele unterschiedliche Tonlagen und Tonumfiange aufweisen. Spieler mit Klangstdben
u.a. konnen wenigstens die Rhythmen wiedergeben, oder sie lernen die grundlegenden
Stimmen am Stabspiel mit und wechseln erst spéter auf die anderen Instrumente.

Nach und nach sucht sich jeder Schiiler ,seine” Stimme oder bekommt eine zugewiesen,
aber auf dem Weg dorthin kann es viele Zwischenetappen steigender Komplexitidt geben.
Und jede Zwischenstufe besitzt fiir sich genommen ihren eigenen, wenn auch unvollkom-
menen Klangreiz, vielleicht auch durch unterschiedliche Kombinationen von Stimmen aus
dem variablen Playback.

Zwischendurch kann es angebracht sein, kurze Phasen der individuellen Ubung der eigenen
Stimme ohne das Playback zu genehmigen. Manche Schiiler brauchen solch eine kurze
Pause, damit sie das einigermafien Erlernte zur sicheren Routine machen konnen. Dabei
werden auch viele Unklarheiten bewusst, Nachfragen erleichtern wieder den Anschluss an
das akustische Gesamtbild.

Man kann von Fall zu Fall entscheiden, ob man eine Stimme, die gerade von Schiilern getibt
wird, im variablen Playback mitlaufen, also verdoppeln ldsst, oder ob die Schiiler besser ,,auf
eigenen Beinen” stehen sollen. Ist eine Stelle rhythmisch vertrackt oder melodisch wenig
eingangig, brauchen sie zeitweilig Unterstiitzung. Aber in einem ruhigen und
durchsichtigen Kontext macht es mehr Spafi, den eigenen Beitrag zum Gesamtklang zu
liefern.

In vielen Fillen ist es angezeigt, dass jeder Schiiler nacheinander zwei oder drei
Fundamentumstimmen lernt. Dies erweitert seinen musikalischen Grundschatz und bringt
mehr Abwechslung. Spater kann der Ablauf des Arrangements durch einen kanonartigen
Wechsel der Stimmen unter den , Grundstock”-Spielern aufgelockert werden, wéhrend die
~Spezialisten” die anspruchsvolleren Stimmen wiedergeben. Die Beherrschung der
Fundamentumstimmen kann auch zur Leistungstiberpriifung herangezogen werden.

Es bewihrt sich in den meisten Fillen, dass man gerade die Melodie - also just die Stimme,
die man bei beliebten Evergreens am besten kennt - erst relativ spét, vielleicht sogar ganz
zuletzt lernt und somit die akustische Krone aufs Arrangement setzt. Dies fillt sicherlich
sowohl Schiilern als auch der Lehrkraft schwer, aber die Melodiestimme ist in der Tat hédufig
die schwerste Stimme, sie enthdlt womoglich grofiere Spriinge, unbequeme Ldufe und
komplexere Rhythmen, die beim Horen und ggf. Mitsingen weniger problematisch
erscheinen. Bei vielen Mitspielsidtzen - zum Beispiel , Little Joe” - ist die Melodie gar nicht in
den Schiilernoten enthalten.

Beim Spiel zum Playback ist es haufig hilfreich oder gar erforderlich, dass auch das
»+Metronom” eingeschaltet ist. Dies kann in Form eines so genannten MIDI Clicks geschehen,
oder man kann eine eigenstindige Spur mit Impulsen etwa in Vierteln oder Halben
eingeben, die man bei Bedarf muten kann. Man gibt dazu einfach Grundschldge - zum
Beispiel Viertelnoten - in einer eigenen Spur ein. Die Spur wird auf Kanal 10 abgespielt, die
in General-MIDI immer eine Schlagzeugspur ist. Diese Stimme kann man durch Anhebung
des Lautstdrkewertes so praparieren, dass die Zidhlzeit Eins betont wird und/oder eine
andere Klangfarbe erhilt. Sofern keine Taktwechsel vorkommen, reicht es, einen einzigen
Takt einzugeben und diesen auf die Gesamtldnge des Stiicks zu kopieren oder - je nach der
verwendeten Software - loopen zu lassen.

Das Programm Cubase SX bietet eine bequeme Losung an. Man kann das Metronom in einer
Dialogbox mit beliebigen MIDI-Kldngen belegen, die relative Lautstdrke der ersten und
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weiteren Zdhlzeiten justieren sowie weitere Variablen einstellen (s. Screenshot). Die in
diesem Beispiel verwendeten Tone ,G#2“ und ,C3” sind eine Kuhglocke und eine Bongo.
Die Tonbezeichnungen im MIDI sind gegeniiber der Nomenklatur klassisch gebildeter
Musiker um zwei Oktaven verschoben: G#2 entspricht also (, kleinem”) gis, C3 entspricht c’.

Abbildung 25: Dialogbox zur Einstellung von Parametern des Metronoms in CUBASE

MDHCIick
1% MIDIClick aktivieren
MIDI-Port f Karal
hote Anschlagstérke
( Metronomoptionsn il “ ]
I Mehionam bei Aufnshme: LLD “ 4
I Metionom bei Wisdergabe s
n‘g@vﬂ” o M-w; Audio-Click
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O Taktattven P [ J
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Hils Abbrechen

Eine Alternative, die aber nicht zu allen Musikformen passt, ist eine Schlagzeugstimme, wie
sie in den meisten gekauften MIDI-Dateien der Popularmusik bereits enthalten ist oder bei
einem schnellen Arrangement in BAND IN A BOX nach Stilvorgaben erzeugt wird. (Durch
Stummschalten aller weiteren Spuren kann man diese Software sogar nur als
Schlagzeugstimme einsetzen, eben mit dem Vorteil des schnell veranderbaren Tempos.)

Insbesondere bei langsameren Stiicken aus dem Klassikbereich und nach ldngerer
Gewohnung der Schiiler an die Ubungsmethode kann man mitunter ganz auf ein Metronom
verzichten. Man dirigiert einfach zum - freilich starren - Playback, oder die Schiiler horen
genau auf das Playback und auf das Spiel der Mitschiiler. Aber selbst dann ist es hilfreich,
eine zusdtzliche Spur mit einem Einzdhler von einem oder zwei Takten vorzusehen.

Es soll nicht verschwiegen werden, dass das Musizieren zum variablen Playback in vielerlei
Hinsicht sehr anstrengend sein kann. Es ist zwar grundsé&tzlich Cronenberg zuzustimmen,
der weiter oben dahingehend zitiert wurde, dass er durch diese Unterrichtsmethode
Freirdume gewinnt. (Cronenberg 2000, S. 153). Dies kann jedoch nur in bereits eingespielten
Situationen funktionieren, in denen Schiiler selbststindig iiben, sich gegenseitig helfen u.A.
Und diese Ubungsvarianten sind bei manchen Stilrichtungen und Satzarten nahe liegender
als bei anderen. Im Ubrigen ist bei der Arbeit mit dem Playback innere Ruhe und unbedingte
Gelassenheit der Lehrkraft angesagt, denn zur tiblichen und unabdingbaren Lautstiarke -
Musik hat nun einmal mit Schall und Klang zu tun - kommt der zusétzliche Lautstdrkepegel
des Playbacks hinzu. Das Playback muss ja immerhin so laut eingestellt sein, dass alle
Schiiler es deutlich zu vernehmen vermogen. Man soll diesen Aspekt zwar nicht
tiberbewerten - zum Playback werden die Keyboards klanglich etwas gedrosselt, die
Orffspieler tiben zugleich das ,Lauschen” -, aber es ist in manchen Stunden doch eine
beachtliche padagogische und zugleich musikalische Konzentration erforderlich, die ohne
Zweifel alle Beteiligten anstrengt, aber auch befriedigt.

8.3.7.2 Kurzvorstellung der Erarbeitung von , Little Joe”:
Die nachstehende Beschreibung geht davon aus, dass das zum TeamPlay-Heft mitgelieferte

MIDI-Playback vom Computer in einem Sequenzerprogramm wiedergegeben wird. Alle
Schiiler besitzen eine Kopie der Schiilernoten, die Verwendung eines Beamers ist nicht
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erforderlich. Zur Veranschaulichung sei das folgende Bild herangezogen (s. Abbildung 26).
Wihrend ich in dem Notenbild weiter oben die Stimmen in der Reihenfolge ihrer MIDI-
Kanalnummer belassen habe, habe ich hier die MIDI-Datei so umgestaltet, dass
zusammengehorige Stimmen und Stimmlagen nebeneinander liegen. Die eigentlichen
Spurennamen habe ich gemafs den eingestellten MIDI-Kldngen belassen, die dazu gehorigen
so genannten Parts aber habe ich entsprechend den Namen im Mitspielsatz oder den
musikalischen Funktionen umbenannt. Dies erleichtert die schnelle Orientierung beim Zu-
oder Abschalten einzelner Stimmen im Unterricht. In der Abbildung selbst klingt die
,Gitarre”-Stimme der Schiilernoten - die Achtelwiederholungen - alleine, denn der Solo-
Schalter erscheint hell. Der ,Cycle”- (= ,Loop”“-)Modus ist eingeschaltet. Der zu
wiederholende Taktbereich ist oberhalb des Taktlineals von Takt 6 bis zum Ende von Takt 17
aktiviert, was genau den zwolf Takten der Schiilernoten entspricht. Ebenfalls zu erkennen
sind das eingeschaltete Metronom und das stark reduzierte Tempo von 90 bpm (Original =
120 bmp). (Dieses Stiick wirkt bei diesem Tempo gerade noch musikalisch glaubwiirdig.
Man kann relativ bald das Tempo Schritt fiir Schritt erhhen.)

Abbildung 26: Little Joe, Ubersicht des variablen Playbacks im Transport-Fenster
beim Erarbeiten einer einzelnen Stimme

P MAGIX midi studio g6 school edition - [Little Joe Arrange]

|:

Der Satz ist fiir Anfinger in dieser Arbeitsweise gut geeignet. Die Schiiler sollten vorher
mindestens den Violinschliissel sowie Noten- und Pausenwerte bis zur Achtel beherrschen.

Eine kurze Vorstellung des Playbacks - eine Strophe gentigt - , bringt Laune” und motiviert
Schiiler fiir das Ziel, dazu auch richtig spielen zu konnen. Keine Stimme ist stumm
geschaltet.

Beginnen kann man dann mit den ruhigen Stimmen ,1.” und ,2.” oder ggf. mit der ,Piano”-
Stimme, die dann auch staccato gespielt werden kann.

In Anlehnung an die TeamPlay-Methode singen alle Schiiler die Fundamentumstimme ,,1.”
auf Tonnamen, eine Klangvorstellung von Quarte und Terz miisste aus Merkliedern zu
aktivieren sein. Auf diese Weise sollen sie die Tonfolge kennen lernen und verinnerlichen.!
Zur Unterstiitzung kann man das MIDI-Playback so einstellen, dass die zu singende Stimme
(die ,Clarinet”-Stimme im Bild) beispielsweise zusammen mit der Bassstimme und dem

1 Dies setzt voraus, dass die Schiiler im Singen getibt sind. Hat man dies bislang vernachlissigt, stellt das Singen
ein zusitzliches Hindernis beim Erlernen des Stiicks dar und kann tibersprungen werden. Ein Verzicht auf das
Singen an dieser Stelle entbindet nicht von anderweitigen Singeerfahrungen.

85



Metronomclick mitlduft. Ob man dann zuerst die Stimme ,,2.” singt oder Stimme ,,1.” spielt,
ist nebenséachlich.

Stimme ,,2.” ist nicht im Playback enthalten, aber die ,Harmonika”-Stimme des Playbacks
erganzt ,1.” und ,2.” zu Dreikldngen. Lasst man also beide Stimmen spielen, schaltet man
dann beide MIDI-Spuren dazu, bald auch in einem leicht schnelleren Tempo. Dann folgt
bald der Klangteppich der ,Bass”-Stimme, beim Keyboardspiel auch unbedingt im
Bassbereich mit der linken Hand.

Die , Piano”-Stimme ist ebenfalls eine wichtige Fundamentumstimme. Die bereits gelernten
Stimmen konnen vorerst in den Hintergrund riicken. Gesungen werden zunichst nur die
oberen Tone. Beim darauf folgenden Spiel sollten eventuelle Stabspiele beide Tone spielen,
Keyboarder schaffen das mit einer Hand! Das Zuschalten der ,E.Piano2”-Spur im Playback
lasst die Afterbeats erklingen, was fiir das Einhalten eines sehr langsamen Tempos hilfreich
sein kann.

Nun sollten allméhlich alle Schiiler genau wissen, welche Stimme sie spielen - und auch wer
diese Stimme mitspielt. Eine geographische Aufteilung bei den Keyboards oder eine
Gruppierung nach Instrumententypen bei den Orffinstrumenten liegt nahe. Jedes Keyboard
muss so laut eingestellt werden, dass der Spieler problemlos sein eigenes Spiel akustisch
wahrnimmt. Die einzustellenden Klangfarben sind fiir die Keyboard-Abteilungen fiir jede
einzelne Stimme festzulegen und bekannt zu geben.

Nach einer kurzen Phase des selbststandigen Ubens und einer Uberpriifung der Spielergeb-
nisse der einzelnen Stimmen beginnt die Arbeit zum vollen Playback, nicht zu laut und nicht
zu schnell. Vor allem das ,Rundiiben” von nicht allzu langen Abschnitten im Loop-
Verfahren ist sowohl zeitlich effektiv als auch motivierend, denn man wird nicht nach jedem
Durchgang unterbrochen, die Arbeit geht gleich weiter und jeder Schiiler hat eine neue
Chance, seine Fehler auszubessern. Nach einiger Zeit wird das MIDI-Metronom
ausgeschaltet, die Schlagzeugstimme reicht vollkommen aus. Allméhlich wird das Tempo
gesteigert, das Mitspielen wird zur Routine und die Schiiler achten zunehmend nicht nur auf
das eigene Tun, sondern nehmen auch die klanglichen Beitrdge ihrer Mitschiiler in sich auf.

Hat man bisher vielfach im Loopverfahren geprobt, kann bald das Playback in seiner ganzen
Lange gespielt werden. Das Arrangement sieht nach zwei Durchgédngen ein Zwischenspiel
vor, die mit der Einleitung identisch ist. Dann folgt ein melodisch abweichender B-Teil, zu
dem aber die bisherigen Stimmen unverdndert passen. Dieser wiederholt sich ebenfalls,
dann folgt nach dem bekannten Zwischenspiel wieder der ganze A-Teil. Hieran ldsst sich
also auch die musikalische Form vergegenwértigen und festigen.

Zum Verstandnis noch einmal: Die beschriebene Erarbeitung ist nicht in nur einer Schul-
stunde zu schaffen.

Schmidt-Kongernheim u.a. (1984, S. 12) legen noch einen weiteren Lernschritt zur
Vollendung der Arbeit am Mitspielsatz ans Herz. Diesen Schritt nennen sie einfach die
~Weiterfiihrung”:

,Dieser Lernschritt ist sehr spannend und fordert die Schiiler wohl am meisten heraus,
da sie sich je nach ihren eigenen Fertigkeiten und ihrem eigenen Geschmack musi-
kalisch betédtigen konnen.

Wenn die Schiiler ein Stiick beherrschen, konnen sie auf der Grundlage der Melodie
bzw. der erlernten Spieltechnik ihre Fihigkeiten individuell ausdehnen, wie etwa:
Spielen einer eigenen Variation; Herausfinden angemessener Akkorde, Spielen einer
eigenen Begleitung, Frage-Antwort-Spiel, Improvisation eines Rhythmus- oder
Melodierondos, freies Improvisieren auf der Grundlage des Gelernten usw.

Nb.: Dieser ... Lernschritt fehlt im Schulunterricht leider oft. Dabei wird erst durch ihn
ein dauerhafter Erfolg garantiert.”
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Auch bei dieser Weiterfithrung kann ein variabel eingesetztes MIDI-Playback eine gute
Grundlage bilden. Nicht zuletzt bei allerlei Improvisationstibungen ist ein zuriickhaltendes
Arrangement ein zuverldssiger Ubungspartner, der im Tempo nie unsicher wird und
geduldig den Schiilern bei allen Gehversuchen zur Seite steht.

Wird das Spiel der Schiiler allmdhlich besser und besser, entsteht bei Schiilern und Lehrer
eventuell der Wunsch, das Werk schuléffentlich prasentieren zu wollen. Diese Entscheidung
will gut tiberlegt sein. Einige Faktoren sind zu berticksichtigen: Beeindruckt hauptséachlich
das Playback, wihrend das Spiel der Schiiler das schmiickende Beiwerk zum eindrucks-
vollen Gesamtklang ist, oder steht erkennbar das Spiel der Schiiler im Vordergrund? Ist das
Playback geschmackvoll arrangiert? Bei allzu viel Schlagzeug und vor allem zu dick
aufgetragenen Streicherkldngen in Begleitstimmen kommt man schnell in einen dsthetisch
zweifelhaften Bereich, in dem die padagogischen Ansichten schnell auseinander scheren:
Eine Gruppe wiirde dies als Motivierung von Schiilern durch (mit viel elektronischer
Tauschung herbeigefiihrte) Erfolgserlebnisse gutheiffen, wahrend die andere Gruppe eher
auf einen schlichteren Gesamtklang zugunsten der musikalischen Klarheit, Durchsichtigkeit
und auch Ehrlichkeit drangen wiirde.
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Kapitel 9

Der Computer als Medium beim Stationenlernen und in
vergleichbaren Lernumgebungen

Bei der Konzeption und Durchfiihrung von Unterrichtsreihen, die ganz oder teilweise die Methode des
Stationenlernens einsetzen, bietet sich in bestimmten Situationen der Computer als gleichwertige
Alternative zu anderen Medien an, in anderen Fillen kann er auch die Gestaltung einer Station oder
gar einer ganzen Unterrichtsreihe entscheidend beeinflussen. In diesem Kapitel soll an Beispielen aus
verdffentlichten Lernzirkeln eine Ubersicht iiber Mdglichkeiten des Computereinsatzes beim
Stationenlernen gegeben und dessen Vor- und Nachteile verdeutlicht werden.

Zu Beginn der Ausfiithrungen zu diesem Thema sind zwei Dinge klarzustellen:

* Didaktische Vorstellungen zur Konstruktion und Verwendung von Lernstationen gehen
weit auseinander. Eine Problematisierung dieses Sachverhalts wiirde den Rahmen dieser
Arbeit bei weitem sprengen. Meines Erachtens ist ein Ansatz zu bevorzugen, bei dem
nicht nur verschiedenartige Aufgaben konstruiert werden, sondern bei dem auflerdem
Wert auf eine rdumliche Anordnung von Stationen mit einer breiteren Palette an Sicht-
weisen und medialer Aufbereitung dargeboten wird. In einer solchen Anordnung kénnen
zwar mehrere Computer-Stationen mit ,Mehrwert” eingearbeitet werden, doch sollte der
Rechner als Multifunktionsmaschine in der Regel eine jeweils andere Methode, eine
andere Art der Fragestellung, eine andersartige Aufgabe o.4. unterstiitzen.

* Der Computer erlaubt es, Lernumgebungen zu gestalten, die eine Reihe von ,Stationen”
zu einem Thema anbieten, ohne dass sich der Schiiler vom Rechner wegbewegen muss.
Aber wenn sich alle Aufgaben auf ein und derselben Maschine 16sen bzw. realisieren
lassen, gehen viele positive Aspekte des Stationenlernens verloren, vor allem hinsichtlich
des Lernens in einer Gruppe und der Moglichkeiten von breit gefidcherten sensorischen
Erfahrungen (Anfassen, multiperspektivisches Betrachten, bewusstes Erzeugen von
Klangen u.a.). Es gibt jedoch Autoren, die solche computerzentrierte Lernumgebungen
dennoch als Stationenlernen betrachten, vor allem wenn die Aufgaben eine grofiere
Bandbreite an Aufgabentypen und Erkenntnisaspekten bereithalten. Als Kompromiss
muss man solche Unterrichtsangebote als Lernumgebungen ansehen, die einigen Ideen
des Stationenlernens verpflichtet sind. Vielleicht begriinden sie in Zukunft eine neue
Variante des Stationenlernens.

9.1 Stationenlernen im Musikunterricht

Das ,Stationenlernen”, auch ,Lernen an Stationen” oder ,Lernzirkel” genannt, ist eine
jingere didaktische Methode zur Forderung von schiilerzentriertem und handlungs-
orientiertem Unterricht. Beschreibungen zum Stationenlernen finden sich bei Bauer (1997)
und Hegel (1997), speziell mit Bezug zum Musikunterricht bei Claus-Bachmann (1997).

Das Stationenlernen ist sicherlich nicht fiir beliebige Themen und in allen Phasen der
Bearbeitung eines Themas einsetzbar. So erscheint es zum Beispiel nicht angebracht zu sein,
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theoretische Einfithrungen in komplexere Gebiete der Musiklehre mit einem Lernzirkel zu
beginnen; in einigen Fillen aber kénnen solche Themen wohl durch entsprechende Ubungen
mit Arbeitsbldttern, Anschauungsmaterial und Experimenten unterstiitzt werden.

Geeignete Aufgaben fiir einen Lernzirkel konnen sehr offen sein, zum Beispiel um das
Entdecken und Experimentieren zu fordern, oder eher kleinschrittig und in sich geschlossen,
etwa um einzelne Schritte eines Verfahrens zu erarbeiten.

Trotz aller p&ddagogischen Vorziige: Bei allen Beschreibungen von Lernzirkeln im
Musikunterricht herrscht Einigkeit, dass der organisatorische Aufwand im Hinblick auf
Bereitstellung von Materialien, Auf- und Abbau von Stationen, Reservierung geeigneter
Rdume u.a. grof§ ist und erhebliche Sorgfalt bei der Vorbereitung erfordert. Zum Ausgleich
konnen in vielen Fillen die Materialien in spdteren Schuljahren wieder verwendet werden.

Eher nebenbei sei hier ein kurzer Blick auf eine gar nicht so lange zurtickliegende Zeit
erlaubt. Claus-Bachmann (1997, S. 94) sah vor einigen Jahren eine Entwicklung voraus, die in
der Zwischenzeit moglich und gar selbstverstandlich geworden ist:

,Was das Problem der Materialbeschaffenheit betrifft, so ist zu erwdhnen, dass der
Fortschritt in der Computertechnologie eine wesentliche Voraussetzung fiir die
Herstellung geeigneter Unterrichtsmaterialien, wie sie speziell in der Lernzirkelarbeit
anfallen, ist. Wie sonst sollte man Memory- und Spielkdrtchen, Klappbiicher, Arbeits-
und Losungsbldtter, Rétsel usw. herstellen, wenn nicht mit hoch entwickelten
Textverarbeitungs- und Grafikprogrammen? Ungeahnte Moglichkeiten werden sich in
Zukunft im Multimedia-Bereich ergeben, wenn dem Lehrer dartiber hinaus
Digitalisierung oder Scannen von Bildvorlagen, Einbeziehen von Videosequenzen,
interaktive CD-ROM-Herstellung usw. zur Verfiigung stehen. Allerdings miissten zum
vollen Ausniitzen von Multimedia-Kapazitdten vergleichbare Gerdte zumindest
transportabel auch als Schiilerarbeitsplidtze vorhanden sein.”

Unter entsprechenden logistischen Voraussetzungen ldsst sich der Computer in vielen
Kontexten des Stationenlernens sehr gut, haufig auch mit ,Mehrwert” gegeniiber anderen
Medien einsetzen, wenn auch sicherlich nur fiir einzelne Stationen. Positive Aspekte von
Computer-Stationen sind:

* individuelle Nachpriifbarkeit der Resultate zum Beispiel durch Kopfhorer

* Bearbeitungsmoglichkeit von musikalischen Gestaltungsaufgaben in Audio-Software
oder im MIDI-Sequenzer, zum Beispiel von Phrasenpuzzles (in Anlehnung an Franken-
stein 2003) oder klingenden Notenblittern (in Anlehnung an Forstel 2005)

¢ individuelle Recherche im Internet T

* Schiiler speichern ihre Ergebnisse fiir spédtere gemeinsame Reflexion und Beurteilung
und/oder drucken sie fiir ihre eigenen Unterlagen aus

* weniger Papieraufwand als in vielen anderen Stationsformen.

Vor- und Nachteile des computergestiitzten Arbeitens im Stationenlernen sollen nun an einigen
konkreten Reihen verdeutlicht werden.

9.2  Die Bereitstellung von Klangbeispielen und anderen Quellen
am Computer

Eine hdufige Situation bei der Konstruktion von Lernstationen ist der Wunsch, dass sich
Schiiler bestimmte Aufnahmen unter einer oder mehreren Fragestellungen anhoren und
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untersuchen. Werden mehrere Aufnahmen (und ggf. ebenso viele Stationen) verwendet,
ergeben sich schon Fragen zum rdumlichen Arrangement und zu den Abspielmedien.

Die Autoren des Lernzirkels politisches Lied (Thom, Thun-Gabler u.a. 2001) schlagen zum
Abspielen der Aufnahmen die Verwendung von Discmen vor, die von den Schiilern selbst
zu stellen sind (S. 4 f.). Angesichts der weiten Verbreitung solcher Geréte in der Jugend zur
Entstehungszeit des Lernzirkels erscheint dies zunéchst als ein gangbarer organisatorischer
Weg. Allerdings muss man bedenken, dass etwa ab dem Jahr 2003 Jugendliche sich allmé&h-
lich medial umgestellt haben, weg von den zwar schicken, aber doch sperrigen und nicht
unempfindlichen Discmen und hin zu den so genannten mp3-Playern mit USB-Schnittstelle.
Egal ob man mit Discmen oder mit mp3-Playern arbeitet, muss man voraussetzen, dass
Schiiler ihre eigenen Abspielgerdte zuverldssig mitbringen, wortiber man nur bedingt die
Kontrolle hat. Die Gerdte werden dann in der Unterrichtsstunde mit den Musikbeispielen
besttickt - durch Ausgabe von CDs oder durch ,, Auftanken” tiber USB-Schnittstelle.

An diesem konkreten Beispiel sei die Frage gestellt, inwiefern computergestiitzte
Alternativen Vor- oder Nachteile mit sich bringen. Generell muss man feststellen, dass die
Verwendung von Computern zum Abhdoren einer Vielzahl von einzelnen Aufnahmen nur
dann sinnvoll sein kann, wenn man mehrere Computer in einem Raum zur Verfiigung hat.
Besteht Zugang zu einer vernetzten Computeranlage, lassen sich alle Aufnahmen am Server
zur beliebigen Verfligung stellen und Schiiler konnen diese von ihrem Rechner aus abrufen
und auf ihrem Rechner zwischenspeichern. Nach Bedarf horen Schiiler die Aufnahmen ab,
um ihre Aufgaben durchzuarbeiten. Allerdings sollten die Aufnahmen vorher in das mp3-
Format konvertiert werden, da die Arbeit mit groffen Wave-Dateien das Netz mit Sicherheit
zusammenbrechen liele.! Eine Alternative besteht darin, dass der Lehrer die Wave- oder
mp3-Aufnahmen auf die einzelnen Computer iiberspielt.

Als weitere Alternative kann jeder Computer eine CD zum Einlegen in das CD-Laufwerk
erhalten. Diese CD konnte zwar die Musikaufnahmen aller Stationen enthalten, so dass die
Notwendigkeit zum ,Wandern” von einer Station zur anderen entfallt, didaktisch besser ist
es aber, wenn die CD jeweils nur die Aufnahmen enthilt, die fiir eine bestimmte Station
erforderlich sind. Somit miissen die Schiiler zwar noch wandern, aber dies gehort in der Tat
zu den kommunikativen Aspekten dieser Unterrichtsmethode, denn selbst ein kurzes
Herumlaufen kommt dem Bewegungsdrang entgegen, erlaubt kurze Zwischengespriche,
Nachfragen u.a.m.

Nur unter diesen logistischen Bedingungen stellt die Arbeit mit dem Computer eine
eventuelle Erleichterung dar. Wenn erst viele Computer einzeln in einem Raum aufgestellt
werden miissen, ist dies eine unnétige Belastung.

In Bezug auf die einzusetzenden Kopfhorer diirfte der Weg des geringsten Widerstandes die
Verwendung von typischen kleinen Walk- und Discman-Kopfhorern sein. Wenn die
technische Moglichkeit besteht, erlaubt die Verwendung von grofieren geschlossenen oder
halb geschlossenen Kopfhorern eine leichtere Herausarbeitung von musikalischen Details.
Moglicherweise miissen Adapter fur die Benutzung von Kopfhorern mit 6,3 mm-
Klinkenstecker an den 3,5 mm-Buchsen der Audioausgénge der Computer, Lautsprecher
oder Discmen bereitgestellt werden, nach Moglichkeit mit zwei Ausgdngen zur
Erleichterung der Partnerarbeit.

Fiir viele Aufgabenarten sind MIDI-Dateien besser geeignet als Audio-Aufnahmen, vor
allem wenn sie Manipulationen an einer Aufnahme vorsehen, die zugleich eine Verdanderung

1 Die etwas mindere Klangqualitdt des mp3-Formats ist angesichts der allgemeinen Unruhe im Unterrichtsraum
beim Stationenlernen und der meist minderwertigen Kopfhorer in Kauf zu nehmen. Allerdings trifft man auf
mp3-Aufnahmen, die unterschiedlich stark komprimiert wurden. Bei einer Bitrate von 128 kBit/s kann man von
musikalisch akzeptabler Qualitét sprechen.
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eines Notenbildes beinhalten, etwa durch Kopieren, Verschieben, Ausschneiden oder
Einftigen von genauen Tonfolgen. Weitere Aufgabenstellungen, die sich mit MIDI leicht
realisieren lassen, sind etwa die Untersuchung der subjektiven Auswirkung von
Tempoverdnderungen oder die Uminstrumentierung eines kurzen Ausschnitts.

Das folgende Beispiel sieht zwar keine Manipulationen vor, arbeitet aber mit der
Verbindung von Klang und Notenbild: Es handelt sich um einen teilweise computerbasierten
Lernzirkel zur Gehorbildung fir die neunte Klasse, der in einem Fachseminar fiir Musik
gemeinschaftlich erstellt wurde (Briiggemann u.a. 2001). Die Unterrichtsreihe erlaubt einen
kurzen Einblick in die Moglichkeiten des FEinsatzes einer Sequenzer-Software beim
Stationenlernen. Der Begriff Gehdrbildung meint hier nicht das Schreiben von Hordiktaten
oder das Heraushoren von Intervallen u.d., wie man dies aus der Oberstufe und in der
Berufsausbildung kennt, sondern eine Erziehung zum bewussteren Hinhoren. Und so
wundert es nicht, dass die Unterrichtsreihe mit Stunden zur allgemeinen Sensibilisierung
durch die Unterscheidung von Gerdusch, Ton und Klang und zum Erkennen von
rhythmischen, melodischen und akkordischen Strukturen beginnt. Der eigentliche Lernzirkel
selbst bildet wiederum nur die letzte, sozusagen krénende Doppelstunde aus einer Sequenz
von insgesamt sechs Stunden.

Schon die erste von zehn Stationen sieht die Zuordnung von acht Melodien zu ihren
Notenbildern vor. Die Melodien liegen als MIDI-Dateien vor und kénnen von einer Reihe
von Programmen - nach Bedarf auch wiederholt - abgespielt werden. Fragen der
Platzierung eines Computers im Raum, der Aufstellung von Lautsprechern oder der
Benutzung von Kopfhorern u.a.m. wurden von den Autoren nicht ertrtert und konnen
individuell gelost werden. Manche Keyboards mit durchaus guten Klingen verfiigen tiber
ein eingebautes Diskettenlaufwerk. Wenn Schiiler in die Bedienung des Keyboards
einschliefSlich des Diskettenlaufwerks eingewiesen sind, bietet dies eine interessante
Alternative zum Aufstellen eines Computers.

Die Stationen 8, 9 und 10 wiederum arbeiten mit natiirlichen Gerduschen und deren
musikalischer Verarbeitung. Solche Gerdusche sind nicht notationsnah, so dass MIDI-
Dateien hier keinen Sinn ergédben. Entsprechend liegen die Aufnahmen als mp3-Dateien zum
Download bereit, die Verwendung kann entsprechend der Erorterung oben oder direkt aus
dem Internet (— 9.6) erfolgen.!

Jiirgen Farber (2002, S. 4) lasst MIDI-Aufnahmen nicht nur anhoren oder analysieren. Er gibt
kurze Anregungen fiir einzelne Stationen, die gar nicht in einen vollstindig ausgebauten
Lernzirkel eingebaut werden miissen, sondern im Sinne der Freiarbeit ein Angebot an
Lernwillige darstellen. Seine Ausfiihrungen beziehen sich zundchst auf eine
Unterrichtssequenz zu einem Reggae-Arrangement mit Schiilern der Grundschule und der
unteren Sekundarstufe I, aber sie verstehen sich als Beispiele fiir einfach zu erstellende
Ergidnzungsangebote in vielen anderen Lernsequenzen. Einige der Ubungen erweitern die
Perspektiven fiir den Computereinsatz, indem vor allem ein Sequenzerprogramm von einem
oder mehreren Schiilern bedient wird, um gezielt einzelne Stimmen einer Partitur zum
MIDI-Playback zu {iiben, sei es mit einem angeschlossenen MIDI-Keyboard oder mit
akustischen Instrumenten. In einem anderen Beispiel regt Farber an, dass zwei Schiiler
vorgegebene Rhythmen zusammen iiben konnen, indem ein Schiiler den vorgespielten
Rhythmus auf einem Perkussionsinstrument nachspielt, wahrend der andere Schiiler als

1 Genau genommen waren die Aufnahmen zu Station 9 und 10 bei Fertigstellung dieser Arbeit noch nicht ins
Internet hochgeladen, aber die Autorin hofft noch auf eine Fertigstellung, die technischen Belange ligen
aufSerhalb ihres Zugriffs. Auf den entsprechenden Seiten findet man den irrefithrenden Hinweis: , Die Midifiles
folgen in Kiirze.” Es handelt sich jedoch um mp3-Aufnahmen.
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unparteiische Kontrollinstanz fungiert. Einem findigen Lehrer diirfte es nicht schwer fallen,
weitere Ubungen aus dem eigenen Lehrbereich zu entwickeln.

Bisher publizierte Lernzirkel im Fach Musik geben eher schriftliches Material als Arbeits-
grundlagen fiir die Schiiler vor. Demgegentiber lieflen sich auch kurze Filmsequenzen oder
sogar interaktive Prisentationen bearbeiten. Dies diirfte aber noch einige Jahre die Ausnahme
bilden, denn der Stand der Verftigbarkeit tauglicher Angebote ist sehr gering und die
Entwicklung eigener Produkte ist mit einigem Aufwand verbunden. Bei zunehmender
Bedeutung des so genannten Lehrdesigns (— Girmes 1999) konnte dies jedoch mit der Zeit ein
wichtiges Gebiet musikpédagogischer Forschung und Lernmittelbereitstellung werden.

Vorerst lassen sich ohne Weiteres ausgewdhlte Produkte von Lernsoftware, Edutainment
u.a. mit einschrankenden Fragestellungen an Computer-Stationen verwenden. Da ein
Softwarepaket jedoch erheblich umfangreicher als eine einfache Prasentation ist, muss die
Vorgehensweise eine andere sein als bei einer begrenzten Prédsentation oder einem
Filmausschnitt: Zundchst muss jede Gruppe erneut an die gewiinschte Anfangsstelle hin
navigieren, also zu einem bestimmten Kapitel, einer Ubungsfolge o.a. Dort wird einer
bestimmten Frage nachgegangen, eine bestimmte Epoche im Leben eines Komponisten kann
untersucht werden u.a.m. Ein Eingriff in die Software, um zum Beispiel die Navigation zu
beschleunigen und das bewusste oder versehentliche Abspielen weiterer Programmteile zu
unterbinden, ist nicht moglich.

Mit dhnlichen Moglichkeiten und lsbaren Problemen behaftet ist das Abspielen von DVDs
und auf DVD oder Video-CD tibertragenen Video-Sequenzen. Die relevanten Ausschnitte
aus umfangreichen Medien miissen den Schiilern angezeigt werden, die Dbeliebige
Beschiftigung mit anderen Teilen des Medienpakets kann fiir die Arbeit an den Stationen
kontraproduktiv sein.

Im Bereich der Lern- und Bildungssoftware prasentieren Andreas Rubisch und Uwe Reiners
(Abb2001) einen interessanten Ansatz, der zur Nachahmung geradezu auffordert: Sie liefSen
einen Lernzirkel zu Paul Hindemith in Gruppenarbeit von Schiilern herstellen. Zielgruppe
des Lernzirkels war die Schiilergruppe selbst; das heifit, dass jede Gruppe eine Station fiir
die Mitschiiler entwarf, einschliefslich bewusster Inkaufnahme gelegentlicher fehlerhaften
Angaben u.a. Der ganze Lernzirkel kreist um die in ausreichender Zahl vorhandene CD-
ROM PAUL HINDEMITH. LEBEN UND WERK. Das Beispiel ldsst sich sehr leicht und sinnvoll auf
viele andere Themengebiete tibertragen.

9.3  Musikalische Gestaltungsaufgaben an Computer-Stationen

Zu den Aufgabentypen, die sich mit Hilfe des Computers gut anwenden lassen, gehoren u.a.
solche, die das Schreiben von Noten beinhalten. Hat man die Schiiler im Vorlauf des
Lernzirkels oder in fritheren Zusammenhéngen mit der Arbeit im MIDI-Sequenzer vertraut
gemacht, konnen Aufgaben gut gelost werden, die das Schreiben von Dreikldngen, die
Abwandlung eines Motivs und vieles andere mehr vorsehen. Die Notation selbst kann mit
einem virtuellen ,Stift”, zum Beispiel in LOGIC LUGERT oder CUBASIS 4 EDUCATION,
geschrieben oder mit einem angeschlossen MIDI-Keyboard eingegeben werden. Die
Selbstkontrolle erfolgt tiber das Horen mit Kopfhorern oder Lautsprechern. Unter
Umstdnden - und mit einigen Voriibungen im Klassenverband - konnten geeignete
Aufgaben sogar die Aufzeichnung von Live-Einspielungen am MIDI-Keyboard vorsehen.

Einen anderen Weg gehen die Autoren Klehr und Schleinkofer (2003, S. 132-141), indem sie
als Wahlstation 4 eines Lernzirkels zur Polyphonie mehrere Ubungen an einer MIDI-
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Aufnahme der c-Moll-Fuge aus Band 1 des Wohltemperierten Claviers anbieten: Es sind
einfache Manipulationen an fertigen Bausteinen auf der grafischen Oberfldche der
Hauptseite eines Sequenzers, hier LOGIC FUN. Zu Beginn befinden sich die Bausteine in der
falschen Reihenfolge und miissen mit Hilfe des horenden Vergleichs mit dem Notenbild an
die richtigen Stellen verschoben werden. Weitere Schritte tiben das ,Uminstrumentieren”
durch Verdnderung des ,Klangs”, d.h. der MIDI-program-Nummer, sowie das erneute
Zerschneiden der Komposition nach Anregungen von Igor Strawinsky. Die Station wurde
mit einer 10. Klasse erprobt (S. 133), aber bei entsprechender Vorentlastung durch andere
Aufgaben konnte eine solche Station mit deutlich jiingeren Schiilern durchgefiihrt werden.
Die Autoren sehen folgerichtig eine aufmerksame Begleitung der Computerarbeit durch die
Lehrkréfte vor, falls einzelne Schiiler noch technische Schwierigkeiten haben.

Ein anderes Beispiel: Bei einem Lernzirkel zur Minimal Music (Thum-Gabler 2002) sieht die
Autorin insgesamt sieben Pflichtstationen und fiinf Wabhlstationen vor. Dem Heft ist eine
Audio-CD beigelegt, die alle notwendigen Aufnahmen enthilt, der Lernzirkel sieht keinerlei

Verwendung eines Rechners vor.

Aber gerade beim Thema Minimal Music hétte es inhaltlich nahe gelegen, eine oder mehrere
Stationen als Gestaltungsaufgaben am Computer vorzusehen. Der Grund dafiir liegt in der
grundlegenden Kompositionstechnik der Minimal Music, bei der - vereinfacht gesagt - ein
kurzes Grundmuster (daher minimal) auf vielfdltige Weise quasi endlos repetiert wird,
allerdings unter Hinzuftigung von Permutationen des Grundmusters (— S. 110). Zugegeben,
die meisten Kompositionen sind konzeptionell ohne Computer entstanden - selbst das
grundlegende Werk ,In C” von Terry Riley, dessen Auffithrung mehrere Stunden
beanspruchen kann, umfasst gerade eine Seite Noten. Dennoch kommt die Denkweise dieser
Kompositionsspielart typischen Handgriffen sowohl der allgemeinen Software-Bedienung
als auch insbesondere der Arbeit im MIDI-Sequenzer sehr weit entgegen, namlich in Bezug
auf das Kopieren und Einfiigen von Noten- und Rhythmusfolgen. So konnen auf einfache Art
kurze Patterns sowohl in derselben Spur aneinander gereiht werden als auch von einer Spur
in eine andere Spur beliebig hédufig kopiert oder verschoben werden. Permutiert man ein
Pattern, kann jede neue Erscheinungsform ebenfalls kopiert werden usw. usf.

Die Eignung des Computers fiir diese Kompositionstechnik erkennt man zum Beispiel
daran, dass mehrere Unterrichtssequenzen zur Minimal Music bereits vorliegen (vgl.
Gerhardt 2001a, Gerhardt 2004a, S. 48-50, sowie Kurt Wehle 2004). Bei entsprechender
Umarbeitung liee sich also der Lernzirkel von Thum-Gabler durch Anregungen hieraus
sehr fruchtbar abwandeln und erweitern.

Der Autor Tim Biichsenschiitz zeigt einen didaktischen Ansatz, wie das Arrangier-
Programm BAND IN A BOX benutzt werden kann, um Gestaltungsaufgaben auf wesentliche
inhaltliche Momente zu fokussieren, wihrend grofie Teile der -eigentlichen
Kompositionsarbeit von der Software erledigt werden.

»So verfligt Band-in-a-Box beispielsweise ... {iber Optionen, die u.a. die automatische
Komposition einer Melodie oder ganzer Songs in einer gewtiinschten Stilistik, Form
und Harmonisation ermoglichen. So konnen Schiiler/innen in einer Kompositions-
Lernstation einen eigenen Song nach bestimmten Kriterien erstellen, zum Beispiel eine
Filmmusik: In Gruppen werden an Lernstationen verschiedene Bereiche des Themas
erarbeitet. Aufgabe in einer computer-unterstiitzten Lernstation ist die Komposition
des Titelsongs zu einem Film. ... Die Aufgabenstellung ist als Rollenspiel konzipiert,
das sich am Alltag eines Produktions-Teams im Tonstudio orientiert. ... Die relativ
komplexe Anlage der Aufgabenstellung ist in dieser Form fiir den Unterricht in
hoheren Schulklassen gedacht.” (Btichsenschiitz 2001, S. 10)
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Die so beschriebene Arbeitsweise mag vielen Musikpddagogen zundchst etwas suspekt
erscheinen, weil die Schiilergruppen in der Tat fast die ganze kompositorische Arbeit von
dieser facettenreichen Software tibernehmen lassen kdnnen, so dass der musikgestalterische
Lerneffekt unter Umstdnden sehr beschrankt bliebe. Fiir Schiilergruppen mit sehr geringen
Fachkenntnissen, aber mit hohem Begeisterungspotenzial, mag dies indes der geeignete
didaktische Ansatz sein. Zur Veranschaulichung seiner Vorgehensweise bildet der Autor in
seinem Aufsatz zu zwei Stationen , Arbeitskarten” mit jeweils mehreren Schritten ab. Eine
Arbeitskarte enthilt Entscheidungskriterien fiir den Song - Form, Akkorde, Tempo u.a. -
und die andere Arbeitskarte beinhaltet kurze , Tutorien” zur Programmbedienung.

Gemessen an der Héufigkeit der in Kapitel 14 beschriebenen Unterrichtssequenzen zur
Aufnahme- und Studiotechnik sowie zur Film- und Videovertonung hatte man auch einen
Lernzirkel zu Aspekten des Sounddesigns o.a. erwarten konnen, auch wenn mir bislang
keine solche Lernsequenz bekannt ist. In diesem Zusammenhang lieflen sich bestimmte
Phasen der Einiibung von bereits gelernten Verfahren und des Transfers auf andere
Situationen gut als Lernstationen organisieren. Vor allem offene Aufgaben mit
experimentellem Charakter oder mit dsthetischen Fragestellungen liefen sich gut einbauen,
zum Beispiel das Erforschen und Beschreiben der akustischen und dsthetischen Wirkung
einzelner Effektregler im Audio-FX-Rack der MUSIC MAKER. Auch Kreativitédtsstationen
konnten gute Erfolge bringen, etwa die Erzeugung bestimmter Stimmungen durch
Bearbeitung einer kurzen Aufnahme durch Hall und Timestretching. Allerdings ware hier
genauestens zu beachten, dass die Aufgaben nicht zu komplex wiirden und dass gentigend
Zeit zur Bewiltigung der Aufgaben zur Verfiigung stiinde, denn die Studiotechnik ist
erfahrungsgemafs besonders fiir Anfinger zeitaufwiandiger und komplexer als andere
Gebiete des Computereinsatzes.

94  Experimente mit dem Computer

Claus-Bachmann (1997) skizziert eher fliichtig einen fachiibergreifenden Lernzirkel, , Von
der Sinuskurve zur Musik”, fiir Schiiler ab der 8. Jahrgangsstufe. ,Er ist Gemeinschafts-
produktion der Facher Mathematik, Physik, Biologie und Musik” und ,enthilt von
musikalischer Seite viele Aspekte, die von jeher im Lehrplan verankert waren, wie Obertine,
Sinuston, Grundlagen der elektronischen Musik, usw.” (S. 92 £.) Von den zwolf Stationen ist nur
die achte Station - ,Schwebungen” - explizit als ,Computerstation” entworfen. Weitere
Stationen, zum Beispiel Nr. 2 (,Die Sinus-Kurve”), Nr. 3 (,Die Frequenz”) oder Nr. 7
(,Obertone”), konnten auf dem gegenwirtigen Stand der virtuellen Implementierung von
Sinusgenerator u.a. aber problemlos als Computer-Lernstationen gestaltet werden, denn
schliefilich ist der Rechenautomat - ggf. zusammen mit weiteren angeschlossenen Geraten -
geradezu  prddestiniert, bei physikalischen wie musikalischen Schall- bzw.
Musikexperimenten behilflich zu sein. Die virtuelle Realisation bleibt aber in vielen Féllen
weniger anschaulich als manch dreidimensionales und anfassbares Experiment.

Der Begriff Experiment braucht hier indessen nicht ausschliefSlich dem naturwissenschaftli-
chen Experiment vorbehalten zu sein, vielmehr kann er auch auf vielféltige Aufgaben mit
offenem Ergebnis angewendet werden. Ein Beispiel: Florian Tippe schrieb seine zweite
Examensarbeit {iber eine Unterrichtsreihe zum Sounddesign und somit zur
Klangmanipulation (Tippe 2005). Er lieS im Laufe der Unterrichtsreihe die Wirkung von
mehreren Tools des Sounddesigns - Equalizer, Reverb, Delay, Kompressor, Time-Processor
und Distortion - auf vielfdltige Weise in Partnerarbeit entdeckend und gestalterisch
erproben. Diese und andere Elemente der Reihe waren fiir ein Stationenlernen sehr gut
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geeignet, auch wenn er letztlich die Bearbeitung der einzelnen Effekte unterschiedlichen
Gruppen anvertraute, die ihrerseits dem Plenum tiber ihre Ergebnisse berichteten. Somit
hatten nicht alle Schiiler alle Effekte gleich zu Anfang selber ausprobiert, wie es das
Stationenlernen vorsieht, aber im weiteren Verlauf der grofser angelegten Sequenz machten
sie auch mit den anderen Effektmdoglichkeiten ihre Erfahrungen.

9.5  Fachiibergreifende Aufgaben

Die wihlbare Station 8 des Lernzirkels zum politischen Lied (Thom, Thum-Gabler u.a. 2001,
ohne Seitenzahl) enthilt als Aufgabe die Aufforderung;: ,Gestaltet ein Plakat gegen Radika-
lismus.” Die Mittel dazu miissen also je nach Unterrichtsgestaltung und Ausstattung an der
einzelnen Schule bereitgestellt oder von den Schiilern besorgt werden. Auch in dieser
Aufgabe ist eine sinnvolle Rechnerunterstiitzung denkbar. Es hiangt sicherlich sowohl von
der Erfahrung einzelner Schiiler als auch von der installierten Software ab, ob man in einem
Grafikprogramm die erforderliche Finger- bzw. Mausfertigkeit besitzt, oder ob die Lehrkraft
eine Auswahl an geeigneten ClipArts zur Verfiigung stellt. Noch vor Erstellung der Plakate
sollten die Schiiler erfahren, ob die Ausgabe in Farbe oder in Schwarzweif$ erfolgt.

Dieses Beispiel kann zu vielfdltigen anderen Aufgaben fiihren, in denen Schiiler ihre Ideen,
Eindriicke und Reflexionen tiber musikalische Gegenstinde, die sie an musikalischen
Stationen vorfinden, bildnerisch gestalten.

Die meisten der bisher veroffentlichten Lernzirkel im Fach Musik lassen Texte lesen,
Aufnahmen horen usw., und sie beziehen nicht selten auch fachiibergreifende Aspekte ein,
zum Beispiel durch Bildbetrachtung, Lektiire von Gedichten u.a. Sie sehen manchmal aber
auch die konkrete Losung von Aufgaben durch Anfertigung von Notizen, Protokollierung
eines Experimentes, durch Ausfiillen eines Arbeitsblatts, Beschriften einer Tabelle 0.4. vor.
Gerade diese letzteren Aufgabentypen stellen Handlungsweisen dar, die in zahlreichen
anderen Unterrichtssituationen selbstverstandlich sind. Es ist nahe liegend, die Bearbeitung
solcher Aufgaben am Computer optional zuzulassen. Die individuellen Schiilerlosungen
lassen sich abspeichern und/oder ausdrucken. Die Schiiler miissen dazu aber mit der
Computeranlage bzw. dem Netzwerk gut vertraut sein, dhnlich wie bei anderen Formen des
Projektunterrichts bzw. der Binnendifferenzierung.

9.6 Zugang zum Internet

Die zehnte Station des Lernzirkels zum politischen Lied (Thom, Thum-Gabler u.a. 2001, ohne
Seitenzahl) ist eine besondere Station. Unter der Uberschrift ,Was haben wir uns dabei
gedacht?” schreiben die Autoren u.a.: ,geniigend Wahlstationen anbieten, dabei den
Computerfreak nicht vernachldssigen” (S. 4). Die Aufgabe zu der zehnten Station, kurz
,Online” genannt, lautet ,Sucht im Internet nach einem aktuellen politischen Song zu den
Themen a) Umwelt oder b) Frieden oder c) Frauenpower.” Heute mag die Bezeichnung
,Computerfreak” aus mehrfacher Sicht ein wenig antiquiert wirken, auch wenn die
Formulierung wohl eher verniedlichend gewahlt wurde und sich eher auf den allgemein am
Computer interessierten Schiiler bezieht. Das Zitat fiihrt indessen noch einmal deutlich vor
Augen, wie rasant die Entwicklung nicht nur der Computer-Hardware, sondern auch der
Software und der selbstverstiandlichen Verfiigbarkeit und Bedienbarkeit von Hard- und
Software und Internet abgelaufen ist.
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Weitaus interessanter wire es, wenn Lernzirkel eine oder mehrere Stationen mit gezielten,
auch vorstrukturierten Internetrecherchen und Erledigung von spezifischen Anfragen und
anderen Aufgaben im Internet einbauten. Diese konnten zum Beispiel auch in
fachbezogenen Chatrooms, in Foren oder in speziellen Lernhilfebereichen sein, die von
Verlagen und anderen Organisationen bereitgestellt werden. Vorerst dient das Internet aber
zum Download von einigen Lernzirkeln (Briggemann wu.a. 2001), und auch die
grundschulgemife Einfiihrung in das Leben von Mozart von Zipf (2002) ist eigentlich dem
Stationenlernen verpflichtet. T

Fiir die Zukunft stelle ich mir eine Entwicklung hin zu kompletten Lernzirkeln vor, die im
Internet zumindest optional bearbeitet werden konnen, oder die ggf. auch nur dort abgerufen
werden konnen. Als erster Schritt in diese Richtung sei wieder Briiggemann u.a. (2001)
aufgegriffen. Die gesamte Unterrichtsreihe liegt neben der Online-Version zum Download
bereit, aber Station 1 (s. Abbildung 27) enthilt in der Online-Version einen Vorteil gegentiber
dem bedruckten Papier: Zu den acht Melodiebeispielen findet man dort acht Abspiel-
Applets nach Art eines Kassettengerdts mit Funktionen fiir Wiedergabe, Stopp und
Zuriickspulen. Jedes Applet ist mit einer bestimmten MIDI-Aufnahme verlinkt, die tiber die
eingebaute Soundkarte bzw. den Onboard-Soundchip abgespielt wird. Bietet also der Raum,
in dem sich das Stationenlernen abspielen soll, die Moglichkeit einer Internetverbindung,
fallt die Einweisung in die Bedienung der Station weitgehend fort.

Abbildung 27: Lernstation zur Gehorbildung mit Abspiel-Applets

Arbeitsaufirag:

Ihr hirt acht verschiedene Melodieanfange, die auf dem Motenblatt zur Station 1 notiert sind.
Vergleicht das Geharte mit dem Motentext und notiert die Reihenfolge in der Tabelle
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Die Bereitstellung von Lernzirkeln und vergleichbaren Lernumgebungen im Internet sollte
m.E. mit Umsicht geférdert werden. Bei aller multimedialer Fortschrittlichkeit und der
leichten Realisierbarkeit von Lernstationen mit Hilfe von Computer und Internet bleibt es
fraglich, ob dies der optimale Weg zur Erziehung zu genuinen &sthetischen Erfahrungen und
die Herausbildung von fachspezifischer Sozial- und Handlungskompetenz ist. Gerade im
Fach Musik muss man sich immer wieder vor Augen fiithren, welche immense Bedeutung
sowohl haptische Erfahrungen beim Be-Greifen eines Klanges oder eines musikalischen
Vorgangs als auch aurale Erlebnisse mit natiirlichen Klingen ohne jeden elektrotechnischen
Vermittler haben.

96



Kapitel 10

Neue Wege der Analyse, musikalischer Gestaltung und
Komposition am Computer

In diesem Kapitel werden drei Gebiete musikalischen Handelns im Hinblick auf didaktische
Begriindung und Methodik des Computereinsatzes untersucht. Auf dem ersten Blick konnte man
meinen, dass nur die letzten beiden Gebiete zusammen gehdren. Sachlich gesehen aber fuflen
Gestaltungsaufgaben auf erfolgter Analyse, Komposition ist dann die ausgedehntere und
kiinstlerisch anspruchsvolle Form der musikalischen Gestaltung.

10.1 Musikalische Analyse und Computer

Musikalische Analyse im weitesten Sinne ist eine der wichtigsten Sdulen des
Musikunterrichts. Sie beinhaltet Erkenntnisprozesse, die zum besseren Verstindnis
musikalischer Kompositionen fiihren sollen. Viele andere Bausteine des Musikunterrichts -
Allgemeine Musiklehre und Musiktheorie, Musikgeschichte und selbst das aktive
Musizieren - begiinstigen das Erlernen differenzierter Analyseverfahren.

Natiirlich gibt es weit gefacherte Arten der Analyse von Musik, je nachdem welche
Fragestellungen an ein Werk, einen Komponisten oder eine Epoche herangetragen werden.
Im Mittelpunkt schulischer Untersuchungen stehen zumeist die Analyse der musikalischen
Form eines Werks sowie auf diese hinzielende Teilanalysen etwa der Harmonien und der
motivisch-thematischen Entwicklungen.

Analyse darf nicht zum Selbstzweck werden. Dem Gegenstand (der Musik, der
Komposition, der Auffithrung) angemessen kann sie nur betrieben werden, wenn sie mit
dem Hdren verbunden ist und wiederum zum feinsinnigen Horen zuriickfiihrt.

Digitale Medien, wie sie in anderen Kapiteln besprochen werden - variables Playback,
gebeamte Notenbilder, interaktive Whiteboards, Projektarbeit am Computer mit und ohne
Internet u.a. -, konnen auch bei der musikalischen Analyse mit Gewinn zum Einsatz
kommen.

Im Folgenden werden zunéchst einige eher traditionelle Situationen vorgestellt, in denen der
Rechner eine stiitzende Funktion spielen kann. Bevorzugte Sozialformen sind hierbei
zumeist die personliche Vorbereitung des Lehrers (L - V), stille Arbeitsphasen von
Einzelschiilern oder Partnerarbeit mit relativ klarem Endziel (ES - E bzw. KG - P) sowie die
h&usliche Vorbereitung von Einzelschiilern etwa im Bereich des Tonsatzes (ES - E, ES - O).
Anschliefiend wird aufgezeigt, wie man mit dem Computer neue Wege in der Analyse im
Unterricht gehen kann.

10.1.1 Erkennen von Akkorden in einem MIDI-Satz

In vielen Féllen braucht man - etwa zum Musizieren mit einer Klasse - eine Notenvorlage,
die keinen kompletten Begleitsatz enthélt, sondern die nur aus der Oberstimme und den
Harmonien, dargestellt als Akkordsymbole, besteht. Diese vereinfachte Notationsform nennt
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man auch lead sheet, sie entspricht der Darstellung in den meisten Liederbtichern fiir die
Schule. Diese Darstellungsform ldsst sich zum Beispiel in der Software CUBASE leicht
realisieren. Ist ein mehrstimmiger Tonsatz in einer oder mehreren MIDI-Spuren eingegeben,
kann man die Akkordsymbole erkennen lassen.

Das Verfahren: Die einzubeziehenden Spuren werden im Noten-Editor angezeigt. Die
Stimme, tiber der die Akkordsymbole angezeigt werden sollen, also zumeist die
Oberstimme, wird mit Mausklick bestimmt und alle zu analysierenden Noten werden
ausgewdhlt. Den Befehl ,Akkordsymbole erzeugen” erreicht man tiber das ,Notation”-
Menii im Untermenti ,Notensystemfunktionen”. Sobald die Akkorde tiber dem
Melodiesystem stehen, brauchen die Spuren der Begleitstimmen nicht mehr angezeigt zu
werden und das lead sheet kann ausgedruckt werden.

Zum Glick kann man die Akkordsymbole auch nachtriglich im eigenen Sinne editieren,
denn sobald der Satz Dissonanzen enthilt, etwa in Form von Durchgangs- oder
Wechselnoten, werden die Akkordbezeichnungen durch zuséitzliche Zeichen zusehends
kryptisch und ihr Wert als Spielhilfe sinkt antiproportional. Das Verfahren lohnt sich fiir den
Musiklehrer also nur fiir den Fall, dass ein iibersichtlicher, unkomplizierter MIDI-Satz
vorliegt.

Andernfalls ist es in der Tat leichter und schneller, lediglich die Melodie und punktuelle
Akkorde in der gewiinschten Form einzugeben. Man kann die Akkordsymbole sehr leicht
quasi als , Liedtext” oberhalb der Melodie eingegeben, so dass die Platzierung des Symbols
fest mit einer Note der Melodie verbunden ist und beim Formatieren zusammen mit dieser
verschoben wird.

CAPELLA enthélt ebenfalls eine Akkorderkennungsfunktion. Allerdings wird jeweils nur ein
einzelner Akkord analysiert, was zu einer langwierigen Wiederholung des Befehls fiihrt und
bestenfalls eine sehr begrenzte Arbeitserleichterung ergibt.

FINALE hingegen bietet eine interessante ,Lernfunktion” an. Will man zum Beispiel die
Nomenklatur eines Akkords nicht als Dm7/F, sondern als Fé darstellen lassen, so kann man
dies dem Programm zeitsparend , beibringen”.

Diese Form der Analyse ist jedoch nur in wenigen Ausnahmefillen fiir den Unterricht selbst
interessant. Vielmehr bleibt sie dem Bereich der Unterrichtsvorbereitung fiir den Lehrer als
Werkzeug vorbehalten. Als langfristiges Ziel fiir den Unterricht sollen Schiiler lernen, selbst-
standig Akkorde erkennen und bilden zu kénnen.

10.1.2 Motiverkennung als Vorstufe zur Analyse

Schon als die Computertechnik noch in den Kinderschuhen steckte, haben Musikwissen-
schaftler auf beiden Seiten des Atlantischen Ozeans mit dieser neuen wissenschaftlichen
Wunderwaffe experimentiert. Schon sehr friith beschéftigte man sich mit Moglichkeiten der
Enkodierung gewaltiger Bestinde von Werken aus mehreren Jahrhunderten und stellte
Visionen zum moglichen Erkenntnisgewinn durch maschinelle Vergleiche von
musikalischen Details an (— Heckmann 1967). Anfang des 21. Jahrhunderts hat uns dieser

Traum noch nicht verlassen, nur dass die werkimmanenten Untersuchungsverfahren heute
zunehmend auf der Ebene des Personal Computers implementiert werden.

Ein solcher Fall ist die Moglichkeit, den Rechner ein beliebiges musikalisches Motiv im
Verlauf einer Komposition suchen zu lassen. Dies entspricht einer hdufigen Praxis im
herkommlichen Unterricht, zum Beispiel wenn Schiiler die motivisch-thematische
Verarbeitung in einer Haydn-Sinfonie beschreiben oder die Dux- und Comes-Einsétze in
einer Bach-Fuge selbst nach Modulation und in Engfiihrung finden sollen. So enthilt bereits
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die Software SIBELIUS ein , Plug-In“, also ein integriertes Hilfsprogramm, mit dem man ein
selektiertes musikalisches Motiv im weiteren Verlauf einer Partitur suchen lassen kann.
Toleranzgrenzen fiir rhythmische und diastematische Abweichungen konnen eingestellt
werden, aber die Bedienung des Plug-Ins ist sehr gewohnungsbediirftig. Ansonsten bleibt
die Suche eben - man ahnt es schon - maschinell genau und schnell, aber aus musikalischer
Sicht nicht immer tiberzeugend. Der didaktische Wert liegt beim Demonstrationseffekt und
zur Erstellung von Arbeitsblattern.

Abbildung 28: Motivsuche in SIBELIUS; das blau hervorgehobene Motiv wurde gesucht.
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Was soll man aber mit solchen Werkzeugen im tdglichen Musikunterricht anfangen? Wo
bleibt der didaktische Wert fiir den Schiiler, der tiefer in das Wesen eines Werkes eindringen
will? Sicher lassen sich einige Unterrichtsstunden erdenken, bei denen diese Art von
maschineller Datenanalyse zunédchst ,auf die Spriinge” helfen und Schiilern das Ziel
punktueller Analyseverfahren verdeutlichen helfen kénnte. Aber braucht man sie wirklich?

Es erscheint mir in der Regel sinnvoller, bei den seit Generationen bewéhrten Verfahren der
kombinierten Partitur- und Horanalyse zu bleiben und zusatzlich auch andere, hier kurz
angerissene computergestiitzte Verfahren anzuwenden.

10.1.3 Visualisierung von musikalischen Vorgingen und Parametern mit MIDI
und Audio

»In [der] musikpddagogisch gefiihrten Debatte zum Horen von Musik hat die Tatsache
wenig Beachtung gefunden, dass der rezeptive Umgang mit Musik nicht nur auf der
auditiven, sondern immer auch auf der visuellen Ebene stattfindet. Um es auf eine Formel
zuzuspitzen: Wir horen nicht nur Musik, sondern zugleich sehen wir sie auch - sei es im
Zuge ihrer Reproduktion oder sei es in Gestalt ihrer Abbildung mit Hilfe musikbezogener
Symbole.” (Knolle 1999, S. 28) Jedoch sind die traditionelle Notenschrift und ihre
avantgardistischen Erweiterungen und Neuerfindungen nicht die einzigen Moglichkeiten,
musikalische Vorgiange optisch darzustellen. Vielmehr kann man mit gangiger
Musiksoftware Aspekte der Musik verdeutlichen, die einem sonst nicht zugéanglich oder
nicht auf diese Weise optisch vertraut sind.

Niels Knolle ist ein wichtiger Vertreter dieser Analysehilfen. In seinem fritheren Beitrag
(Knolle 1999) verkniipfte er eine breit gefacherte Darstellung der Moglichkeiten mit einigen
anregenden Vorschldgen zur unterrichtlichen Umsetzung am Beispiel von Chopins
~Regentropfen”-Prélude. In einem jlingeren Aufsatz (Knolle 2005e) wurden diese Ideen
erneut aufgegriffen, an neuen Beispielen aus der seriellen Musik dargelegt, mit Hilfsdateien
versehen und nunmehr in farbiger Darstellung veroffentlicht.

Es ist zu betonen, dass diese Analyse- und Darstellungsformen auch langfristig nicht
Allgemeingut bei der Erstellung von Unterrichtsreihen mit Computer sein diirften. Es sind
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vielmehr Untersuchungsmethoden, die einige Lehrer und einige Schiilergruppen ansprechen
konnen und im Rahmen nicht allzu ausgedehnter Sequenzen durchaus einen Erkenntnis-
gewinn herbeifiihren kénnen. Entsprechende Unterrichtsthemen beinhalten agogische und
dynamische Unterschiede in verschiedenen Auffithrungen desselben (klanglich nicht allzu
komplexen) Werks, Bewusstmachung der Unterschiede zwischen préaskriptiver und
deskriptiver Notation (— Glossar)und die Verdeutlichung der Obertonstruktur von
Instrumental- und Vokalklangen.

Es darf nicht tibersehen werden, dass Lehrer, die solche Verfahren im Unterricht einsetzen
wollen, zum einen sehr klare Ziele vor Augen haben miissen und zum anderen geeignete
Beispiele bereits vor dem Unterricht ausgesucht und ausprobiert haben miissen. Den
Schiilern sind diese Visualisierungseffekte sehr fremd, so dass ihre Moglichkeiten, dadurch
spontan neue Aspekte zu erkennen, sehr begrenzt sind. Will man nicht nur frontal mit dem
Beamer bestimmte Dinge vorfithren, wird man die Schiiler im Regelfall durch klare
schriftliche und miindliche Anweisungen fester an der Hand fithren miissen.

Man sollte beachten, dass die meisten und klarsten Erkenntnisse mit den strukturell
einfacheren MIDI-Daten zu gewinnen sind, Audio-Daten sind héaufig zu komplex, um
musikalische Formstrukturen zu erhellen.

Auf den folgenden Seiten werden einige Visualisierungsformen beschrieben.

10.1.3.1 Grafische Darstellung von musikalischen Ereignissen

In Abbildung 29 (— nichste Seite) sieht man den Anfang der Melodie der bekannten , Air”
von Johann Sebastian Bach, und zwar als Darstellung der 1. Violinstimme im so genannten
~Key-Editor” - das ist die CUBASE-spezifische Benennung fiir den Typus des Piano-Roll-
Editors (— Glossar). Die Tonhohe eines jeden Tons ist an der horizontalen Stellung im
Vergleich zur Tastatur erkennbar, die Lange des Balkens gibt die Tonldnge an. Viele Schiiler
diirften die Melodie anhand der Grafik gut nachvollziehen kénnen. Man erkennt aber auch
schon das eine oder andere musikalische Detail, zum Beispiel dass der zweite und der dritte
Ton - beides Achtelnoten - nicht gleich lang ausgehalten werden.

Im unteren Bereich des Bilds sieht man senkrechte Linien, die die relative Lautstédrke! des
Tons angeben. Sowohl die Querbalken der Tone als auch die senkrechten Linien stellen
theoretisch sehr genaue Messwerte des Computers dar, weitaus genauer als in der Notierung
etwa einer Viertelnote in der ungefihren Lautstirke mezzoforte. Im Endeffekt kann man
jedoch leicht feststellen, dass der Informationswert dieser grafischen Anzeigen nicht grofSer als
in der herkommlichen Notation ist, denn die faktische Genauigkeit der Messungen ist fiir
das blofle Auge nicht feststellbar und wird es auch durch Ubung nicht.

1 Die Lautstdrke ist der Parameter, der in der MIDI-Norm am unmusikalischsten realisiert worden ist. So sind
gerade 128 mogliche Werte fiir das gesamte Spektrum der Lautstirke vorgesehen, wobei die untersten 30 kaum
zu horen sind. An dieser Stelle kann nicht ndher problematisiert werden, dass der Lautstiarkewert nur tiber Tricks
gewonnen wird und eigentlich einen Velocity-, also Geschwindigkeitswert fiir den Anschlag darstellt.
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Abbildung 29: Grafische Darstellung einer Melodie im Piano-Roll-Editor
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Das eigentliche Anwendungsgebiet dieser Darstellungsweise ist allerdings nicht in erster
Linie in der Musikpddagogik zu suchen, sondern in der Praxis, in der Arrangierarbeit im
Studio, vor allem mit Popularmusik. So kann man mit grafischen Werkzeugen einzelne Ttne
schnell ein wenig frither oder spéter erklingen lassen, die Tondauer kiirzen oder verlangern.
Die Lautstédrkelinien konnen fiir jeden Ton einzeln oder mit gedriickter Maustaste fiir eine
ganze Passage mit einer schwungvollen Bewegung entlang der Zeitachse angepasst werden.
Die Verdnderungen sind sofort horbar, und dabei zeitsparend und effektiv. Fiir einen
handlungsorientierten Musikunterricht kann es bereichernd sein, solche Bearbeitungs-
moglichkeiten aus der Praxis der Unterhaltungsindustrie an ausgesuchten Beispielen von
Schiilern erproben zu lassen. (Ist im Screenshot ein MIDI-Beispiel visualisiert, so lassen sich
auch im Audio-Bereich in Multispuraufnahmen, in denen jede Stimme mindestens eine Spur
belegt, im grafischen Editor falsche Tone aufspiiren, isolieren und als Objekt verschieben,
16schen oder klanglich verdandern.)

2]
i}

10.1.3.2 Visualisierung von Agogik im Notenbild

Einen wichtigen Meilenstein auf dem Weg zum differenzierten Verstandnis kiinstlerischer
Vorgéange bildet die Erkenntnis, dass ,musikalisch” vorgetragene Passagen vor allem
,klassischer” Musik in vielen Einzelheiten von der Notation, wie sie der Komponist
aufgeschrieben hat, abweichen konnen. (Man unterscheidet hier zwischen der
,praskriptiven” Notation, also von der Vorschrift des Komponisten, und der , deskriptiven”
Notation, die die tatsdchliche Spielweise erfasst.) In Einzelfédllen - zum Beispiel beim Triller,
bei Vorschldgen u.a. - kann hierbei der Tonhdhenverlauf betroffen sein, aber die deutlichsten
Abweichungen sind im Bereich der Rhythmik zu finden. Wer also beispielsweise langsame,
balladenhafte Klavierwerke von Schumann oder Brahms so vortragen wollte, wie die Noten
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dies scheinbar vorschreiben, wiirde bei erfahrenen Musikern blankes Entsetzen auslosen, da
der Vortragende offensichtlich keine Kenntnis von den stilistischen Konventionen der Zeit
hitte. Diesen Sachverhalt kann man mit Unterstiitzung des Rechners mit einer MIDI-
Aufnahme sehr genau visualisieren und mit Schiilern Uberlegungen anstellen, warum diese
Abweichungen von der vermeintlichen ,Norm” musikalisch unerlésslich sind.

Didaktisch und methodisch kann man verschiedene Wege einschlagen. Zunéchst braucht
man eine verwertbare Aufnahme. Dazu reicht zundchst eine einfache Tonleiter in Halben
Noten, die von einem Schiiler am MIDI-Keyboard eingespielt wird. Als Extrembeispiel
konnte es aber auch eine agogisch freiere Interpretation eines romantischen Klavierwerks
sein, aber selbst rhythmisch gleichméfiig angelegte Werke etwa des Barockzeitalters liefern
tiberzeugende Ergebnisse. Vielleicht bereitet sich ein Schiiler gerade auf ein Vorspiel vor,
dann koénnte man der Klasse aufzeigen, was der Schiiler wirklich spielt - im Vergleich zu der
Notenvorlage. Alternativ kann der Lehrer selbst etwas einspielen - und nach Bedarf
agogisch tibertreiben - oder geeignete Einspielungen im Internet o.a. suchen.

Da es hier um eine Aufnahme mit kiinstlerischem Ausdruck gehen soll, wird in realtime
(=Echtzeit) aufgenommen, statt Note fiir Note mit Maus oder Computer- bzw. MIDI-
Tastatur (,Step-Eingabe”). Dazu ldasst man wahrend des Spiels in aller Regel das digitale
Metronom (MIDI-Click) mitlaufen. Im Falle der frei vorgetragenen romantischen Ballade
wire dies allerdings kontraproduktiv, denn zum einen richtete sich der Spieler automatisch
- und kunstwidrig - mehr oder weniger nach dem Metronom, und zum anderen lieferte eine
Aufnahme ohne Metronom eine kiinstlerisch richtige, vor allem aber von der praskriptiven
Notation weitaus stdrker abweichende Interpretation.

Fiir die Aufnahme ist ein Sequenzer- oder ein kombiniertes Sequenzer- und Notations-
programm zu bevorzugen, denn die Daten sollen nicht in ein vordefiniertes Raster gepresst
werden, wie dies bei reinen Notationsprogrammen {iblich ist. Das Programm ist so
einzustellen, dass bei der Aufnahme nicht destruktiv quantisiert wird (— Glossar), damit die
rhythmischen Feinheiten vom Computer so gespeichert werden, wie sie gespielt werden.

Bei der Behandlung im Unterricht wird man dann auf unterschiedliche Einstellungen der
(nichtdestruktiven) Darstellungsquantisierung (— Glossar) zuriickgreifen wollen, um den
Schiilern mehrere Stufen der Annidherung an das Notenbild vorzufithren. Zum Schluss
sollten letzte Reste der Abweichungen durch bewusste (destruktive) Quantisierung beseitigt
werden, d.h. durch Verschiebung aller Noten auf voreingestellte Anfangspunkte (zum
Beispiel in einem Sechzehntelnoten-Raster) und durch eine Anpassung der Notenldngen auf
volle Sechzehntel, Achtel o.a.

Im Falle der von der Notation stark abweichenden Romantikballade allerdings muss man
andere Wege gehen. Benotigt wird zunidchst eine Audio-Aufnahme, sei sie origindr von CD
0.4d. oder durch Rendern einer MIDI-Datei mit einem virtuellen Instrument entstanden. Die
Audio-Aufnahme und die MIDI-Datei werden gleichzeitig in den Sequenzer geladen, dann
wird dhnlich verfahren, wie dies weiter oben im Beispiel der 5. Sinfonie von Beethoven
beschrieben wurde (— S. 61 f.). Man muss in der MIDI-Eventliste zundchst einen Wert fuir
das Grundtempo einfiigen und dazu noch eine Reihe von Tempowechseln, die dem
tatsdchlichen wechselnden Tempo des Vortrags gerecht werden. Automatisch passt sich das
Notenbild an die Notenvorlage an, das Ergebnis wird zunehmend optisch als ,richtige
Noten” erkennbar. Dies verlangt eine Reihe von Ubungen nach dem Prinzip von Versuch
und Irrtum, aber es bereitet an dieser Stelle den Schiilern erkennbaren Spafd (am Lernen),
wenn es nicht zu lange dauert. Neben der Vorfithrung mit Beamer (GG - F) eignet sich eine
solche Aufgabe gut fiir die Partnerarbeit (KG - P).

Das nun folgende Beispiel zeigt drei Darstellungsformen des Anfangs des bekannten C-Dur-
Prédludiums aus dem ersten Band des Wohltemperierten Claviers von Johann Sebastian Bach.
Zunichst erkennt man die préskriptive Notation (hier nach der Edition Henle).
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Das zweite Notenbild gibt eine Aufnahme von ,T. Munoz” wieder: Die
Darstellungsquantisierung ist auf Sechzehntel gestellt, und das Notenbild wird durch das
Einschalten der ,Interpretation” insgesamt angenehm gegldttet. Man erkennt allerdings
schnell, dass die Notenwerte allesamt zu lang sind. Dies ldsst erkennen, dass die Interpreta-
tion ohne Metronom-Klick eingespielt wurde, so dass das in der Tempoliste angegebene
Tempo von 79 bpm keinerlei Einfluss auf die Notendarstellung hat. Verdndert man das
Tempo, werden die Noten schneller oder langsamer abgespielt, aber die Verhéltnisse bleiben
gleich, denn die MIDI-Steuerbefehle geben genau an, auf welcher Zihlzeit in welchem Takt
jede Note gespielt wird. Trotz der sachlich unbefriedigenden Takteinteilung ldsst sich selbst
in diesem kurzen Auszug erkennen, dass insbesondere das Spiel in der rechten Hand einige
Freiheiten aufweist.

Das dritte Notenbild schliefdlich zeigt eine eigene, relativ freie Aufnahme des Autors, bei
dem der Metronom-Klick eingeschaltet war. Die Darstellungsquantisierung betrdgt hier
Vierundsechzigstel fiir Noten und Pausen, die ,, Auto-Quantisierung” ist ausgeschaltet. Solch
ein Notenbild ist ein Schock fiir Musiker und Schiiler gleichermafSen, aber mit einiger Miihe
kann man diverse Details der Interpretation herausarbeiten.

Abbildung 30: Anfang von Bach, Priludium C-Dur, in drei Notationsweisen
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10.1.3.3 Visualisierung von akustischen Strukturen

Eine weitere Moglichkeit der Visualisierung von musikalischen Vorgéangen bewegt sich in
einem fachiibergreifenden Gebiet zwischen Musik und Physik. Solche Betrachtungen sind in

1 Quelle: www.classicalarchives.com/bach.html#bach_harp. Zum Zwecke der leichteren Lesbarkeit habe ich eine
,Pause” zu Beginn der Datei beseitigt und alle Werte so verschoben, dass der Anfang des Stiicks auf Zihlzeit Eins
des ersten Takts liegt.

103



erster Linie fiir die hoheren Jahrgidnge geeignet. Ihre Attraktivitat fiir viele Lehrer und
Schiiler wird teilweise dadurch gesteigert, dass sie ohne viele mathematische und physikali-
sche Formeln auskommen, allerdings sollten Grundkenntnisse der Wellenlehre und der
Obertonreihe vorhanden sein.

Abbildung 31 zeigt die wichtigsten Visualisierungsformen akustischer Vorgéange fiir den
Musikunterricht. (Die Fensteranordnung im Screenshot dient hier der Veranschaulichung im
Uberblick und ist fiir Zwecke der Analyse im Unterricht weniger geeignet, denn in der
Praxis wiirde man sich eher sukzessiv mit verschiedenen Analysetools beschiftigen und nur
wenige Fenster gleichzeitig anzeigen lassen.) Dargestellt ist ein einziger Ton, ein lang
ausgehaltener Klang der leeren A-Saite einer akustischen Gitarre.

Zur Analyse ist nur ein Teil der Aufnahme ausgewahlt: Im Hauptfenster (rechts unten) sieht
man, dass etwas mehr als die ersten zwei Sekunden des linken Stereokanals invertiert und
somit zur Analyse ,aktiv” sind. Die Darstellung im Hauptfenster zeigt die Gesamtamplitude
der beiden Stereokanile auf der Zeitachse.

Bei der ,3D-Frequenzanalyse” (links unten) werden die vorkommenden Teilfrequenzen eines
Klangs von einer bestimmten zeitlichen Lange vom Computer analysiert, und deren Pegel
werden grafisch dargestellt, hier also die des Gitarrentons. Das Bild ist statisch; will man
einen anderen Ausschnitt analysieren oder denselben Ausschnitt aus einem anderen
Blickwinkel betrachten, muss man die Einstellungen verdndern und neu anzeigen lassen.

Die Inhalte der tbrigen drei Fenster - die ,Spektrum-Anzeige”, das ,Wellenform-
Oszilloskop” und die ,Fast-Fourier-Anzeige” - sind nicht statisch, sondern reagieren in
Echtzeit auf das ablaufende Signal. Sie konnen nach Bedarf, wie hier geschehen, an
beliebiger Stelle ,eingefroren” werden. In jedem Fenster sind vielféltige Einstellungen
moglich, auf die hier nicht eingegangen wird.

Abbildung 31: Verschiedene Formen der Visualisierung von Musik in der Software WAVELAB
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Andere Programme, die die so genannte Fourier-Analyse in unterschiedlicher Qualitit
leisten, gibt es zuhauf und in allen Preislagen. Schon das fiir Schulzwecke mehrfach
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empfohlene Programm Audacity besitzt eine einfache Darstellung, die eine ungefihre
Vorstellung des Frequenzspektrums erlaubt. Auch das kostenlose WAVELAB LITE enthdlt die
,3D-Frequenzanalyse”, aber die tibrigen Analysetools fehlen.

Interessante Lernsequenzen ergeben sich etwa zur unterschiedlichen Klangauspriagung von
Instrumenten, die jeweils spezifische Muster der Verstirkung und Vernachldssigung
bestimmter Obertone aufweisen. In Bezug auf die ,3D-Frequenzanalyse” liefsen sich andere
pragnante Abbildungen aus ldngeren, auch mehrstimmigen Klangbeispielen erzeugen, zum
Beispiel zur vergleichenden Analyse der musikalischen Interpretation von kurzen Passagen
durch verschiedene Musiker.

Solche Bilder lassen sich allerdings nur sehr ungenau ablesen, selbst wenn sie letztlich auf
sehr genauen Frequenzmessungen durch den Computer beruhen. Mit anderen Worten: Die
Daten sind genau, aber ihr Informationswert ist aus didaktischer Sicht in vielen Féllen nicht
sehr grofs. Dennoch konnen solche Verfahren fiir punktuelle Erkenntnisse am Rande der
Hauptthemen interessant sein. Ihr didaktischer Wert steigt mit dem Einarbeitungsaufwand
der Lehrkraft.

10.1.4 Produktorientierte Analyse am Computer

In dieser Form der Analyse ist als Produkt eben nicht das sonst tibliche Protokoll oder eine
Formtabelle gemeint. Vielmehr wird mit einem musikalischen Werk aktiv umgegangen,
Erkenntnisse der Schiiler pragen sich durch eigene Eingriffe in musikalische Strukturen
besser ein. Solche Methoden bilden eine Schnittstelle zwischen Analyse und Gestaltungs-
aufgabe und stellen einen Schritt in Richtung ganzheitlicher Verfahren dar.

Als Beispiel sei eine Unterrichtssequenz angefiihrt, die Martin Brause (1999, S. 17 f.)
beschreibt. Er hat mit einer 8. Klasse exemplarisch die erste Invention von J. S. Bach
analysiert und zerlegt. Dazu lief3 er je zwei Schiiler an einem Computer einzelne Motive aus
der MIDI-Vorlage ausschneiden. Die Schnipsel wurden in ein neues System abgelegt und
konnten dort manuell sequenziert und gespiegelt werden. Somit konnten die Schiiler auch
tiber die Soundkarte die klanglichen Auswirkungen ihrer Sequenzierung tiberpriifen, etwa
die tonalen Verschiebungen der Halb- und Ganzttne. Bessere Schiiler versuchten,
Ubergdnge zwischen den Motiven zu schaffen. Somit wurde eine gute Synthese zwischen
Analyse, handwerklichen Tonsatztechniken und kreativen Ansdtzen realisiert. Das
Verfahren ldsst sich problemlos auf andere Formtypen iibertragen, insbesondere solche mit
vorherrschender Polyphonie oder durchbrochener Arbeit.

Giinther Wiedemann (1998) gibt grobe Umrisse von einigen Projekten wieder, die er in der
Sekundarstufe II durchgefiihrt hat. Dabei ging es um Stilistik und Strukturen von ganz
verschiedenen Formtypen und Stilrichtungen - vom einfachen Kanon bis zur
~Klangfarbenmelodie” Schonbergs. Es wurden auch verschiedene musikalische und
computerspezifische Techniken getibt, sei es das Erfinden eines Kanons iiber einem ostinat
sich wiederholenden Akkordwechsel, die Hervorhebung von Themeneinsitzen in einer Fuge
durch entsprechende Einfarbung oder Nachvollzug von Collage-Techniken durch
Uberlagerung von Audio- und MIDI-Schnipseln etwa in Anlehnung an Tilo Medeks Werk
,Battaglia alla turca”.

Spétestens an dieser Stelle ist die Trennung zwischen musikalischer Analyse und Erfindung
nicht eindeutig, eine zwanghafte Abgrenzung wére fragwiirdig. Nun soll das Blickfeld
starker auf Aspekte der kompositorischen Nachgestaltung und der Erfindungsiibungen
gerichtet werden.
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10.2 Gestaltungsaufgaben und Komposition

Die folgenden Seiten setzen sich mit den Begriffen Gestaltungsaufgabe und Komposition auseinander
und beschreiben schliefSlich eine Synthese, die durch die Computerarbeit ermdglicht wird. Ziel dieser
Erorterung ist die Reflexion iiber die geradezu inflationdire Bezeichnung von Schiilerprodukten als
vollwertige , Kompositionen”, sobald das kleinste Element von freier Erfindung dazu tritt, sowie die
Untersuchung von erweiterten didaktischen Moglichkeiten im schopferischen computergestiitzten
Musikunterricht.

Danach werden einige Einsatzgebiete des Computers bei Gestaltungsaufgaben, dann beim
Komponieren am Computer und schliefllich beim Komponieren mit dem Computer behandelt.

10.2.1 Zu den Begriffen Komposition und Gestaltungsaufgaben

Manche Menschen empfinden von Zeit zu Zeit das Bediirfnis, sich musikalisch zu duflern,
und zwar in einer Weise - mit einer Tonfolge, mit einem Rhythmus o.a. - wie dies vielleicht
kein anderer zuvor getan hat. Ist das Resultat in allen Féllen bereits eine neue Komposition? In
der musikdidaktischen Literatur gibt es keinen eindeutigen Konsens dariiber, ab welcher
Stufe der ,Neuigkeit” man von einer Komposition sprechen kann bzw. wann man besser von
Vorstufen, Ubungen, Gehversuchen usw. sprechen sollte. In dem Bemiihen um Definitionen
werden bereits methodische Dimensionen aufgezeigt, die zugleich auf haufige Formen der
Aufgabenstellung, auf Lerngruppen und ihre Voraussetzungen iibertragbar sind.

Als Gestaltungsaufgabe bezeichne ich eine Ausarbeitung einer Vorlage nach bestimmten
Prinzipien. Sie kann selbstverstindlich viele Momente der schopferischen Erfindung oder
Improvisation enthalten und wiirde unter Umstdnden von vielen Musikpddagogen zur
,Komposition” gekiirt werden. Zu den handwerklichen Gestaltungsaufgaben traditioneller
Art gehoren zunidchst der strenge Tonsatz und das Aussetzen eines Generalbasses, die
Ableitung einfacher Variationen eines Themas, die Harmonisierung eines Liedes oder das
Finden einer Melodie zu einer Akkordfolge.

Als Komposition bezeichne ich ein ausgedehnteres Werk mit erheblicher kiinstlerischer
Freiheit. Der Komponist besitzt ein ausgeprédgtes Bewusstsein fiir die Komplexitdt seiner
Bemiihungen, die auf vorangegangenen Gestaltungsaufgaben fufit.

Bei Komponisten der ,,U-Musik” und bei vielen ernst zu nehmenden Komponisten von
Avantgarde und anderen Sparten, die keiner herkémmlichen Stilrichtung zuzuordnen sind,
bilden die Moglichkeiten von Sequenzer, Audiobearbeitung, elektronischer Verfremdung
u.a.m. selbstverstindliche Bestandteile ihrer komplexen und raffinierten Kunst, und ihre
Produkte sind durchweg ,, Kompositionen” nach meinem kurzen Definitionsversuch.

Nattirlich bezeichnen diese Kurzdefinitionen von Gestaltungsaufgabe und Komposition
idealtypische Extreme und die real existierenden Produkte schopferischer Gestaltung durch
Schiiler liegen haufig dazwischen, auch und gerade wenn zur Erstellung dieser Produkte ein
Computer mit im Spiel war.

Der Computer hat ohne Zweifel im Laufe der letzten Jahre im Bereich der Musikproduktion
so manche &sthetische Norm in Frage gestellt, so manche Kunstform neu definiert und die
alltagliche Umgangsweise mit Musik griindlich verandert. Problematisch indessen erscheint
mir dabei die tibertriebene Euphorie, mit der manchmal alles Neue leichtfertig verherrlicht
wird.

Ein Beispiel fiir diese Art der Ubertreibung: Auf einer Bildschirmseite ihrer Lernsoftware
Soundfabriken schreibt Anja Hinrichsen (2005, ohne Seitenzahl) zum Beispiel: ,MIDI und
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Sequenzer ermdglichen selbst Anwendern, die kein Instrument spielen und keine Noten
lesen konnen, eigene Musik zu komponieren.”

Auch im folgenden Beispiel ist eine ungliickliche Vermengung von inhaltlichen Ebenen
erkennbar: Matthias Rheinlédnder bestimmt folgende Definition des Begriffs Komposition fiir
die konsequente Verwendung in seiner Dissertation: ,Jegliche Erfindung von musikalischem
Material im Musikunterricht wird hier unter musikpddagogischen Aspekten als
Komposition angesehen. Die Diskussion um den kiinstlerischen Wert solchen Arbeitens
wird nicht gefiihrt, da die padagogische Zielsetzung, sich durch den kreativen Vorgang des
Komponierens mit existierender Musik auseinanderzusetzen, fiir den Musikunterricht
bestimmend sein soll. Die Moglichkeit, dass bei diesem methodischen Vorgehen
,musikalische Kunstwerke” entstehen konnen, wird als Randerscheinung betrachtet.”
(Rheinlander 2002, S. 146)

Ein weiteres Beispiel: Cronenberg (2001) versucht zu begriinden, dass das experimentelle
Komponieren am Computer eine Alternative zur herksmmlichen Kompositionsunterweisung
bildet.

,In der traditionellen Musiklehre ist kompositorische Arbeit an den rituellen Erwerb
des notigen Handwerkzeugs gekntipft: Noten-, Intervall-, Harmonielehre, Kontra-
punkt etc. Erst nach Durchschreiten all dieser Phasen kann man sich eigenstiandig
kompositorisch versuchen. Der Computer bietet als Alternative dazu einen Zugang,
der vornehmlich durch Experimentieren (spielen, horen, verwerfen, verbessern...)
charakterisiert ist. Dadurch wirkt der Kompositionsprozess nicht so starr und {iibt auf
Kinder einen positiven motivationalen Reiz aus. Sie sind nicht mehr in der Rolle der zu
Belehrenden, sondern verstehen sich als aktiv Handelnde, Entdeckende, Forschende,
Gestaltende ... Musiktheoretische Kenntnisse werden ... nicht gepaukt, sondern
parallel zur Arbeit am Computer beispielsweise durch Nachfragen erworben, und
zwar immer dann, wenn sie gerade bendtigt werden, also fiir den Fortschritt des
eigenen Produkts relevant sind.” (S. 149)

Man muss bei diesem Zitat vergegenwdrtigen, dass Cronenberg Grundschiiler ohne
Vorkenntnisse und nach eigener Aussage auch ohne gezielte Lern- und Arbeitshaltung
unterrichtete. Sein Ansatz ldsst aber meines Erachtens tiberméflig viel Spielraum fiir Zufall
und Unverbindlichkeit. Mir fehlt in seinen Aussagen die Erkenntnis der Notwendigkeit,
gerade solchen Schiilern handwerkliche Lernprozesse und &sthetische Kategorien zu
vermitteln. Man muss nicht Unterweisung ,des notigen Handwerkzeugs” als reine
Belehrung empfinden. Sicherlich gibt es zahlreiche Mdoglichkeiten der Verkniipfung von
positiven motivationalen Reizen fiir ,Handelnde, Entdeckende, Forschende, Gestaltende”
mit den Grundlagen von ,Noten-, Intervall-, Harmonielehre, Kontrapunkt etc.”

Ein letztes Beispiel beinhaltet eben keine Ubertreibungen, sondern zeigt auf iiberzeugende
Weise just eine Reihe von solchen Verkniipfungen auf. Der Autor Bert Gerhardt spricht zwar
immer wieder von Schiilerkompositionen, von komponieren u.d.m., meint aber durchweg
Gestaltungsaufgaben in dem von mir beschriebenen Sinne.

In seinem Buch Cut, Copy & Paste (Gerhardt 2004a) erldutert er die Arbeitsweise des
Programms LOGIC LUGERT und gibt dazu zahlreiche Anregungen fiir Lernsequenzen. Im
Mittelpunkt der Unterrichtsvorhaben stehen Einheiten, die produktorientiert sind und vor
allem Gestaltungsaufgaben beinhalten. Diese sind alles andere als gleichformig, vielmehr
sprechen sie verschiedene kreative Fahigkeiten der Schiiler an und fordern differenzierten
Umgang mit unterschiedlichen Momenten des musikalischen Geschehens -
Motivverarbeitung, Melodiebildung, Harmonisierung von Melodien, Erarbeitung von
musikalischen Formen und Klangbeeinflussung beim Abmischen im Sinne eines modernen

Hits.
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Man muss sich dabei vergegenwirtigen, dass Gestaltungsaufgaben am Computer andere
Wege in der handlungsorientierten Vermittlung von musikalischen Bausteinen gehen, als
bisherige Lernergenerationen dies gewohnt waren. Dies diirfte in der Tat ein Gebiet sein, auf
dem in wenigen Jahren der Computer als ein Medium neben anderen Medien selbstver-
standlich sein konnte. Nicht umsonst bilden die in Kapitel 14 aufgefiihrten Unterrichts-
sequenzen mit Gestaltungsaufgaben die grofite Gruppierung unter den vielen Rubriken.
Auflerdem enthalten auch viele andere Lernsequenzen, die ich in andere Rubriken
einordnete, gestalterische Anteile.

10.2.2 Die Synthese: Erfinderische Gestaltungsaufgaben

Etwas ketzerisch, aber nicht ohne Ernst mochte ich an dieser Stelle eine musikdidaktische
Diskussion um eine inhaltliche Ortsbestimmung der neuen gestalterischen Moglichkeiten am
Computer anregen, die auch den Versuch nicht scheuen sollte, dem neuen methodischen
Ansatz auch einen passenden Namen als Fachbegriff zu verleihen. Denn es geht um
spezifische computergestiitzte Denk- und Arbeitsweisen, die mehr beinhalten als die blofse
handwerkliche Gestaltungsiibungen nach vorgegebenen Regeln, dafiir enthalten sie meistens
doch mehr freie und offene Momente. Den Schiilern fehlen indes zumeist das Bewusstsein
und die &dsthetische Erfahrung fiir die kiinstlerischen Folgen des eigenen Handelns, so dass
die Resultate nach der hiesigen Definition noch nicht als Kompositionen anzusehen sind.
Zuerst habe ich diese neue Art der Ubungen , Aufgaben des dritten Weges” genannt, doch
letztlich habe ich mich (vorldufig) fiir die Bezeichnung , Erfinderische Gestaltungsaufgaben”
entschieden. Weitere Vorschlédge sind willkommen.

Ich argumentiere bestimmt nicht in die Richtung der Adornoschen Geifielung der
,musikpddagogischen Musik”, die deswegen angeprangert wurde, weil kiinstlerisch
fragwiirdige Kompositionen und Bearbeitungen speziell zum Einsatz im Musikunterricht
kreiert wurden. (— Gieseler 1987) Dennoch bleibt unverkennbar, dass auch im Bereich des
computergestiitzten Musikunterrichts nivellierende Tendenzen am Werk sein kdnnen, vor
allem wenn man als vorherrschende Methode das Verfahren des ungeziigelten Versuch-und-
Irrtums propagiert und als entscheidendes Qualitdtsmerkmal fiir eine ,Komposition” sich
dessen versichert, dass das Werk den Produzenten gefillt. Sollten sich solche Dispositionen
durchsetzen, wird sich die Musikdidaktik bald mit einem Phanomen beschiftigen miissen,
das dann in etwa ,musikpddagogische computergestiitzte kompositorische Gestaltung”
heifsen konnte. Aber es muss ja nicht so weit kommen.

Insgesamt stellt sich die gestalterische Arbeit am Computer substantiell anders dar als mit
Papier, Bleistift und Klavier. In der Schule werden die meisten Gestaltungsaufgaben
entweder mit kombinierter Sequenzer- und Notationssoftware (LOGIC LUGERT, CUBASIS 4
EDUCATION) oder mit dem MUSIC MAKER durchgefiihrt.

Der MIDI-Sequenzer hat viele Vorteile, die auf die Arbeitsweise der Schiiler und auf die
konkrete Formulierung von Aufgaben Einfluss haben konnen:

* Im MIDI-basierten Satz kann man auf beliebige Parameter zugreifen und diese nach
Belieben verandern; dies zu tiben kann auch zum Teil der Aufgabe gemacht werden.

* Jede Verdnderung kann man sofort horbar machen und nach Bedarf verwerfen, speichern
oder weiter verarbeiten.

* Jede Verdanderung in einem Editor wirkt sich auch auf die Darstellung im anderen Editor
aus. Ist ein Schiiler weniger mit Noten vertraut, kann er vielleicht besser im Piano-Roll-
Editor arbeiten, Dynamikverldufe mit der Maus einzeichnen usw.
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* Der Rechner tibernimmt die oft tiberaus schwierige Arbeit der Notation der Ideen, die
Schiiler am MIDI-Keyboard erdenken, improvisieren und einspielen.

* Spieltechnische Probleme fallen weitgehend weg. Virtuositdt am MIDI-Keyboard ist nicht
gefragt und kann sogar eher storen und den Blick fiir andere Ansitze verstellen.

Der MUSIC MAKER ist bei vielen Musiklehrern zu einem populdren Medium der Vermittlung
geworden. Wie beim Sequenzer basiert seine grafische Oberfliche auf der Anordnung von
musikalischen Events in verschiedenen horizontalen Spuren, vergleichbar den musikalischen
Stimmen einer Partitur. Doch das Notenbild selbst steht im MUSIC MAKER nicht zur
Verfuigung, vielmehr erlernen Schiiler dort - wie auf der , Arrange”-Seite einer kombinierten
Sequenzer- und Notationssoftware - sehr schnell eine andere Sichtweise von der Musik, die
auch zu einer anderen Horweise und zu anderen Gestaltungstechniken fiihrt:

* Die Spuren konnen multimediale Quellen in verschiedenen Formaten - MIDI-Daten,
Audio-Aufnahmen, Fotos oder Filme - aufnehmen. Da die Spuren alle gleichzeitig
ablaufen, hat man die Moglichkeit, die Verhiltnisse dieser Quellen zueinander zu
beeinflussen, etwa im Hinblick auf Lautstdrke, Tempo, Dehnung, Wiederholung u.a.

* Jede Klang- oder Bildquelle kann fiir sich verdndert werden, zum Beispiel durch
Bildverzerrung, Verhallung von Klidngen, zeitliche Stauchung u.a.

e Vor allem kann man leicht Elemente zerschneiden, einzelne Teile vertauschen,
duplizieren, gruppieren usw.

Solche Techniken fiihren schnell zu neuen Darstellungsformen und Bearbeitungsstrategien.
Die computergestiitzte Manipulation von origindren Daten - mithin auch von Kunstwerken
- geht spielerisch leicht von der Hand, eine beliebige Anzahl von Schnipseln kann in immer
neuen Kombinationen ausprobiert, verdndert und verworfen werden, das klangliche oder
multimediale Ergebnis wird schnell zur Collage. Von daher ist es nahe liegend, dass mehrere
Autoren der in Kapitel 14 erfassten Unterrichtssequenzen ihr Zielprodukt als Collage
bezeichnen (vgl. Knolle 2001b, Forstel 2002 u.a.): Aus einer rein technisch orientierten Sicht-
und Arbeitsweise wird eine didaktische Methode.

Diese grafische Orientierung bei der Gestaltung musikalischer Inhalte l4sst sich sehr deutlich
an Beispielen aus Stilrichtungen wie Techno, Drum & Bass u.a. darstellen. So verstehen
Schiiler auf plastische Weise die musikalischen Strukturen der ihnen vertrauten
Stilrichtungen.

Der folgende Screenshot (Abbildung 32) verdeutlicht die Struktur eines kurzen Techno-
Stiicks, das vom Autor in wenigen Minuten realisiert wurde. Die einzelnen grafischen
Bausteine stellen kurze Waves dar, die mit der Maus auf verschiedene gleichzeitig (von links
nach rechts) ablaufende Spuren des MUSIC MAKER gezogen wurden. Sie wurden je nach
Bedarf gestreckt, gekiirzt, kopiert, der Dynamik der anderen Stimmen angepasst und auf die
nach musikalischen Gesichtspunkten gewtinschten Positionen gezogen. Nach jeder
Veranderung ist das Klangbild des ganzen Stiicks oder eines einstellbaren Loops
tiberpriifbar, auf Mausklick kann jede Stimme einzeln oder eine Auswahl von Stimmen
zusammen abgehort werden.

109



Abbildung 32: Grafische Ubersicht eines kurzen Techno-Stiicks im MUSIC MAKER
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Auch Minimal Music lasst sich in einer solchen grafischen Ubersicht mitunter besser
verstehen als in der sonst tiblichen Notierung einer losen Folge von scheinbar unverwandten
musikalischen Figuren, die dann nach vorgegebenen Regeln miteinander kombiniert
werden. Erst in der ausgedehnten Realisation der sparsamen Vorgaben dieser Art von
pattern-orientierter ~Musik erkennt man die allmdhlichen Permutationen und
Verschiebungen. Ist dies fiir Nichtmusiker etwa im Arrange-Fenster eines MIDI-Sequenzers,
in der grafischen Ansicht des MUSIC MAKER oder in einem Piano-Roll-Editor mitunter leicht
zu verfolgen, so ldsst sich davon auch eine Partitur im MIDI-basierten Notensatz erstellen,
anhand derer man Analysen und Nachspielversuche starten kann. Die nachfolgenden
Screenshots zeigen am Beispiel der Komposition ,Clapping Music” von Steve Reich zuerst
die Anlage der Patterns der beiden Stimmen im Arrange-Fenster, dann den Anfang der
zweiten Stimme im Piano-Roll-Editor. Man erkennt dort die Permutation: Das rhythmische
Muster bleibt im Grunde gleich, nur dass es in jedem Takt um eine Achtelnote nach vorne
geschoben wird, die erste Achtelnote wird ans Ende angehéngt. (In der Originalpartitur ist
angegeben, dass jeder Takt zwolf Mal gespielt wird, eine Taktart ist dort nicht vorgegeben.)

Abbildung 33: Clapping Music, Ubersicht iiber die Patternstruktur

c:\s_reich, clapping music.all - Cubasis V5T Education - [Arrange - Untitled 1]
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Hier wird deutlich, dass diese Darstellungsweise auch eine Form der Visualisierung von
Musik ist (—10.1.3). Mit Geschick, Ubung und einigem Zeitaufwand lassen sich auch
weitergehende Ubungen konstruieren, indem liangere musikalische Passagen im Sequenzer
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mit dem Scherenwerkzeug in einzelne Patterns, musikalische Motive, Formteile o.a.
zerschnitten werden; die Bausteine konnen dann im Sequenzer oder im MUSIC MAKER
geladen oder sogar in HTML-Seiten - mit sorgfiltiger Verlinkung zu den
korrespondierenden Audio- oder MIDI-Klangschnipseln - zur Erfindung von Puzzles,
Collagen, Transformationsiibungen u.a. eingebettet werden.

10.2.2.1 Zur Konstruktion von ,erfinderischen Gestaltungsaufgaben”

Wie sollen Gestaltungsaufgaben konstruiert sein, damit sie optimalen Gebrauch vom
Medium Computeranlage machen, um zu optimalen Fortschritten im jeweiligen Erkenntnis-
prozess zu gelangen?

Wenn man die in Kapitel 14 beschriebenen Unterrichtsreihen mit Gestaltungsanteilen
untersucht, merkt man schnell, dass jede einzelne Sequenz vorsieht, dass die Schiiler am und
mit dem Computer etwas tun, Musik in dem einen oder anderen Parameter verdndern, mit
Klangfarben experimentieren, Begleitakkorde zu einer vorgegebenen Melodie erfinden o.a.

Ist eine Aufgabe sehr kurzschrittig und wird ein mehr oder weniger klar umrissenes Produkt
angestrebt, weichen die Schiilerergebnisse nicht oder kaum von einander ab. In diesem Fall
ist die Schiilerleistung inhaltlich kaum vom manuellen Ausfiillen eines Arbeitsbogens zu
unterscheiden, durch eigenes Tun vollziehen die Schiiler {iberwiegend festgelegte
Lernschritte nach und tiben diese ein.

Sobald die Aufgabe verschiedene (Teil-)Losungen zulédsst oder gar vorsieht, beginnt die
eigentliche schopferische Gestaltungsarbeit, also auch die spielerische geistige Umformung
des musikalischen Materials.

Ziel muss es sein, diese beiden Prinzipien miteinander zu vereinen, also auf der Grundlage
der allméhlich gefestigten handwerklichen und kiinstlerischen Gestaltungsfahigkeiten im
(Unter-)Bewusstsein der Schiiler schrittweise Freiheiten in der Gestaltung des Lernprodukts
zuzulassen und sogar als Ziel vorzusehen.

Als Modell fiir erste Gestaltungsaufgaben in verschiedenen Jahrgangs- und Leistungsstufen
ergibt sich somit eine gelenkte, halboffene Aufgabe, bei der viele Parameter vom Lehrer vorweg
festgelegt werden, wihrend nur bestimmte Variablen vom Schiiler mehr oder weniger frei
gelost werden konnen. Dieses Modell ist gerade - auch in sehr abgespeckter Form - fiir
einzelne (Teil-)Aufgaben beim Stationenlernen gut einsetzbar.

Ein geeignetes Beispiel fiir dieses Modell ist von Gerhard Griin (2001b, S. 225) beschrieben
worden. Er bereitete einen ,Kompositionswettbewerb” in einer 5. Klasse vor, dessen
Ergebnisse tatsdchlich im selbst gestalteten Kindermusical verwendet wurden. Die
beteiligten Schiiler sollten Melodien erfinden. Dazu luden sie eine MIDI-Datei vom File-
Server auf ihren Multimedia-PC, bei der der Lehrer einen eintaktigen ostinaten Basslauf
aufgenommen hatte. Zur Losung der Gestaltungsaufgabe standen einige wenige
vorgegebene rhythmische Werte und eine Anzahl von Tonen zur Verfigung, die frei
gemischt werden konnten.

Zu diesem Modell gehoren folgende Komponenten bzw. Bedingungen:

* Die Aufgabe erfordert entsprechende Vor- und Nachbereitung; Kenntnisse der geforder-
ten Stilmerkmale, Stimmfiihrung, Melodiebildung u.a. sollten vorher an anderen
Beispielen erkannt worden sein.

* Die Aufgabe soll ein auch fiir die Schiiler tiberschaubares Endziel enthalten. Empfehlens-
wert sind anfanglich die Erfindung oder Veranderung von nur wenigen Parametern oder
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Takten pro Aufgabe. Zu freie Angaben fiithren meistens zu Orientierungslosigkeit und
letztlich vergeudeter Unterrichtszeit.

* Die Schiiler miissen mit Hard- und Software hinreichend vertraut sein, um moglichst
selbststandig zu arbeiten. Neue Meniipunkte bekannter Software konnen hinzu-
genommen werden oder weiter geiibt werden. Haufig werden solche Aufgaben bewusst
dazu benutzt, um primdr oder sekunddr die Computer-Kompetenz der Schiiler zu
vertiefen.

* Kommunikative Formen der Partnerarbeit u.a. erzielen andere Produkte als bei ,Solisten”
und sind zu bevorzugen. In der Sprache von Christopher Wallbaum (2000, viele
Belegstellen) steigert die begrenzte Offentlichkeit die &sthetische Attraktivitdt bzw.
Gelungenheit des Produkts, auch durch die Kritik der Mitproduzenten.

Schon bei der Aufgabenstellung ist zu bestimmen, ob die Schiiler lediglich solange probieren
sollten (in etwa durch Versuch und Irrtum), bis ihnen ihre Melodie o.a. geféllt (und nichts
Besseres einfdllt), oder ob eine bewusstere planerische Auseinandersetzung mit der Materie
bestimmt, welche Tone, Rhythmen usw. jeweils ausprobiert werden. Ersteres Verfahren ist
eine Form der Improvisation, letzteres ndhert sich der kompositorischen Gestaltung,.

Erscheint das ausgiebige Probieren als Methode gerade bei spieltechnisch eher
,voraussetzungslosen” Lerngruppen zundchst akzeptabel, diirfen Schiiler trotzdem nicht
durch ihr Erfolgserlebnis zu einer Fehleinschédtzung ihrer musikalischen bzw. gestalterischen
Fahigkeiten verfiihrt werden, denn ohne die maschinelle Hilfe wére ein solch befriedigendes
Resultat in dieser Form nicht moglich gewesen. Ferner konnte ein zu haufiges Rekurrieren
auf die computergestiitzten Hilfsmechanismen selbst bei Schiilern mit besseren
spieltechnischen und/oder theoretischen Voraussetzungen zu einer unerwiinschten
Bequemlichkeit fithren.

An der multimedialen Rechneranlage horen Schiiler sofort, wie ihre ,Produkte” klingen,
nach jeder Verinderung kann man den klanglichen Unterschied uberpriifen. Die
Notwendigkeit des eigenen Spiels am Keyboard o.a. wird ihnen abgenommen, so dass ein
musikalisch annehmbarer mehrstimmiger Klang ermoglicht wird, ohne dass ihre
Konzentration von der eigentlichen musikalischen Aufgabe (mehrschichtiges Klangerlebnis,
Melodiebogen, Erkennen von Konsonanzen und Dissonanzen o0.4.) abgelenkt wird.

Rheinldnder (2002, S. 198) hebt die Bedeutung der jederzeitigen Horkontrolle fiir Schiiler
hervor. Nach seiner Erfahrung im Unterricht fiihrt die aktive Arbeit am Multimedia-PC
dazu, ,dass die anfdnglich von der Faszination an dem Medium Computer getragene
Motivation sich auf den Unterrichtsgegenstand ausweitet.”

Dieses Modell ist im Grunde in allen Sozialformen und in einer Vielzahl von Aufgabentypen
anwendbar. Kurze engschrittige Aufgaben in Einzelarbeit konnen genauso von dieser
Gestaltungsart Gebrauch machen wie mehrstiindige offene Aufgaben in Partnerarbeit, die
Bausteine in einem grofier angelegten Projekt bilden.

Unabhéngig von der verwendeten Software - ob Sequenzer, Notationsprogramm, Audio-
bearbeitungsprogramm oder MUSIC MAKER - ist vor allem die pddagogische Fantasie fiir
konkrete Unterrichtsreihen gefordert. Wiedemann schreibt zurecht: ,Der These, im Musik-
unterricht bedeute die Verwendung des Computers den Verlust sinnlicher Erfahrungen und
kreativen Gestaltens, ist nur eingeschrénkt zuzustimmen. Nicht der Rechner stellt das
Problem dar, sondern die Art und Weise, wie er im Unterricht eingesetzt wird. Das erkennen
auch die Schiiler sehr schnell: Wenn ihnen nichts einféllt, wird auch dem Computer nichts
,einfallen”.” (Wiedemann 1998, S. 29 f)
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10.2.2.2 Nebenprodukt: Vertiefung von Kenntnissen der Musiklehre

Sylvia Greiten (2002, S. 14) berichtet von einem interessanten Experiment in Zusammenhang
mit einer ,Liederwerkstatt”. Es handelte sich um ein Gruppenprojekt mit Schiilern der
11. Klasse ohne dezidierte musikalische Vorkenntnisse. Durch eine Kopplung von gezielten
dsthetischen Vorstellungen und Beharrlichkeit war die Gruppe mit dem in diesem Stadium
iiblichen , Versuch-und-Irrtum”-Verfahren im Stande, ein Lied zu erfinden, das ihr am Ende
nachhaltig gefiel. Im Projekt wurde ein kombiniertes Sequenzer- und Notenprogramm
benutzt, die Orientierung bei der Arbeit geschah stets am Notenbild. Greiten hebt u.a. die
beobachtbaren kognitiven Internalisierungsprozesse hervor, die die Schiiler durchmachten, weil
sie sowohl die gewiinschten Tonhohen als Buchstaben an der Computertastatur eingaben als
auch die Korrekturen der vom Rechner vorgespielten Rhythmen mit den von der Software
angebotenen rhythmischen Werten in Einklang bringen mussten.

Einen der tiberzeugendsten Ansitze in dieser Richtung beschreibt Brause (1999, S. 14-17) in
Bezug auf die Aufzeichnung von Erfindungsiibungen in der 6. Klasse. Entscheidend hier ist,
dass die Unterrichtsreihe von vornherein hinreichend Zeit fiir die Bewéltigung der Technik
vorsah, zu einer geschickten Kopplung von Schiilern mit und ohne Computererfahrung und
musikalischen Vorkenntnissen fithrte und klare musikalische Lernziele beinhaltete. Ferner
sehen Brause und einige andere Autoren der in Kapitel 14 beschriebenen Lernsequenzen vor,
dass gestalterische Bausteine zunidchst gesungen oder mit korpereigenem Instrument aus-
probiert werden. Dann stellt die Umsetzung am Computer eine Vertiefung und Ergénzung
des bereits Gelernten mit einem neuen Medium dar und die kognitive Assoziierung mit dem
vom Computer wiedergegebenen Notenbild rundet die gesamtmusikalische Erfahrung ab.

Claus Frentrop und Stefan Gies (1998) berichten von einem Projekt mit Kompositions-
ansitzen, bei dem es nicht um die Komposition von Melodien oder um Harmonisierung ging,
sondern um die musikalische Form. Die Teilnehmergruppe umfasste zum Teil auch
musikalisch fast ,voraussetzungslose” Schiiler, die mit einer relativ leicht zu bedienenden
Software (MUSIC MAKER) ihr &sthetisches Empfinden beim Zusammensetzen von
vorgefertigten Bausteinen zu einer ansprechenden musikalischen Form schulen konnten. Die
Aufgabe enthielt viele Freiheiten, ohne jedoch Gefahr zu laufen, anspruchslos zu sein. Das
musikalische Grundmaterial konnte beliebig abgewandelt, kopiert, mit Effekten versehen
werden usw., doch die Aufgabe war klar fokussiert: Das Produkt sollte eine fiir den Horer
klar nachvollziehbare, mindestens dreiteilige Form entfalten. Auch andere Aspekte dieser
Unterrichtsreihe sind bedenkenswert: Die Schiiler stammten nicht aus einer festen
Unterrichtsgruppe, vielmehr hatten sie sich freiwillig gemeldet. Ferner war die Reihe so
konstruiert, dass die Schiiler am heimischen Rechner arbeiten konnten und so ihre Zeit und
Energie je nach Motivation und anderweitigen Verpflichtungen einteilen konnten.

10.2.3 Zur Komposition am Computer

Beim eigentlichen Akt der Komposition am Computer, d.h. der Erfindung von Musik und
deren Ausarbeitung, gibt es zwei grundverschiedene Strategien, die auf je eigenen
Erfahrungen und Préferenzen der Komponisten beruhen: Auf der einen Seite haben sich
viele, vor allem jiingere Komponisten die bereits beschriebenen Vorteile der sofortigen
klanglichen Uberpriifbarkeit ihrer Ideen zu Eigen gemacht, und sie orientieren sich auch
optisch nicht nur am traditionellen Notenbild, sondern denken parallel dazu vielfach auch
pattern-orientiert. So werden u.a. viele Kompositionen, u.a. Filmmusiken, unter grofiem
Zeitdruck unter Verwendung hochkardtiger gesampelter Klinge - statt leibhaftiger
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Orchester - auf Grund von Kompositions- und Arrangiertechniken realisiert, die ohne
Computer und ihre Peripherie nicht denkbar wiren.

Auf der anderen Seite diirfte sich die Arbeitsweise vieler Komponisten zumindest der so
genannten E-Musik nicht substantiell von der Komposition ohne Computer unterscheiden.
Am Computer und mit Hilfe von entsprechender Software und Peripherie wird die
Komposition notiert und ggf. klanglich andeutungsweise tiberpriift. Haufig wird jedoch die
Klangvorstellung im Kopf des Komponisten auf Grund von jahrelangen Erfahrungen in
vielen Féllen genauer sein, als dies beim Anhoren einer MIDI-Wiedergabe tiberpriifbar ist.

Fiir zahlreiche Kompositionsvorgidnge im traditionellen Metier kann also der Computer
lediglich als Arbeitsmittel, als Werkzeug betrachtet werden. Der Vergleich stellt sich
zundchst einmal ein, der Computer diene hier lediglich als Notationsmaschine, eben als
Alternative zur althergebrachten Notation mit Bleistift und Papier. In der Tat spielen
personliche Vorlieben hier eine grofie Rolle, dhnlich wie man sich fiir viele sich
wiederholende Tatigkeiten allméhlich personliche Verfahrensweisen und sogar Rituale
entwickelt.

Der Computer ist aber auch fiir eher traditionell orientiertes Komponieren und Arrangieren
ein unerldssliches Werkzeug und Medium geworden. Fiir die Schule bleibt er noch allzu oft
ein Medium der Lehrervorbereitung. Im Folgenden werden hierzu einige der haufigsten
Anwendungen kurz besprochen.

Beim Notieren lingerer Musikwerke und/oder fiir mehrstimmige Ensembles kommt es sehr
haufig vor, dass musikalische Figuren - ob nur einen Takt lang oder sogar acht Takte oder
mehr - an anderer Stelle wiederholt werden, oder eine musikalische Linie erscheint in
mehreren Stimmen gleichzeitig oder zeitlich versetzt. Das Kopieren und Einfiigen (copy and
paste) solcher Figuren z&hlt zu den wichtigsten Handgriffen der Notation am Computer und
erspart viel Zeit und Miihe bei der Fertigstellung einer Partitur.

Interessanterweise fithren génzlich verschiedene Musikarten zu sehr unterschiedlicher
Verwendung ein und desselben Werkzeugs: In der klassischen Musik umfassen die zu
kopierenden Abschnitte zumeist mehrere Takte bis hin zu ganzen Formteilen, oder mehrere
Stimmen spielen dieselbe Melodie oder Begleitfiguren. In der jiingeren Popularmusik sind
die Stiicke eher aus sehr kurzen patterns zusammengestellt, die exzessiv und ohne jegliche
Weiterverarbeitung wiederholt werden. In beiden Fillen bedeutet das Kopierverfahren eine
deutliche Arbeitsentlastung.

Alle fiithrenden Notationsprogramme ermoglichen inzwischen die schnelle und
unkomplizierte Anfertigung von Stimmenausziigen aus Partituren, was eine immense
Zeitersparnis gegeniiber der géngigen Praxis vor dem ,Computerzeitalter” darstellt. In der
Tat hat diese Entwicklung erheblich zum Aussterben des Berufes des Notenkopisten
beigetragen. Gerade fiir schulische Zwecke hat sich bewéhrt, zwei bis drei Stimmen als Teil-
Partitur zusammenzufassen statt der sonst tiblichen Einzelstimmen fiir jedes Instrument. Die
schulischen Ubungs- und Vorfiihrstiicke sind meist kurz genug, dass fiir die
Gruppenstimmen nicht mehr als zwei Druckseiten benottigt werden, die Spieler lernen
schnell, sich am Spiel der , Notenpartner” zu orientieren und verabreden sich hdufig auch
zum gemeinsamen Uben.

Die Anfertigung von Stimmenmaterial fur transponierende Instrumente war von jeher eine
Quelle unendlicher Ubertragungsfehler. Und auch die unterrichtliche Behandlung von
Partituren, die die transponierten Stimmen enthalten, kann sich sehr miihselig entfalten. Das
Mittel der Darstellungstransponierung, bei der die Tonhohen bei der Wiedergabe
unverdndert bleiben, ist ein grofler Segen der Computertechnik. SIBELIUS und FINALE
erlauben ein schnelles Hin- und Herschalten zwischen ,klingender” und ,transponierter”
Partitur, bei den tibrigen notendruckfihigen Programmen ist das schwieriger. Die Partitur
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mit der Notation in der Form, wie das Stiick klingen soll, ist wichtig beim Komponieren und
Arrangieren, gerade auch bei Gestaltungsaufgaben mit Schiilern. Die transponierende
Partitur hingegen ist fiir den Dirigenten bei der Probenarbeit unerlésslich, damit er stets
bestimmen kann, welche Instrumente welche Tone spielen sollen.

10.24 Zur Komposition mit dem Computer

10.2.4.1 Algorithmische Komposition

Ansitze zum algorithmischen Komponieren gibt es bereits seit Jahrhunderten: In diesem
Zusammenhang werden gelegentlich die Regelhaftigkeit des Kanons (und in Teilaspekten
auch der Fuge), der beriihmte , Wiirfel-Walzer”, der haufig Mozart zugeschrieben wird, und
die isorhythmische Motette des Mittelalters genannt. Vor allem aber serielle
Kompositionsverfahren als Erweiterung der Schonbergschen Zwolftontechnik richten sich nach
der Pramisse, dass die Ausgestaltung einiger oder aller Parameter eines Musikwerks durch
die Aufstellung und Durchfiihrung von Algorithmen erfolgt. Dazu bedarf es keines
elektronischen Rechners; bedeutsame Werke der seriellen Kompositionsweise - etwa Olivier
Messiaens Mode de valeurs et d'intensités pour piano oder Il canto sospeso von Luigi Nono - sind
ganz ohne Computer komponiert worden.

Dennoch sind komplexe algorithmische Kompositionsverfahren im engeren Sinne in der Tat
das eigentliche Gebiet, in dem man ohne Einschrankung von Komposition mit dem
Computer sprechen kann. Diese Verfahren sollen im Rahmen dieser Arbeit bewusst aufer
Acht gelassen werden, denn eine griindliche Auseinandersetzung damit tibersteigt das
Thema Computer im Musikunterricht bei weitem. Es gibt zwar einige wenige
Hintergrundmaterialien, die man mit fortgeschrittenen Kursen ansatzweise behandeln kann,
um die Horizonte der Schiiler in diese Richtung wenigstens etwas zu erweitern, zum
Beispiel um bestimmte Werke oder Klangexperimente besser verstehen zu konnen.
Uberhaupt steht gerade das Horen, das heifit das analytische und nachvollziehende Horen,
eher im Zentrum der didaktischen Bemiihungen. Dennoch bleiben die eigentlichen
Kompositionsverfahren in aller Regel hochkompliziert, und nur die wenigsten Schiiler - und
Musiklehrer - bringen entsprechende Vorkenntnisse mit, um dem Dargestellten addquat
folgen zu kénnen.

Didaktisch und praktisch sind Ansétze in dieser Richtung am einfachsten und sinnvollsten
in Lernsequenzen zur seriellen Musik und ihren Weiterentwicklungen einzubetten, d.h. in
Unterrichtsreihen zur Ernsten Musik der 1950er und 60er Jahre, mit Kompositionen etwa von
Iannis Xenakis, David Tudor, Gottfried Michael Koenig und Karlheinz Stockhausen) und in
theoretischen Erlduterungen zur Funktionalitit von Synthesizern. Ansonsten bleibt eine
ausfiihrliche Behandlung dieses Gebiets aus guten Griinden tiberwiegend der universitiren
Ausbildung vorbehalten. Aktuell werden algorithmische Kompositionstechniken vor allem
im Umkreis des osterreichischen Komponisten Karlheinz Essl weitergefiihrt. Dieser bemiiht
sich auch sehr um die verstindliche Vermittlung seiner komplexen Kompositionen und
Theorien und bietet somit eine Grundlage fiir die wunterrichtliche Aufbereitung
(— http:/www.essl.at/).

Auf einer ganz anderen, weniger intellektuellen und stdrker praxisorientierten Ebene bieten
sich interessante unterrichtliche Moglichkeiten in Ankniipfung an Praktiken aus der
,Pionierzeit” des Personalcomputers, etwa von 1985 bis 1995, an. Vor allem fiir den Atari ST
entstanden damals diverse Anleitungen zur Erzeugung und Gestaltung von Kldngen in der
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schnell erlernbaren Computersprache BASIC. Wolfgang Martin Stroh hat in zwei praxisnahen
Banden (Stroh 1990, 1991) Beispiele und Anleitungen zu Klangexperimenten im Unterricht
mit selbst fiir die damalige Zeit einfachen Mitteln gegeben. Die Programmiersprache BASIC
gibt es durchaus noch, heute zum Beispiel in Form von GL BASIC und VISUALBASIC, und
auch alle sonst erforderliche Peripherie ldsst sich besorgen und an die Rechneranlage
anschlieffen. Fiir Lehrer und Schiilergruppen, die sich noch vom Geist des Tiiftelns und
Experimentierens anstecken lassen, konnten diese und andere ,Spielereien” durchaus
anregende und fruchtbare Betdtigungsfelder bedeuten. ErfahrungsgemdfSs ist man heute
allerdings , weiter”: Man ist nur noch ,, Anwender” von fertiger Software, die professionelle
Programmierer zur Erledigung von klar umrissenen Aufgaben kauflich bereitstellen. Man
tiiftelt vielleicht noch inhaltlich; aber handwerklich/strukturell ... ?

10.2.4.2 Aleatorische Kompositionen mit dem Computer

Bei dem Stichwort ,aleatorische Komposition” mogen viele Musiklehrer zundchst an den
US-amerikanischen Komponisten und Schonberg-Schiiler John Cage denken. Cage selbst
hatte aber zur Realisierung seiner Vorstellungen selten einen Computer nétig, auch wenn er
gelegentlich computerkundige Freunde zur Beratung hinzuzog.

Aber wie bringt man einen Computer dazu, Musik zu komponieren, die auf Zufallsereignis-
sen basiert, ohne gleich in das soeben besprochene Gebiet der algorithmischen Komposition
einzusteigen? Ein anregendes Beispiel sei hier kurz referiert.

Theodor Hufs (2003) beschreibt ein Projekt mit Schiilern der gymnasialen Oberstufe, das auf
kreativem Gestalten basiert. Er nennt das Projekt ,Freies Komponieren am Rechner” (S. 18).
Der interessante Ansatz geht von einem verspielten grafischen , Kompositions”verfahren im
,Key-Editor” eines MIDI-Sequenzers (— Piano-Roll-Editor im Glossar) aus. Schiiler zeichnen
dort mit der Maus mit dem so genannten ,Stift-Werkzeug” grafische Gebilde (zum Beispiel
Wolken, Namensziige u.a.). Welche Klidnge ihre ,Kunstwerke” beim Abspielen im
Sequenzer erzeugen, ist ihnen unbekannt und zunéchst nebensichlich, ihre Kreativitat gilt
der Realisation optisch-bildnerischer Strukturen.

Wichtige Impulse dieser Unterrichtsreihe sind:

1) Klavier- und Keyboard-Spezialisten haben bei dieser Arbeitsweise keinerlei Vorteile
gegentiber den Mitschiilern, da die grafische Oberfldche eines Piano-Roll-Editors zwar eine
genaue Dechiffrierung der angezeigten Tonhohen und -ldngen zuldsst, aber die ureigenen
Moglichkeiten dieses Editortyps lassen sich nicht durch traditionelle Klaviertechnik erzielen.
Folgerichtig hat Hufs auf der Verwendung der Maus zum Einzeichnen von Tonhthen
bestanden.

2) Fur die Arbeit mit Kldngen des 20. und 21. Jahrhunderts bietet sich diese Reihe - und viele
mogliche Abwandlungen - an, um das bewusste (Hin-)Horen jenseits der Dur-Moll-
Tonikalitdt zu fordern. Denn nach den Aussagen von Hufs entdecken Schiiler, die vorher
kaum Affinitdt zu dieser Art von Klangen haben, unterschiedliche Klangkombinationen, die
ihnen besser oder schlechter gefallen. Durch Ausdauer und bewusstes Ausprobieren
gelangen sie allméahlich zur gezielten Gestaltung von Klangereignissen.

3) Schlieslich scheut sich Hufs nicht, konkret auf mogliche Kriterien fiir die Leistungs-
bewertung von diesen wirklich sehr freien Projektarbeiten einzugehen (— S. 153).
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10.2.4.3 Komposition mit der Zwolftontechnik

Galemann (2003) hat eine Unterrichtsreihe zur Dodekaphonie durchgefiihrt, die den
Computer als ein Medium benutzt, das durch den mehrschichtigen Einsatz am Ende eine
zentrale Rolle fiir die Sequenz erlangt. Insgesamt ging es ihm um eine Sensibilisierung von
Schiilern beim Horen von Werken der Zweiten Wiener Schule. Speziell ging es um Analyse
und Interpretation von Anton Weberns Symphonie Opus 21.

,Die Idee dieses Unterrichtskonzeptes geht auf die eigene Erfahrung zurtick, dass die
Fiille von Analyseergebnissen zur Struktur dieser Komposition keine wesentliche
Auswirkung auf das Horen hat. Versucht man dagegen selbst, einen dodekaphonen
Tonsatz anzufertigen, und hat man dariiber hinaus die Moglichkeit, diesen im Entste-
hungsprozess auch zu horen, so verdndert sich das Rezeptionsverhalten gegentiber
derartigen Kompositionen.” (Galemann 2003, S. 34)

Im Zusammenhang mit dem Thema an dieser Stelle - Komposition mit Hilfe des Computers
- wurde der Computer als Hilfsmittel benutzt, damit Schiiler eigene Zwolftonreihen
erfinden und ausprobieren konnten. Es ist nahe liegend, dass einige Vorarbeiten - etwa
Experimente zur inneren Struktur der Tonreihen - auch mit Papier und Bleistift erledigt sein
diirften, aber der Computer machte es moglich, die Resultate zu allen Zeiten klanglich zu
tiberpriifen und nach Bedarf zu verdndern. Im weiteren Verlauf wurde mit diesen Reihen
komponiert, wobei man es hier mit einer Kombination der beiden Grundtechniken zu tun
hat - Komposition am Computer und Komposition mit dem Computer, wie diese Begriffe
hier definiert sind.

Des Weiteren benutzt Galemann in seiner Unterrichtsreihe die Webernsche Komposition
selbst in Zusammenhang mit dem Computer. Da er mit einer kombinierten Sequenzer- und
Notationssoftware arbeitet, kann er die Audio-Aufnahme und die Noten gleichzeitig geladen
haben und nach Bedarf auf die eine oder andere Darstellungsform zugreifen. Teilweise
werden die Schiiler aufgefordert, die Noten zu verfolgen, wihrend die Audio-Version
abgespielt wird. (Vorher miissen ja die Noten- [=MIDI-]Spuren stumm geschaltet werden.)
Teilweise wiederum sollen die Schiiler ndhere Untersuchungen an den Noten anstellen und
dabei die klangliche Wiedergabe mit der MIDI-Klangrealisation verwenden. Ubrigens
benutzt Galemann zur Verdeutlichung der kanonischen Stimmen den grafischen Piano-Roll-
Editor, wo die Ahnlichkeiten in der Tat augenscheinlicher werden.

Diese Vorgehensweise entspricht dem Verfahren, das an anderer Stelle ausfiihrlich
beschrieben ist (— 7.2.3.1, Audio und MIDI gleichzeitig).

Nebenbei: Gerade bei der Zwdélftontechnik ist der Computer auch zur Anfertigung von
Unterrichtsmaterialien - zum Beispiel OH-Folien u.a. - hilfreich. Das liegt daran, dass die
Reihe vom Komponisten nicht nur in der Grundform benutzt werden kann, sondern
zusdtzlich in elf Transpositionen, die in jedem Notationsprogramm leicht zu erstellen sind.
Die tiber MIDI-Keyboard oder mit der Maus einmal eingegebene Grundreihe wird lediglich
komplett markiert und aus dem einen Notensystem in ein neues, leeres System kopiert und
anschlieffend ebenfalls selektiert, mit der linken Maustaste ,angefasst” und vertikal um das
entsprechende Transpositionsintervall verschoben. Mit der Umkehrung der Reihe verfdhrt
man &dhnlich, wahrend der Krebs der Grundreihe und der Krebs der Umkehrung wie gewohnt
aus der selbst erstellten Permutationstabelle von hinten nach vorne gelesen werden.
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Kapitel 11

Projekte zur Aufnahme und Bearbeitung von Musik und Film

Das folgende Kapitel setzt gewissermaflen die Auseinandersetzung mit erfinderischen
Gestaltungsaufgaben fort, aber auf einer komplexeren Stufe und mit anderen Sachgebieten. Es werden
hier mehrere Gebiete zusammengefasst, die auf den ersten Blick nicht zueinander zu passen scheinen.
Didaktisch und methodisch besitzen sie jedoch viele Gemeinsamkeiten. In allen Fillen handelt es sich
um Bereiche, in denen Audio- und/oder Film-Aufnahmen in wverschiedenen unterrichtlichen
Situationen kiinstlerisch manipuliert werden. Allen Gebieten gemeinsam sind zum einen die Offenheit
der Aufgabenstellung, am besten in Projektform, und zum anderen die Orientierung an einem
Produkt als Endziel. In einigen erscheint jedoch der Prozess, das Werden des Produkts und die
Reflexion dariiber wichtiger als das Produkt, in anderen bildet der Prozess lediglich den Weg zum
Ziel, dem wvorfiihrbaren Produkt. Bei einem Teil dieser Gebiete miissen die Aufnahmen erst
hergestellt werden, bei einem anderen Teil arbeitet man ausschliefllich mit vorgefertigtem Material.

11.1 Allgemeines

Unterricht mit Elementen der Audio- und Filmbearbeitung beinhaltet, dass Schiiler etwas
tun, dass sie aktiv an musikalischen Gegenstinden Hand anlegen. In vielen der zu
besprechenden Situationen ist reichlich Unterrichtszeit einzuplanen, die gilinstigste
Unterrichtsform ist dann ein offenes, manchmal auch ein grofier angelegtes Projekt. Mit
Ausnahme von einigen Spezialisten-Aufgaben sollen zur Durchfiihrung des Unterrichts
mehrere Rechner mit gleicher Software zur Verfiigung stehen. Am Anfang der Arbeit mit
einer neuen Software kann es sehr hilfreich sein, wichtige Mentipunkte, Leistungsmerkmale
und Arbeitsweisen zentral am Beamer vorzufiihren oder von getibteren Schiilern vorfithren
zu lassen. Danach beginnt aber die Arbeit in Kleingruppen am Rechner. Nur in
Umgebungen mit schlechter Ausstattung und in untergeordneten Teilen von Lernsequenzen
bietet sich der fragend-entwickelnde Frontalunterricht mit Beamer an.

Die handlungsorientierte Arbeit mit Audio- und Bildbearbeitung sollte generell offene
Ergebnisse zulassen. Insbesondere durch die Projektmethode und das lingere Verweilen am
Thema ist sie vielfach stirker sowohl prozess- als auch produktorientiert im Sinne von
Wallbaum (2000, S. 202 ff.) als dies bei manch anderen, kurzschrittigeren Formen von
Gestaltungsaufgaben der Fall ist. Als Unterrichtsform ist es erstrebenswert, mindestens ein
einfaches Projekt (PR - E) anzusetzen, der Partnerarbeit kommt eine grofie Bedeutung im
Hinblick auf die Suche nach Losungswegen und der kritischen Beurteilung der , dsthetischen
Gelungenheit” des Produkts zu. (Wallbaum 2000, S. 288)

Man lduft meines Erachtens bei der Audio- und Filmbearbeitung hadufiger als in anderen
Bereichen zundchst Gefahr, entweder aktionistisch und uniiberlegt sich mit der
Beherrschung von Grundtechniken der Software- und Peripheriebedienung als vorldufigem
Endziel der didaktischen Bemiihungen zu begniigen oder - ebenfalls aktionistisch - Projekte
und Produkte in die Welt zu setzen, bei denen man letztlich zu frith mit zu wenig zufrieden
ist und die Moglichkeiten der Herausbildung von kritischen dsthetischen Vorstellungen
nicht ausschopft.
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Aufgaben und Lernsequenzen in diesem Bereich sollen stets &sthetische Erfahrungen
ermoglichen, die in einen grofieren musikalischen und ggf. auch sozialen Zusammenhang
eingebettet sind. Hier muss man also zwischen Lernziel und Methode deutlich
unterscheiden: Die Audio- oder Filmbearbeitung selbst ist nicht das Lernziel, sondern die
Methode, diese fungiert quasi als Katalysator. Ein Beispiel: Will man die Wirkung
verschiedener Formen und Stiarkegrade von Hall auf die musikalische Verstdandlichkeit einer
Kammermusik erproben, so ist es hier leicht, zwischen Lernziel, Methode und Medium zu
unterscheiden. Das Lernziel ist die dsthetische Erfahrung, die Methode ist die Verdnderung
spezifischer Klangeigenschaften, und die Bearbeitungssoftware und die Aufnahme selbst
bilden die Medien. Unterrichtssequenzen, die auf eine Reflexion der medientechnischen
Handlungen und der dsthetischen Erfahrungen verzichten, greifen im Allgemeinen zu kurz.

11.1.1 Besonderheiten bei der Planung einer Unterrichtssequenz

Als musikalische Rezipienten werden Schiiler taglich auch unbewusst und ungewollt mit
professionellen Produkten der Klang- und Bildmanipulation konfrontiert und ihre
dsthetischen Wertvorstellungen - also ihre Vorlieben fiir Klinge und Bildsequenzen, die
ihnen interessant, aufregend, gelungen erscheinen - werden von den Ergebnissen
hochprofessioneller technischer Gestaltung geformt. Diese Vorprdgung macht es
erforderlich, bei der Planung und Durchfithrung von Lernsequenzen, die ganz oder teilweise
diese Techniken benutzen, eine Reihe von Pramissen einzukalkulieren:

* Gangige Software zur Klang- und Filmbearbeitung, darunter gerade das hier abgebildete
Klangbearbeitungsfenster aus dem MUSIC MAKER, hat fiir viele Schiiler einen starken
»~Aufforderungscharakter”. Zu Beginn einer Arbeitsphase mit neuen Techniken ist stets
eine mehr oder weniger ausgiebige Phase des lustvollen, aber wenig zielstrebigen
Experimentierens einzuplanen. (Dieses Verhalten findet sich zwar grundsétzlich bei jeder
neuen Software, also auch zu Beginn der Arbeit mit Sequenzer- oder Notationssoftware,
aber die ,spielerischen” Aspekte und die schnell erzielten, spontan beeindruckenden
Veranderungen im Audio- und Video-Bereich sind umfangreicher und nachhaltiger als in
anderen Bereichen.) Die dafiir aufgewendete oder zugelassene Unterrichtszeit ist nicht als
,verloren” anzusehen; vielmehr tasten sich die Schiiler fantasievoll und entdeckend an
Techniken und Strukturen heran, die bei der spateren konkreten Aufgabe von Bedeutung
sein werden.

Abbildung 35: Audio Effect Rack des MUSIC MAKER
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* Diese oft chaotisch wirkende Phase kann man aber sinnvoll steuern und in einen Teil der
Aufgabe einbinden, indem man klare experimentelle Teilaufgaben - entweder
arbeitsteilig innerhalb der Gruppe oder mit gleichen Aufgaben fiir alle Schiiler - als
Vorstufe zur eigentlichen Zielsetzung aufstellt. Die einschldgige Bearbeitungssoftware ist
zumeist ein Abbild oder eine Ubertragung von Hardwaregeriten mit zahlreichen
Schieberegler, Potenziometern u.a. und kann sehr uniibersichtlich wirken. Wie kann man
die Angst vor diesem Wust besser abbauen helfen, als wenn man sich voriibergehend auf
einige wenige Funktionen gezielt beschrankt?

* Das einfallsreiche Spielen, Entdecken, Experimentieren lebt von Verfahren, die man unter
dem Begriff Versuch und Irrtum subsumieren kann. Auf dieser Stufe darf man aber nicht
stehen bleiben. Vielmehr soll diese schopferische Vorgehensweise in die Aufgabe bewusst
integriert werden. Denn die Schiiler sollen beispielsweise nicht nur erkennen, was
passiert, wenn man einen bestimmten Regler zu 70% aufzieht, sondern auch, warum man
ihn an einer bestimmten Stelle eben nicht zu 30% oder 100% aufzieht.

* Am Ende eines lingeren Arbeitsprozesses steht - idealtypisch - ein ganz oder teilweise
fertiges Produkt. Dass Schiiler (und Lehrer) auf das Produkt - vor allem aber auf den
zuriickgelegten Weg dorthin - stolz sein konnen, versteht sich von selbst. Es ist jedoch
haufig zu beobachten, dass Schiiler entweder mit sich und ihrer Arbeit zu schnell und
tibermafsig zufrieden sind und ihre Leistungen iiberbewerten, oder aber dass sie die
handwerklich-dsthetischen Unterschiede zwischen ihren Produkten und ihren Vorbildern
als so krass empfinden, dass sie ihr eigenes Tun unterbewerten. Beide Effekte sind aus
Lehrersicht falsch und unerwiinscht und missen durch geduldige Reflexion mit den
Schiilern relativiert werden. So stellt Knut Dembowski am Ende seines Projekts zur
Produktion eines Getto-Raps die Frage nach der Effektivitidt des Unterfangens. , Wenn die
Professionalitdt aber von vornherein nicht erreicht werden kann, rechtfertigt sich dann
der Aufwand? Sollte man bewusst mit Schiilerinnen und Schiilern ein Projekt in Angriff
nehmen, von dem sie selbst schnell wissen, dass das Produkt nur als Erinnerungssttick im
privaten Videoarchiv seinen Platz finden wird? Die Antwort ist eindeutig: Ja, auf jeden
Fall. Eben weil es sich nicht um ein lehrerInnenzentriertes Vorhaben handelt, sondern auf
einer Initiative der Lerngruppe beruht. Die Jugendlichen wissen oft gut einzuschétzen,
was fiir sie wichtig ist oder wo ihre Grenzen sind.” (Dembowski 1999, S. 24) Man muss
hinzufiigen, dass die &sthetische Erfahrung beim eigenen Herstellen eines kiinstlerischen
Produkts weitaus intensiver als bei der bloffen Rezeption (und ggf. Analyse) von fertigen
Produkten ist.

11.1.2 Unterrichtsvoraussetzungen der Schiiler

Als computerinteressierter Lehrer erwartet man zunéchst, dass alle Schiiler sofort begeistert
sind, wenn man ein interessantes Projekt vorschlédgt. Das kann in der Tat auch vorkommen,
aber die Unterschiede in Haltung und Herangehensweise von Schiilern in Bezug auf
Lerngegenstdnde im Bereich der Audio- und Bildbearbeitung sind mitunter grofier als in
anderen Bereichen des Musikunterrichts mit Computern.

Als Griinde fiir diese Diskrepanz diirfte man zundchst geschlechtsspezifische Unterschiede
vermuten. Nach meiner Beobachtung liegt dies hdufig an der ungleichen Vertrautheit mit
einschldgigen Programmen auf diesem Gebiet. Diese Erfahrungen werden aufierhalb der
Schule in der Freizeit erworben, also zu Zeiten, in denen Midchen tendenziell mit anderen
Dingen als Computer beschiftigt sind, oder diesen eher als Werkzeug denn als
Spielautomaten ansehen.
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Bei komplexeren und arbeitsteilig angelegten Projekten, zum Beispiel bei Filmen, Videoclips
u.a., findet man eine grofiere Neigung von Miadchen, sich um praktische Tatigkeiten zu
bemiihen (Kostiime auswéhlen, Kulissen herrichten usw.), wahrend Jungen tendenziell zu
jeglicher Arbeit mit Gerédten neigen.

Jenseits des Geschlechts ist gelegentlich auch grofiere Zurtickhaltung und Ablehnung
gegentiiber der Arbeit am Computer zu verzeichnen, wenn ein Schiiler sehr intensive eigene
primédre musikalische Erfahrungen und Vorlieben mit dem traditionellen Instrumentarium
(zum Beispiel Geige, Klavier) hat.

Der Bildung von Arbeitsgruppen kommt also eine grofse Bedeutung zu. Hier ist das sanfte
Aufbrechen und die Durchmischung bisher eingeschworener Teams zu empfehlen.
,Konner” auf dem einen Gebiet sollen ihre Fahigkeiten an andere weitergeben, eher passive
Schiiler sollen sich aufgefordert fiihlen, in jeder Phase aktiv Hand anzulegen. Gerade auch
bei der konzeptionellen und gestalterischen Arbeit sollen Mddchen entscheidend einbezogen
werden, ggf. gegen ihren Widerstand, denn gerade Madchen haben - tiber lingere Zeit
betrachtet - einen oft lust- und fantasievolleren Zugang zur Klang- und Szenengestaltung.

Neben dem Bemiihen, alle Schiiler an grundlegende Techniken und Prinzipien
heranzufiithren wird man bei den meisten Projekten zu einer inhaltlichen und pragmatischen
Binnendifferenzierung kommen, allein schon, um die spezifischen Talente der einzelnen
Schiiler zu fordern und die Qualitdt des Endprodukts zu steigern. In manchen Projekten
bietet sich zum Beispiel eine FEinteilung in Gruppen an, die schwerpunktmdifiig mit
Spielen/Singen, Aufnehmen/Bearbeiten und anderen Zutrdgerdiensten (Beleuchtung,
Verkabelung, Kosttime und Requisiten u.a.) beschiftigt sind.

11.2 Audiobearbeitung als Bestandteil des Musikunterrichts

Den Schwerpunkt dieses Abschnitts bildet die reine Audiobearbeitung; einige Teile beziehen jedoch
Aspekte der Verkniipfung von Audio und Film ein, die erst unter 11.4. den Schwerpunkt bildet.

11.2.1 Grundlagen

Die Moglichkeiten der digitalen Aufnahme und Nachbearbeitung von Musik iibersteigt bei
weitem das, was man vor dem Einzug der Computer in die Studios einfach ,Schnitttechnik”
genannt hat.

Christopher Wallbaum (2001, S. 5) gibt eine gute Ubersicht iiber ,géngige musikalische
Collage- bzw. Kompositionstechniken” mit Audio-Software:

»1. Beliebiges Zerschneiden und neues Zusammensetzen von der Makro-Ebene eines
minutenlangen Samples bis zur Mikro-Ebene einer Schallwelle

2. Techniken des Zusammensetzens: Rhythmisierung, Melodisierung, Call and
Response, Uberblendung, Schichtung, Mehrstimmigkeit

3. Moglichkeiten der Bearbeitung einzelner Bruchstiicke (diese Moglichkeiten hangen
vom verwendeten Programm ab): Beschleunigung/Verlangsamung (bzw.
Diminution/Augmentation oder Timestretching), Hohenverdnderung (bzw.
Transposition oder Pitchshifting), Krebs, Variation, Hall.”

Es ist zu beachten, dass Wallbaum diese Verdnderungsformen als ,Collage- bzw.
Kompositionstechniken” bezeichnet. Die Collage ist eine nahe liegende und effektive
Methode, um mit elementaren Manipulationen am  Ausgangsmaterial eine
Gestaltungsaufgabe zu konstruieren; Schiiler werden sowohl im Umgang mit Klang und
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Klangwirkung geschult als auch mit Fragen musikalischer Strukturen und Formen
konfrontiert. (Viele der beschriebenen Unterrichtssequenzen zu diesem Themenkreis habe
ich folglich in Kapitel 14 unter der Rubrik ,Gestaltungsaufgaben” eingeordnet, und nicht
primdr als Lernsequenzen zur ,Klangbearbeitung” oder zur ,Aufnahmetechnik”
angesehen.)

An dieser Stelle ist es wichtig, die unterschiedlichen Ansdtze von MIDI- und Audio-
Bearbeitung noch einmal zu vergleichen, zumal einige der grundlegenden Techniken, wie
Krebs, Spiegelung und Variation, zunéchst gleich lauten, aber doch zu génzlich anderen
Ergebnissen fiihren. Dies wird in der folgenden Tabelle verdeutlicht: Eine einfache Tonfolge
erscheint in der Ursprungsform und dann als Krebs (= umgekehrt), und zwar erst auf MIDI-
Basis als Notation, dann auf Audio-Basis in der {iiblichen Amplitudenanzeige einer
Aufnahme, hier von einem Fltigel (in WAVELAB LITE). Wahrend in der MIDI-Ausgabe der
Krebs lediglich als verdanderte Tonfolge wahrgenommen wird, ist die Folge bei der Audio-
Umkehrung weitaus gravierender. Denn der ganze Einschwingungsvorgang wird auf den
Kopf gestellt: Zuerst erklingt der ausklingende Ton und ganz zum Schluss hért man den
eigentlichen Einschwingungsvorgang. Das Klangphdnomen ist sonst daher bekannt, dass
man frither auch Tonbandaufnahmen gelegentlich riickwirts laufen liefs. Im Audio-Bereich
erscheint die Technik aber ganz neu als eine kiinstlerische Moglichkeit der Verfremdung. Bei
anderen Audio-Manipulationsmoglichkeiten sind analoge Phdnomene zu beachten.

Abbildung 36: Gegeniiberstellung der Wirkungsweise des Krebsprinzips in MIDI und Audio
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Die wichtigste Einheit des zu gestaltenden Audio-Materials ist das Sample.! Ein einzelnes
Sample beinhaltet alle Schallereignisse, die sich in einer bestimmten zeitlichen Lange
abspielen, sei es ein Vogelgezwitscher, ein Fortissimo-Akkord eines ganzen Orchesters oder
ein einzelner Ton einer Bassgitarre.

Fiir die effektive Arbeit mit Samples im Musikunterricht benttigt man in aller Regel
Klangschnipsel von wenigen Sekunden Linge. Als Peripherie braucht man fiir solche
Projekte ,weder Keyboards noch MIDI... Die Maus als Instrument geniigt.” (Wallbaum
2001, S. 6)

1 Der Begriff Sample wird im Bereich der Musik in sehr vielen stark divergierenden Bedeutungen verwendet.
Digitalisierte Musik in CD-Qualitdt hat eine Abtastrate von 44.100 Samples pro Sekunde. Umgangssprachlich
wird haufig ein Ausschnitt aus einer Audio-Aufnahme als ein Sample bezeichnet. An dieser Stelle bezieht sich
der Begriff auf kurze Schnipsel (auch Loops genannt), bestehend aus kurzen Tonfolgen auf der Gitarre o.a., die
zum Zwecke der musikalischen Weiterverwendung kauflich erworben werden konnen.
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Mochte man Audio-Material in kleinere Ausschnitte schneiden, sieht man nur dufSerst grob,
wo man schneiden sollte. Erst durch intensives Héren und einige Erfahrung gelangt man zu
einer Sicherheit, die ein versiertes Gestalten musikalischer Zusammenhidnge erlaubt. Im
Ubrigen kann man immer nur das ganze vorhandene musikalische Spektrum schneiden; alle
Instrumente, Stimmen usw., die an einer bestimmten Stelle in einer Aufnahme erklingen,
werden gleichermafien bearbeitet. Will man einzelne Stimmen bearbeiten, kann man sie nur
vorher als einzelne Stimmen aufnehmen, oder sie in MIDI bearbeiten und dann als Audio-
Mixdown vom Expander oder mit virtuellen Instrumenten als Klangquelle konvertieren.
Soviel zu den gemeinsamen Grundlagen aller Unterrichtssequenzen. Ab dieser Stelle gehen
die Autoren der veroffentlichten Lernsequenzen in zwei Richtungen, die zwar
Uberschneidungen und Perspektivwechsel enthalten konnen, aber vom Ansatz her zu
trennen sind:

1. Zur einen Gruppe gehoren Gestaltungsaufgaben, die musikalische und &sthetische
Erkenntnisprozesse fordern sollen. Sie sind zwar produktorientiert, aber die Zielebene ist
zundchst bescheidener und an der personlichen dsthetischen Erfahrung orientiert.

2. Bei der anderen Gruppe steht als Endziel des Unterrichts und des Projekts ein Produkt,
das an der Auflenwirkung orientiert ist, zum Beispiel eine Bandaufnahme, ein
Werbejingle oder eine Folge fiir das Schiilerradio. Bewusste Reflexion tiber das eigene
Handeln, tiber die gesellschaftliche Relevanz der Gegenstdnde und Verfahren u.a. findet
weniger statt.

11.2.2 Audio-Projekte, bei denen der Erkenntnisprozess im Vordergrund steht

11.2.2.1 Audio-Gestaltungsaufgaben mit kiinstlerisch-dsthetischem Schwerpunkt

Im Bereich der Audio-Bearbeitung sind manche Unterrichtsvorhaben eher ,nach innen”
gerichtet und wollen vor allem die individuelle Wahrnehmung differenzierter
Musikereignisse fordern (Sozialform ES - O bis PR - E). Als Beispiel soll hier noch ein Blick
auf ein Projekt Wallbaums zu ,futuristischen Ohren” geworfen werden: Er mochte, dass
seine Schiiler auf ganz neue Weise horen und gestalten lernen (Wallbaum 2001), d.h. ohne
Beziige zur allgegenwdrtigen Dur-Moll-Tonikalitdt. Nach griindlicher Hinfithrung zum
Thema und Bekanntmachung mit der Software lautet der Arbeitsauftrag: ,Produziere ein
Stiick von 50-90 Sekunden Lange so, dass es dir und mdoglichst vielen Mitschiiler/innen
Spafs macht, aus der gewohnten Horweise heraus zum Horen mit futuristischen Ohren
tiberzugehen. Verwende als Ausgangsmaterial Gerdusche von hochstens 9 Sekunden
Dauer.” (Wallbaum 2001, S. 7) In einer solchen Lernsequenz kdénnen Gerdusche nach der Art
von musique concréte als Basismaterial vom Lehrer mitgeliefert werden, oder sie konnen
jederzeit neu aufgenommen werden. Die oben erwdhnten Manipulationsverfahren stehen
zur freien Verfiigung. Traditionelle Formen der Kunstmusik sollten vermieden werden, die
Collagen diirften viele Spontanempfindungen und freie Geschmacksentwicklung
widerspiegeln. Dieses Beispiel ist nattirlich dsthetisch und musikalisch-handwerklich
,radikaler” als viele andere Unterrichtssequenzen, die sich eher in kiinstlerisch tradierten
Bahnen bewegen und so konzipiert sind, dass Schiiler zum Beispiel Formprinzipien
vergangener Epochen entdeckend nachgestalten.
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11.2.2.2 Klangsynthese und Sounddesign

Die Auseinandersetzung mit der elektroakustischen und digitalen Klangsynthese und ihrem
bewussten Einsatz zur Uberformung eines Klangs oder gar die Kreierung eines virtuellen
Klangerzeugers nach genau berechenbaren und beliebig beeinflussbaren Parametern ist ein
Thema, das in dieser Form in den meisten Curricula noch nicht als verpflichtender
Lerninhalt eingebunden ist, das sich aber jederzeit aus ihnen ableiten ldsst. Trotz der
Uberfiille der Inhalte des Faches Musik ist das Thema bei entsprechender Ausstattung der
Schule und vor allem der technischen Gewandtheit des Lehrers eine dankbare Thematik,
auch wenn sie letztlich keinen langerfristigen, einseitigen Schwerpunkt des Musikunterrichts
einer Lehrkraft bilden sollte. Fachiibergreifend sind je nach Ansatz Kenntnisse im Bereich
von Mathematik und Physik zu reaktivieren und zu vertiefen, Verknupfungen zu
Teilgebieten der Musikgeschichte der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts und zu Fragen der
Geschmacksbildung sind nahe liegend.

Unterrichtseinheiten zur Klangsynthese und ihrer Verfeinerung als Sounddesign kniipfen an
die musikalische Erfahrungswelt der meisten Schiiler an, indem sie zumindest die
wichtigsten Grundtechniken der klanglichen Manipulation nachgestalten lassen, die fiir den
scheinbar , perfekten” Klang ihrer Lieblings-CDs prdgend sind. Der Unterricht sollte sich
jedoch nicht auf das Machen beschrianken, sondern sollte zum einen zu verschiedenen
Zeitpunkten innerhalb der Reihe zur Reflexion {iiber eigene Handlungsschritte und ihre
musikalischen und &sthetischen Folgen und zum anderen zu praktischen Erkenntnissen tiber
Methoden und Techniken der Musikindustrie fithren.

Wegen der komplexen - hier bewusst nicht zu verwechseln mit komplizierten - Materie und
der Vielzahl von Einstellungsmoglichkeiten in der benutzten Software - s. beispielsweise die
Abbildung von den Effektgerdten des MUSIC MAKER auf Seite 119 - ist eine sorgfiltige
Reduktion und Zerlegung des zu vermittelnden Stoffs und der zu bearbeitenden Aufgaben
unerldsslich. Vor allen Dingen ist ein sehr begrenzter Lernbereich auszusuchen, man muss
hier unbedingt auf das exemplarische Lernen vertrauen.

Unterrichtssequenzen von Rainer Giuinther (2005b) und Florian Tippe (2005) sind hier
exemplarisch hervorzuheben. Giinther arbeitet mit Grundtechniken der Klangsynthese in
einem virtuellen Synthesizer, wihrend Tippe vorhandene Klinge im MUSIC MAKER in ihrer
klanglichen und &sthetischen Wirkung abwandeln Iasst.

11.2.3 Audio-(visuelle) Projekte, bei denen ein moglichst (publikums)wirksames
Projekt im Vordergrund steht

11.2.3.1 (Kurz-)Projekt 1: Einfithrung in Aufnahmetechnik

Die sachgerechte Aufnahme einer Schulband o0.4. ist an vielen Schulen ein wichtiges
Betédtigungsfeld von Lehrern und technikbegeisterten Schiilern, deren Besprechung indes bei
weitem den Rahmen dieser Arbeit iibersteigt. Viele Schulen haben zwar eine ordentliche
Anlage zur Beschallung der Aula, mit aller dazu gehorigen Peripherie, wie Mischpult,
Monitorlautsprecher, Kompressor, Gater u.a., und eine oder mehrere Fachkrifte arbeiten
sich durch kontinuierliche Fortbildung und aus eigenem Interesse in dieses Gebiet ein.
Trotzdem diirfte es die Ausnahme bleiben, dass man eine ausgiebige Unterrichtssequenz zur
Studiotechnik fiir den allgemeinen Unterricht konzipiert. Abgesehen von Einfiihrungen in
die Arbeitsweise der Studiotechnik bleibt dies eine Doméne fiir Spezialisten, zum Beispiel in
einer langerfristig angelegten Arbeitsgemeinschaft.
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Thematische Kurzeinfiihrungen kénnen wiederum sehr vielfailtig ausfallen.

* An vielen Orten gibt es in Tonstudios oder selbst in Jugendclubs die Moglichkeit fiir
kleinere Schiilergruppen - etwa bis 15 Teilnehmer - einen Workshop oder ersten
Lehrgang zu buchen; das genaue Arbeitsthema - Aufnahmetechnik, Geritekunde,
Klangmanipulation usw. - ware mit dem jeweiligen Tonmeister abzusprechen. Finanziell
- zum Beispiel mit Unterstiitzung des schulischen Fordervereins - sind mindestens zwei
mal zwei Stunden als Exkursion anzustreben. Natiirlich kann man in dieser kurzen Zeit
keine feinen Einzelheiten einiiben, aber allein schon das Erlebnis, an solchen Geridten zu
sitzen und mit solcher Software zu arbeiten, wie sie die ,echten Profis” einsetzen, kann
bei manchem Schiiler einen tiefen Eindruck hinterlassen. Auf alle Félle sollte ein Teil der
Zeit dafiir reserviert sein, dass der Tonmeister ,aus dem Nahkéstchen plaudert” und den
Schiilern eine Reihe von Vorgéangen an authentischem Klangmaterial aus seinem Bereich
néher bringt.

* Viele Schulen, sicherlich vor allem Gymnasien und Gesamtschulen, haben unter ihren
ehemaligen Schiilern den einen oder anderen Tonmeister, Studiomusiker o.a., der dafiir
zu gewinnen ist, fiir seine Alma Mater einmal einen Workshop durchzufiihren oder die
Studiotechnik-Arbeitsgemeinschaft zu leiten. Selbst ein mit entsprechenden Aufnahmen
veranschaulichter Vortrag aus der Praxis mit anschlieSender Fragerunde, die von der
Lerngruppe griindlich vorbereitet wird, kann tiefe Einsichten in das Spektrum der
Techniken und Manipulationsmoglichkeiten der musikalischen Biihnen- und
Tontragerindustrie ermoglichen.

* Nebenbei: Es ist gut, wenn man als Lehrer selbst einige geeignete Rohaufnahmen zur
Verfigung hat, deren Verdnderung man vor Schiilern demonstrieren und mit ihnen
besprechen kann. Schiiler miissen namlich nicht immer alles selbst am Rechner ausfiihren
konnen: Manchmal kann es fiir einen Schiiler beeindruckender und weniger frustrierend
sein, wenn er sich nicht selber mit einer ungewohnten, komplexen Software zur
Realisierung einiger weniger Verdnderungen herumquélen muss. Vielmehr kann der
Lehrer klar abgesteckte, auch weitergehende Manipulationen vor dem Unterricht
ausprobieren und tiber Beamer und gute Lautsprecherboxen vorfiithren - fast wie beim
komplexeren Experiment im Chemieunterricht.

Sehr eindrucksvoll ist es zum Beispiel, wenn man Aufnahmen von der eigenen Schulband
saufpeppt”. Klingt etwa die Saxophon-Stimme in der Aufnahme etwas diinn, wird diese
Spur verdoppelt oder verdreifacht, die neu entstandenen Spuren werden gegen die
urspriingliche Stimme leicht nach oben und nach unten verstimmt und leicht verhallt,
und schon klingt die Stimme viel voller. Oder ist ein bestimmter Schlag der Bass-drum-
Spur einfach zu frith, wird er ausgeschnitten, leicht nach hinten gezogen und neu
abgemischt. Perfekt!

Dieses Beispiel verdeutlicht: Klangliche Perfektion, oder was ein Konsument daftir halt, ist
haufig ein entscheidendes Qualitdtskriterium fiir Jugendliche, und sicherlich auch bewusst
oder unbewusst fiir Musiklehrer. In den eigenen Aufnahmen etwa von Schulbands muss
man den Schiilern die Gratwanderung zwischen vertretbaren Eingriffen im Rahmen
musikalischer Ehrlichkeit und bedenkenloser Nachahmung von Techniken und Tricks einer
Industrie, zu deren Kritik man Schiiler erziehen will, vermitteln.

11.2.3.2 Projekt 2: Fertigung eines Werbespots

Genau genommen konnte man bei Unterrichtsprojekten zur Erstellung von Jingles und
Werbespots auch die Reflexion (— 11.2.2) in den Vordergrund stellen, aber zur moglichst
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getreuen Nachgestaltung der Uberlegungen und Abldufe in der Wirtschaft sollte auch ein
effektives, ggf. auch effektgeladenes multimediales Produkt angestrebt werden.

An dieser Stelle ist in erster Linie an Werbespots im Rundfunk zu denken, unter multimedial
ist also vor allem Sprechen, Singen, Instrumentalspiel und die Einbeziehung von
Hintergrundgerduschen zu verstehen. Im Vorlauf dazu hilft oft die Anfertigung einer
Zeichnung, eines Steckbriefs oder eines konkreten ,Produkts”, die Ideen der Schiiler
weiterzuentwickeln und zu biindeln.

Im Zuge der immer leichteren Verfiigbarkeit von Digicams und Computeranlagen mit leicht
erlernbarer Software kommen allerdings viele Schiiler, die ihre Werbespots zu Hause
herstellen, selbst auf die Idee, gleich einen Werbefilm zu drehen, analog zu Werbespots im
Fernsehen. Diese Erweiterung der Mittel stellt aber keine wirklich wesentliche Erweiterung
der Fragestellung, der Aufgabe dar. Vielmehr wird der zeitliche und physikalische Aufwand
grofler und die Wirkung des Produkts bombastischer, aber nicht unbedingt besser. Ferner
besteht die Gefahr, dass Eltern oder Bekannte erhebliche Teile der Filmherstellung
tibernehmen, mithin wird die Bewertung des Produkts und die Vergleichbarkeit mit den
Ergebnissen anderer Schiiler unnotig erschwert. Der Erkenntniswert fiir die beteiligten
Schiiler aber wird nicht bedeutend tiefer.

Aus just diesem Grund ist auch von der Produktion von Film-Werbespots im
Regelunterricht Abstand zu nehmen, zumal die Arbeit mit Film und Computer die
Unterrichtssequenz betrédchtlich verldngert. Aber fiir den Wahlunterricht wire ein solches
Vorhaben sicherlich ein lustbetontes Unterfangen. Die Sozialform verdnderte sich hin zu
PR - K, mit Binnendifferenzierung einzelner Mitglieder als Spezialisten. In einem solchen
erweiterten Projekt wire der analytische Erkenntnisgewinn, der sonst im Zentrum der
Unterrichtseinheit steht, bald erschopft, nun stiinde erst recht das Produkt im Mittelpunkt
des allgemeinen Interesses. Sind alle bendtigten Medien (Kamera, Peripherie,
Schnittsoftware) in der Schule vorhanden, kann ein solcher Filmdreh jedoch ein lustbetontes
Lernerlebnis fiir eine Neigungsgruppe am Projekttag o.a. sein.

Die néchstliegende Methode - nach vorangegangener Klarung von Formen und Funktionen
von Musik in der Werbung - ist die Bewerbung eines imagindren Produkts. In einem
einfachen Projekt mit viel Fantasie und fachtibergreifenden Anteilen erhalt das auserwahlte
Produkt in Partnerarbeit oder mit einigen wenigen Schiilern einen Steckbrief: einen Namen,
ein Aussehen (Bild, Modell), eine Zielgruppe und geradezu wundersame Eigenschaften.

Erstrebenswert ist die Komposition oder Improvisation eigener Hintergrundmusik zum
Werbespot. Fiir den Musikunterricht ist zu empfehlen, dass auch ein Jingle erfunden wird,
obgleich nicht alle Werbespots einen Jingle enthalten.

Im Klassenunterricht bekommen die Schiiler durch die gelenkte Analyse von aktuellen
Werbespots aus dem Radio u.a. ein Gefiihl fiir die Abfolge von mehreren funktionalen
Abschnitten eines Werbespots, die schliefilich die Kaufreaktion auslosen sollen. Bei eigenen
Gestaltungsversuchen ist also auf eine genaue zeitliche Abfolge in Bezug auf Stimmung,
Tempo, Dynamik und Klangfarbe zu achten. Ein Storyboard schliefit auch Angaben zur
Beimischung von Hintergrundgerduschen u.a. ein.

Fur die Endfertigung der Werbespots reicht seit Jahrzehnten ein einfaches Mikrophon und
ein Tonbandgerit. Und das funktioniert immer noch, zumal wenn die Schule medial schlecht
ausgestattet ist oder wenn das Projekt bewusst kurz und bescheiden gehalten werden soll.

Motivierender und abwechslungsreicher ist jedoch die Realisierung am Computer. Separate
Aufnahmen von Sprache, Hintergrundmusik, Gerduschen und gesungenem Jingle kénnen
zum Beispiel im MUSIC MAKER sehr leicht auf einer Zeitachse an die gewiinschte Stelle
verschoben, mit Hall u.a. klanglich nachbearbeitet und schliefflich zu einer
zusammenhdngenden Audioaufnahme abgemischt werden. So &dhnlich, aber mit der
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Vollversion der Software WAVELAB, sind Schiiler von Gerald Joswowitz in einer gut doku-
mentierten und interessanten Unterrichtseinheit vorgegangen (Joswowitz 2003, S. 50-54).

Im Grunde vergleichbar hat auch Falk Rene Beigang (2005) seine Unterrichtsreihe konzipiert,
mit dem Unterschied, dass die Schiilergruppen ihre frei erfundenen Texte aufnehmen und
mit der Musik von bekannten Hits unterlegen, so zum Beispiel die Werbung fiir ein
imagindres Schokoladeprodukt mit dem seichten Hit , Chocolate (Choco Choco)” von der
Gruppe Soul Control. Meiner Ansicht nach ist hier durch den Verzicht auf die Einbeziehung
eigener erfinderischer Gestaltungsansadtze und eigener Sing- und Spielversuche eine wichtige
Chance vertan worden, genuine Musikerlebnisse zu schaffen. Im Ubrigen beschreiben
mehrere Schiilerdufierungen in der Quelle, dass die Arbeit am Computer fiir ihr Empfinden
zu ausgedehnt war. Als Lehrer muss man schlussfolgern, dass ein didaktisch minimiertes
Lernziel - etwa durch die Verwendung fertiger Aufnahmen - schneller zum Ziel fithren
muss, um Schiilermotivation, Aufwand und Erkenntnisgewinn im angemessenen Verhiltnis
zueinander zu halten.

11.2.3.3 Projekt 3: Hintergrundgerdusche und musikalische Untermalung im Horspiel

Das Horspiel ist seinem Wesen nach fachiibergreifend. In den meisten Fillen bildet die
klangliche Untermalung eine untergeordnete, stiitzende Rolle, wahrend das Einiiben eines
vorgegebenen Textes oder gar die Ausarbeitung eines eigenen kunstvollen Textes im
Deutsch- oder Fremdsprachenunterricht im Zentrum steht.

Dem kooperierenden Fachlehrer fiir Musik fallt eine wichtige Funktion in der Bereitstellung
eines Klang- und Gerdusch-Pools zu. Dabei sollte sich dieser nicht lediglich als Zutrdger zu
anderen Projekten verstehen, sondern diesen Ausschnitt aus der Gesamtaufgabe der
Horspielerstellung mit Schiilern durchleuchten und gestalten. In der heutigen Praxis lassen
sich alle erforderlichen Aktivititen zur Herstellung von Hintergrundgerduschen und
musikalischer Untermalung sowie die Aufnahme des Horspiels selbst durch Schiiler am
Computer realisieren.

Sowohl der handwerkliche Umgang mit Software und Peripherie als auch die Férderung
von Originalitdt und Problembewusstsein lassen sich in Teil-Projekten erzielen, in denen
kleinere Aufgaben zur Klangbearbeitung zu Erzeugnissen fiihren, die in anderen
Umgebungen zum Einsatz kommen. Als Beispiel sei das ,Kettenrasseln” angefiihrt, das
Matthias Rheinldnder (2004b, S. 28 f.) zur Anwendung in einer ,Gruselmusik” anregt. Er
lasst die Aufnahme eines geschiittelten Schliisselbundes mit den einfachen Mitteln eines
Kassettenrekorders und einem extern angeschlossenen Mikrophon aufnehmen, die
resultierende Aufnahme wird in den Computer {iiberspielt und im MUSIC MAKER
verlangsamt, die Tonhohe gesenkt und auch andere Effekte kommen zum Zuge. Unendlich
viele weitere Beispiele lassen sich mit Schiilern ausdenken und realisieren. Falls der
passende Klang nicht mit angemessenem Aufwand zu realisieren ist, findet man im Internet
und auf einschldgige CD-ROMs unzdhlige, auch kostenfreie Sounds zum Einbau in
Horspiele und Filme.

11.2.3.4 Projekt 4: Schulradio/Pausenradio

Unter dem Begriff Schulradio, Schiilerradio oder Pausenradio fasst man sehr verschiedenartige
Produktionen zusammen. Grofiere Projekte entstehen punktuell in Zusammenarbeit mit
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ortlichen Radioanstalten und/oder Hochschulen, die Ergebnisse werden zum Teil wirklich
gesendet (— Haas 1999).

In den meisten Fillen jedoch handelt es sich um unregelméfiige ,, Ausstrahlungen” aus den
umdisponierten Lautsprechern des Musikfachbereichs, die den Schulhof beschallen; eine
radioartige Zusammenstellung von Ansagen, Musikstticken und aktuellen Beitrdgen aus
dem Schulleben werden vom PC, vom DAT-Recorder oder anderer Quelle abgespielt. Die
»,Sendezeit” betragt kaum mehr als 15 Minuten, also den Hauptteil einer ,grofsen Pause”.

Zu diesem Zweck sind an manchen Schulen zeitweise oder dauerhaft Arbeits- oder andere
Unterrichtsgruppen eingerichtet, die sich die Produktion von kurzen ,Radio-Sendungen” fiir
den Gebrauch innerhalb der Schule zum Ziel setzen. Solche Projekte sind von Natur aus stets
fachiibergreifend. So wundert es nicht, dass sie an manchen Stellen teilweise oder
tiberwiegend von Vertretern das Fachs Deutsch koordiniert werden; aber auch Aspekte von
Gemeinschaftskunde und ggf. Religion oder Ethik kommen ins Spiel. Angesprochene
Lernbereiche sind neben praktischer Medienkunde vor allem die Organisation von
Produktionsabldufen und eine Férderung der Sozialkompetenz und der Teamfiahigkeit. Beim
Verfassen von Ansagen, beim Fiihren von Interviews und bei der Auswahl geeigneter
Musikstticke werden sowohl fachlich-handwerkliche Fertigkeiten als auch dsthetische
Entscheidungskompetenz gefordert. Und schliefilich setzen sich die Schiiler kritisch mit
Format und Inhalt des Mediums Rundfunk schlechthin auseinander. Der Lernprozess steht
im Vordergrund, die Orientierung am entstehenden Produkt und die zu erwartende
Unterstiitzung - und konstruktive Kritik - der Lehrer und Mitschiiler nach jeder ,Sendung”
befliigeln die Schiiler.

Didaktische Ausfiihrungen zum Lerneffekt von Schulradio sind bislang kaum zu finden,
wohl aber einige Praxisberichte oder technische Hilfestellungen (s. Peter 2001). Steffen
Rommler beginnt den ersten Teil seiner Erlduterungen zu Aufnahme und Schnitt eines
Radioprojekts ohne Umschweife: ,Die Situation: Sie wollen mit Schiilern eine Radio-
Sendung erstellen. Am Anfang steht die Idee, ein Thema.” (Rommler 2003a, S. 40) Danach
folgen sehr niitzliche Hinweise - eher fiir anleitende Lehrer gedacht, aber auch als
Schiilerlektiire hilfreich - zur schrittweisen Aufnahme und Bearbeitung der einzelnen
Bestandteile einer Sendung in verschiedenen Computerdispositionen. Erst im zweiten Teil
des Beitrags (Rommler 2003b) kommt er iiberhaupt zu didaktischen Uberlegungen.

Die jiingste Entwicklung im Schulradio findet in Form von Podcasting und RSS-Feeds statt.
Inhaltlich d@ndert sich hierbei nicht viel, aber die mediale Aufarbeitung und Verbreitung sind
anders gestaltet: Die Sendung wird mit allen Beitrdgen im mp3-Format abgespeichert und
mit geeigneter Software - etwa PODCAST MAKER von Magix - in eine XML-basierte RSS-Datei
eingebunden. Die fertige Sendung wird auf der Homepage der Schule abgelegt und kann
von jedem Schiiler jederzeit abgerufen werden. Ein interessantes Beispiel ist unter dem URL
www. 1stclassrock.de/podcasts/ zu finden.

Schulradio als eine Folge von Podcasts hat einige Vorteile: Zum einen sind alle Ausgaben fiir
jeden Schiiler stets verfiigbar, man , verpasst” also keinen Beitrag. Die Sendungen konnen
downgeloadet und auf dem eigenen mp3-Player nach Belieben abgehort werden. Ferner
entfillt der Termindruck fiir die Herausgeber, dass eine Sendung an einem bestimmten Tag
zu einer festgelegten Uhrzeit fertig sein muss. Die Sendung muss auch nicht unbedingt in
der Schule tibertragen werden, was vielerorts mit einem grofleren Auf- und Abbau von
technischen Geriten einhergeht. Ein solcher Verzicht macht es jedoch schwerer, die erstrebte
Forderung des Gemeinschaftsgefiihls unter den Schiilern zu realisieren. Durch
Mundpropaganda u.a. erfahren die Schiiler jedoch von jedem neuen Podcast und erfreuen
sich am gelungenen Ergebnis.
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11.3 Einfache Verbindungen zwischen Musik und Bild

Die Zusammenfithrung von Bildern und Musik kann vielfédltige didaktische Intentionen
verfolgen und ebenso viele Lernarrangements beinhalten. Das freie oder gelenkte Malen als
Ausdruck von spontanen Empfindungen beim Hoéren eines Musikwerks und die Aufnahme
eigener Kompositionen oder Improvisationen als Widerspiegelung gemeinschaftlicher
Reflexion tiber Bilder stecken in etwa die Pole ab, zwischen denen zahlreiche inhaltliche
Schwerpunkte, didaktische Ansdtze und Vorgehensweisen denkbar sind. Die Idee der
Erhellung von Wechselwirkungen zwischen Musik und Bildern zur gegenseitigen
Interpretation ist nicht erst im digitalen Zeitalter erfunden worden, und die neuen Medien
ergdnzen das bisherige Methodenangebot vor allem durch technische Erleichterungen mehr
als durch wirklich neuartige Konzepte.

Die Tabellen in Kapitel 14 in der Rubrik ,Filmmusik, Filmerstellung, Filmvertonung”
(—5.174 f.) enthalten einige interessante Beispiele fiir solche Unterrichtsreihen. So ldsst
Andreas Lehmann-Wermser (1998) Musik durch Hinzuftigung von ausgewédhlten bewegten
geometrischen Formen interpretieren. Johannes Wolf (2005b) wiederum nimmt in einem
umfangreichen Projekt mit seinen Schiilern einen kompletten Trickfilm auf und unterlegt
diesen musikalisch.

Ein weiteres Beispiel sei hier kurz untersucht. Bernhard Wehle (2005b) gestaltete eine
Lernsequenz zum Liederzyklus Dichterliebe von Robert Schumann. Die Schiiler fanden sich
in kleinen Gruppen zusammen, setzten sich mit der Dichtung wie mit der Musik (Noten und
Aufnahme) auseinander und suchten Bilder zusammen, die ihren Interpretationen der
Vorlagen entsprachen. Im MUSIC MAKER wurden ein Titelbild, die ausgewdhlten Fotos und
die Aufnahme zu einem , Videofilm” zusammengefiigt. Ergénzend hierzu wurde nach dem
ersten Horen und nach der Projektarbeit ein Polaritdtsprofil erstellt, um Verdnderungen in
der Haltung der Schiiler zu den musikalischen Gegenstdnden zu verdeutlichen.

Wehle nennt die Endprodukte seiner Unterrichtsreihe Videofilme, inhaltlich lassen sie sich
leichter als Diashows zu klassischen Musikaufnahmen auffassen. Diese Feststellung soll die
Bedeutung des Ansatzes nicht schmilern, sondern prazisieren: Denn sicherlich konnte man
beim Thema Videofilm an ein grofs angelegtes Projekt denken, der hiesige Ansatz ist jedoch
bescheidener und auf viele musikalische Gegenstiande tibertragbar.

Solche Projekte ermdoglichen vielen Schiilern einen neuen Zugang zur mit Text verbundenen
Musik, aber auch zu anderen assoziativen Musikformen, vor allem zur Programmmusik. Zu
beachten ist, dass die Arbeit am Notenbild wie am Text - etwa die Suche nach Metaphern
u.a. und ihrer Entsprechung in musikalischen Motiven - nicht ersetzt, sondern ergéanzt wird.
Wichtig fiir Schiiler wie fiir Lehrer ist die Pramisse, dass die entstehenden Filme nicht in
erster Linie fiir den aufienstehenden Betrachter gedacht sein sollen, vielmehr sollte der
Erkenntnisprozess der Schiiler und seine Widerspiegelung im Resultat Vorrang vor der
multimedialen Schau haben.

Derartige Produkte sollte man nicht zu schnell und oberfldchlich bearbeiten lassen. Im
Zeitalter von , Copy and Paste” sind eilig zusammengestellte Prasentationen geradezu zur
Plage geworden. Die mit der besprochenen Methode der digitalen Bebilderung von Musik
angesprochenen Lernziele schliefen auch fachiibergreifende Aspekte der technischen wie
dsthetischen Bildgestaltung ein. Die Zusammenarbeit mit Fachvertretern aus Bildender
Kunst und Deutsch wére vielfach Gewinn bringend. Schliefdlich ldsst sich das Verfahren
noch weiterdenken, indem man zum Beispiel die ,Dias” durch selbst aufgenommene
Standbilder nach dem Ansatz der ,szenischen Interpretation” (— Glossar bzw. Brinkmann
u.a. 20_01) oder durch kurze Filme ersetzt, die einzelne Szenen ausdeuten.
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11.4 Unterricht zur Verbindung von Film und Musik

Filmmusik gehort eigentlich zum Bereich Audiobearbeitung, wird aber wegen der Bildorientierung
und wegen mehrerer Schnittstellen zu Filmprojekten mit Schiilern an dieser Stelle besprochen. Der
Schwerpunkt liegt in der Regel beim Erkenntnisprozess.

11.4.1 Analyse von Filmmusik

Das Thema Filmmusik ist inzwischen in fast jedem Rahmenlehrplan fiir die Sekundarstufe I
zu finden. Bei der Behandlung im Musikunterricht geht es aber in erster Linie um die Musik
zum Film. Wie wird die intendierte Wirkung der Szene durch bestimmte Musik gefordert
oder erst ermdglicht? Ein und dieselbe Szene, die mit anderer Musik unterlegt wird, kann
eine vollig andere Wirkung erzielen, dazu gibt es viele didaktische Quellen.

Die Behandlung von Filmmusik im Unterricht zielt darauf hin, das Zusammenwirken von
Film und Musik besser zu verstehen. Handlungs- und produktorientierte Ansétze, die mit
oder ohne Computer moglich sind, sehen ein Hinzuftigen von Musik zum bereits fertigen
Film vor, seltener auch eine Manipulation schon vorhandener Musik. ,Voraussetzung jeder
Filmmusik ist - so trivial es klingt - ein Film.” (Maas und Schudack 1994, S. 146) Der Film ist
fur die Filmmusik der unverrtickbare Ausgangspunkt, die Musik wird hinzu gesetzt.

Auf dem heutigen Entwicklungsstand der Technik gibt es zwei gute Griinde, weshalb man
das Thema Musik und Film/Filmmusik - zumindest alternativ - in vielen Situationen mit
Unterstiitzung einer Rechneranlage anvisieren sollte:

1. Die Technik und die tagliche Praxis der Komposition fiir Film und Fernsehen bedient sich
heute in erdriickender Deutlichkeit der digitalen Medien und immer raffinierterer Soft-
und Hardware.

2. Mit den Moglichkeiten schulischer Software lassen sich leicht primére Erfahrungen der
Schiiler in der selbsttidtigen Gestaltung von bildnerischen Szenen und ihrer Untermalung
mit Musik erzielen.

Die unterrichtliche Behandlung versucht also, durch den handwerklichen Nachvollzug von
technischen Abldufen ein tieferes Verstandnis fiir die Wirkungszusammenhinge zwischen
visueller und auditiver Ebene zu erhalten.

11.4.2 Filmmusik selbst improvisieren oder komponieren, aufnehmen und
bearbeiten

Georg Maas und Achim Schudack (1994) umreiffen sechs interessante und inhaltlich
ergiebige Unterrichtsmodelle zum Thema Filmmusik in beiden Sekundarstufen. Diese sind
bis heute so oder dhnlich, d.h. auch mit neueren Filmtiteln, gut einzusetzen. Eines dieser
Modelle (Nr. 4, S. 143 ff.) beinhaltet, dass Schiiler die Musik zu einer Filmszene nach
traditionellen Verfahren selbst improvisieren oder komponieren und ausfiihren sollen. Auf
dem technischen Stand der damaligen Zeit sehen sie optional die Verwendung von
Sequenzer-Hardware und die Eingabe der Komposition im MIDI-Format vor. (Harddisk-
Recording steckte 1994 noch in den Kinderschuhen.) ,,Das Wiedergabetempo ist frei zu
verdndern; Abschnitte konnen zeitlich gegeneinander versetzt werden etc. Eine perfekte
Synchronisation von Bild und Musik riickt damit in greifbare Néhe. Professionell erreicht
werden kann sie, falls Videorecorder und Sequenzer-Programm miteinander zu koppeln
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(synchronisieren) sind. In diesem Fall wird auf die Tonspur der Videokassette ein Timecode
aufgespielt, der tiber den Tonausgang des Videorecorders (Audio out) und einen geeigneten
Eingang des Computers (sync in) die Steuerung der im Sequenzer gespeicherten Musik
tbernimmt.” (Maas und Schudack 1994, S. 150)

Auch wenn sich die Technik seitdem weiter entwickelt hat, so ist das Prinzip dhnlich
geblieben, nur dass sich die ganze Schneidetechnik im Rechner abspielt. Sequenzer-
Programme verarbeiten nun Audio-Spuren - zusétzlich zu den nach wie vor aktuellen MIDI-
Spuren - und enthalten ein zuschaltbares Video-Fenster; die Filme liegen zumeist in
digitalisierter Form vor und die Rechner sind so schnell geworden, dass alle Schritte der
Editierung am Bildschirm - in professionellen Umgebungen zuziiglich einiger Peripherie -
erledigt werden konnen.

Alfons Kliipfel (2004) hat im Auftrag des Arbeitskreises fiir Schulmusik eine DVD
zusammengestellt, deren ,Film-Clips“ fiir Unterrichtszwecke fiir solche Funktionen frei
verwendbar sind. In dem kurzen Beiheft zur DVD gibt Klipfel nur wenige didaktische
Hilfestellungen, zdhlt aber immerhin einige abwechslungsreiche Anregungen zur
didaktischen Weiterfithrung auf; schliefillich zeigt er auch auf, dass man sogar ohne
Computerarbeit zu interessanten Ergebnissen kommen kann:

»~Zum Vertonen bieten sich z.B. folgende Moglichkeiten an:

* Freies Musizieren ohne Instrumente, d.h. mit Stimme, Korperinstrumenten (Body-
Percussion) oder alltdglichen Gegenstanden

* Freies Musizieren mit Instrumenten

* Verwendung beliebiger Gerdusche

* Textvertonung

* Einsatz von Tontrdgern (Band, CD, Schallplatte usw.)

Aufzeichnung;:

* Aufnahme der Tonspur auf ein externes Aufzeichnungsgerit wie Kassettenrecorder,
Minidisk-Recorder usw.

* Aufnahme der Tonspur im MUSIC MAKER

* Aufnahme der Tonspur im Filmschnitt-Programm...

Grundsitzlich ist nattirlich immer eine ,Live-Auffihrung” moglich, d.h. es findet

keine Aufzeichnung statt.” (S. 2 des Beihefts)

Diese Angaben sind nattirlich zu mager, um wirklich eine didaktische Hilfe fiir die schnelle
Unterrichtsvorbereitung zu sein, aber das Materialangebot ist so abwechslungsreich und
breit gefachert, dass ein einfallsreicher Lehrer in den Kategorien Stimmungen (,, Aquarium”,
,Kaminfeuer” u.a.), Puppentrick- und Zeichentrick-Filme (darunter auch Filme mit dem ,HB-
Mannchen” u.a.), Trdume und Alptriume (zum Beispiel ,Fon in der Badewanne”) bestimmt
etwas findet, womit er Schiiler aller Altersstufen zum vielstimmigen Mitmachen animieren
kann. Gerade die von Kliipfel zuletzt aufgefiihrte Moglichkeit - die , Live-Auffiihrung” -
erdffnet eine Dbetrdchtliche Vielzahl an Moglichkeiten der (auch spontanen)
Schiileraktivierung. (— 8.3.5)

Eine interessante Alternative - auch zur Abwandlung einiger der in Kapitel 14 angefiihrten
Lernsequenzen - besteht in der Bereitstellung einer Reihe von kurzen digitalisierten
Tonaufnahmen zu einem Stummfilm oder einem Filmausschnitt nur mit Sprache. Die
Aufnahmen werden von den Schiilern in Partnerarbeit (KG - P) in eine Reihenfolge gebracht,
in denen nach Ansicht der Schiiler die Musik die Handlung des Films unterstiitzt und
verdeutlicht. Nach Bedarf konnen die bereitgestellten Tonaufnahmen in kleinere Schnipsel
und mit den Tools des Sounddesign - am besten im MUSIC MAKER - bearbeitet werden. Am
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Ende soll die Musik dem Filmausschnitt neben Bild und Sprache eine weitere, deutende
Inhaltsebene verleihen und die Schiiler sind um einige &dsthetische Erfahrungen reicher. Je
nach Altersgruppe, Lange des Filmausschnitts, Anzahl und Art der Musikschnipsel und
Umfang der Soundbearbeitungen sollten 2-3 Doppelstunden eingeplant werden. Wichtig ist
die Vorstellung der Resultate in der Grofigruppe und somit das gemeinsame Anhoren und
Beurteilen der Ergebnisse und das Abwégen von anderen Losungen.

11.4.3 Filme selbst herstellen

Die Herstellung von Filmen ist gewiss nicht eine der =zentralen Aufgaben des
Musikunterrichts. Uberhaupt sind die Voraussetzungen, die eine kiinstlerisch
anspruchsvolle Verfilmung an einen Projektleiter stellt, immens - und im Rahmen der
allgemeinbildenden Schule geradezu prohibitiv.

Dennoch ist unverkennbar, dass eine ansehnliche Zahl von interessierten Lehrern und
bereits spezialisierten Schiilern mit immer leistungsfahigeren und bezahlbaren Digicams und
immer leichter bedienbarer Schnittsoftware Filme selbst realisieren. Als Medium wird die
DVD fiir schulische Anwendungen zunehmend populir, auch wenn die Industrie schon jetzt
diverse Nachfolgeformate anvisiert.

Als Software zum Bearbeiten der fertigen Filmaufnahmen, Hinzuftigung von Titeln und
Mentis u.a. reichen die fiir Schulen kostenlose Magix VIDEO DELUXE SCHULVERSION oder das
preiswerte STUDIO von Pinnacle. Und viele Lehrkrdfte haben im Rahmen der
Fortbildungskurse von Intel — Lehren fiir die Zukunft kostenlos Adobe PREMIERE erhalten.

Das erste wichtige Einsatzgebiet der Herstellung von Filmen ist die Dokumentation von
Unterrichtsergebnissen. Das Hauptaugenmerk gilt hier vor allem Unterrichtssequenzen -
zumeist sind das Projekte -, deren inhaltlicher Schwerpunkt nicht in der Audio- oder
Filmbearbeitung liegt; d.h. die Video-Dokumentation ist nicht das eigentliche Ziel der
Sequenz, sondern ein Nebenprodukt. Manchmal kommt die Idee dazu sogar erst wahrend
der eigentlichen Projektarbeit.

Die Inhalte und auch der Zweck der Dokumentation sollte mit den Schiilern besprochen, mit
alteren Schiilern auch abgestimmt werden, aber deren Herstellung sollte in der Regel nicht
zu einer erheblichen Verldngerung des Projekts selbst fiihren. Kiinstlerische Anspriiche sind
hier selten zu stellen, aber inhaltliche und organisatorische Planung erhchen die Effizienz
der Arbeit sowie die Attraktivitdt und den didaktischen Wert der Dokumentation. Hierbei
offenbart sich die Gratwanderung bei der Herstellung des Films: Die Arbeit an der
Dokumentation soll sich in vertretbaren Grenzen halten; hat man jedoch zu wenig Zeit und
Energie bei der Editierung der Dokumentation verwendet, verliert sie an Wirkung.

Die technische Arbeit liegt hdufig in der Hand des Lehrers, bei entsprechender Eignung und
Zuverldssigkeit kann dies in die Hénde von einigen wenigen Schiilern gegeben werden; die
redaktionelle Verantwortung sollte aber beim Lehrer bleiben. Typische Verwendungen fiir
eine solche Dokumentation sind das Vorfithren beim Elternabend oder beim Tag der
Offenen Tiir oder das Ablegen auf der Schulhomepage im Internet.

Im Ubrigen gewinnt gegenwértig ein neues Medium rasch an Bedeutung, das zur
Dokumentation von Unterrichtsergebnissen bedingt geeignet sein kann: das Podcasting.
Seiner Herkunft nach ist der Podcast fiir die Ubertragung von Schallereignissen - Musik,
Sprache, Gerdusche - pradestiniert, aber man begegnet immer hadufiger auch dem Vodcast
(Video + Podcast). In der augenblicklichen Diskussion gewinnt man den Eindruck, dass die
Beftirworter von Podcasts bewusst ein schnelllebiges Medium wollen, um kurzfristige
Anktindigungen oder schnelle Erlduterungen bzw. Stellungnahmen zu unterbreiten, eine
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aufwiandige Technik zur Erzielung hochwertiger Qualitdt wiirde dem Verwendungszweck
widersprechen. Passend dazu werden Homepages mit Podcasts im Internet h&ufiger
»gepflegt”, d.h. nicht mehr aktuelle Beitrdge geloscht. So ist auch zu erklédren, dass einige der
ersten Beispiele zum Finsatz im Musikunterricht nicht mehr verfiigbar sind. Anregungen,
Erlduterungen und einige Proben sind jedoch auf einer Homepage der Musikpddagogen
Sebastian J. Dorok und Michael Fromm zu sehen, www.schulpodcasting.info/. Insgesamt bleibt
aber abzuwarten, wie extensiv das neue Medium angenommen und mit didaktischem Sinn
angewendet wird.

Die Erstellung eigener Spielfilme gehort wegen des hohen Spezialisierungsgrades nicht zu
den Aufgaben des schulischen Musikunterrichts. Deren Einbeziehung wére didaktisch und
zeitokonomisch schwer zu begriinden, solche Projekte sind in der Tat nur selten anzutreffen
und dann eher Anfangswerke.

Einen Sonderfall bildet allerdings die Herstellung eines eigenen Videoclips. Ein solches Projekt
beinhaltet die ,schiilernahe” Nachahmung der Musikindustrie, die Videoclips zu
zahlreichen neuen Musiktiteln dreht, um die Attraktivitit und die Verkaufszahlen zu
erhohen. Sind diese professionellen Schnellschuss-Produkte selten von kiinstlerischem Wert,
so konnen es ihre Nachahmer durch intensives Schaffen immerhin zu Achtungserfolgen
bringen. Dies kann unter geeigneten Umstinden {iiber einige Wochen ein dankbares
Betdtigungsfeld fiir eine Projektgruppe sein. Vorauszusetzen ist eine Lerngruppe mit guter
Sozialkompetenz und hoher individueller Zuverldssigkeit, die sich auf zielgerichtete Arbeit
in einem gemeinsam bestimmten Musikstil einlassen kann.

Beim Videoclip handelt es sich meist um die Erstellung eines kurzen Spielfilms. Im
Gegensatz zu den Pramissen in den Abschnitten 11.4.1. und 11.4.2. geht man bei einem
Videoclip davon aus, dass die Musik bereits vorliegt, wahrend ein in der einen oder anderen
Hinsicht ,,passender” Film erst hergestellt werden muss.

In der Schule bedeutet dies allerdings insofern ein Umdenken, als man entscheiden muss, ob
man denn wirklich nur ein neues Video zu einem bereits vermarkteten Song erfinden will,
oder ob man nicht lieber gleich ein neues Musikstiick und den passenden Videoclip dazu
erfinden will. Im ersten Fall ist man schneller fertig und der Schwerpunkt liegt klar bei der
Filmgestaltung. Ein solches Projekt konnte fiir Schiiler, die sich fiir ,unmusikalisch” halten,
von Interesse sein, aber man hat dann je nach Wahl des Songs Schwierigkeiten, eigene
Einfille zu entwickeln, denn in der Regel kennt man bereits das urspriingliche Video zu dem
Song und bleibt mit seinen Gedanken nicht unvoreingenommen. Weitere Abwandlungen
dieses Lernarrangements sind zum einen die Reduktion auf einen Ausschnitt aus einem Song
und/oder zum anderen die Beschrankung der filmischen Realisation auf leicht erstellbare
geometrische Formen o.a., wie dies Andreas Lehmann-Wermser (1998) dokumentiert.

Die meisten Autoren jedoch, die das Herstellen von Videoclips mit Schiilern beschrieben
haben, empfehlen die Realisierung des kombinierten Projekts, also die Komposition eines
eigenen Songs mit anschliefendem Dreh eines Videos.

Es ist unvermeidlich fiir die Realisierung eines solch komplexen Projektes, dass die
Lerngruppe bald in mehrere Spezialistenteams aufgeteilt wird, die sich schwerpunktméfiig
eher mit Bild, mit Ton, mit Kulissen, Kostiimen und Schminke usw. beschéftigen.: Die Story
selbst sollte starker gemeinschaftlich erarbeitet werden, nur so stehen alle Schiiler zu ihrem
Werk. Trotz Spezialisierung sollen alle Schiiler tiber alle Gebiete informiert sein, ein
regelmafiiger Gedankenaustausch der Teams ist unerlasslich.

1 Johannes Thiem (2002), dessen Projekt inhaltlich wie auch von der Dokumentation her als beispielhaft zu
nennen ist, arbeitet generell mit Wahlpflichtkursen, die zugleich mit einer separaten Multimedia-AG kooperieren.
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Zum Thema Schiiler-Spezialisten: Knut Dembowski (1999, S. 23) hat seine Schiiler gleich bei
der lokalen Stadtbildstelle angemeldet, damit sie die Priifung fiir einen Videoschein ablegen.
Somit konnte sie neben ihrer Eignung im Projekt auflerdem Gerdte von der Bildstelle
ausleihen. Ahnlich gute Erfahrungen habe ich bei der Teilnahme von hochmotivierten
Schiilern an Workshops u.d. zu einschldgiger Software oder zur Studiotechnik gemacht. Eine
Bereitschaft seitens der Fachvertreter und der Schulleitung, hiufiger einige ,Spezialisten”
fiir Filmtechnik, Biithnenbeleuchtung, Aufnahmetechnik u.a.m. zu Kursen anzumelden und
ggf. finanziell zu untersttitzen, oder alternativ einen Workshopleiter in die Schule zu holen,
zahlt sich am Ende immer aus. Bei entsprechender Planung und Anerkennung des Einsatzes
kann man solche Schiiler dann dazu bewegen, ihre Kenntnisse an nachwachsende Jahrginge
weiterzugeben, so dass man gut fiinf oder mehr Jahre davon profitieren kann, bis man einen
neuen Schiilerzyklus beginnen muss.

Die Arbeit an einem solchen Projekt beginnt fast zwangsldufig mit der intensiven Rezeption
und Analyse ausgesuchter, nach allgemeiner Einschitzung gelungener Musikvideos. Diese
konnen vom aktuellen Angebot der einschldgigen Sender stammen, oder der Lehrer hat sie
im Laufe der Zeit zusammengetragen. Untersucht wird neben Fragen der Kamerafiihrung,
der Szeneneinteilung u.a. vor allem die Erzdhlweise der Bilder. Dies geschieht
sinnvollerweise unter Zugrundelegung der Klassifizierung von Michael Altrogge, die sich
im Laufe der 1990er Jahre allgemein durchgesetzt hat. (Altrogge und Amann 1991, S. 60 £.;
vgl. auch Siemerkus 2006). Die Klassifizierung soll hier nicht im Detail referiert werden,
doch sind einige wesentliche Parameter wichtig fiir die Ausrichtung der Arbeit am
Schiilerprojekt: Altrogge unterscheidet vier ,Ebenen” und mehrere Subebenen der
Darstellung der Videoinhalte. Alle Ebenen berticksichtigen die Dichotomie von Performance-
oder Konzept-Szenarien. Ein Performance-Video stellt die Kiinstler und ihre musikalische
Darbietung in den Vordergrund, wihrend ein Konzept-Video deutliche narrative Strukturen
aufweist; im Allgemeinen liegt eine Vermischung verschiedener Ebenen in unterschiedlichen
Anteilen und Ausprdgungen vor.

Fiir das Erstlingswerk einer Schiilergruppe ist ein iiberwiegend an Performance orientierter
Videoclip nahe liegend. Das Schiilerteam hat in der Regel gute Beziehungen zu einer
Schulband oder zu einem anderen versierten Musikensemble der Schule, das man ,,in Szene”
setzen kann. Damit wére dann auch schon die Frage des Musikstticks vorgeklart, die Band
spielt ein eigenes Stiick oder ihre beste Cover-Version mit Hilfe der Aufnahmetechniker ein,
oder das Orchester ldsst Aufnahmen wihrend einer Probe zu.

Wenn man jedoch zusammen mit den Schiilern wirklich eine Imitation professioneller
Vorbilder der Musikindustrie anstrebt, legt diese Vorgabe die Zielrichtung nahe, es solle sich
um eine tanzfdhige, schnellere und unkomplizierte Musikform handeln. Fiir erste Versuche
sind Techno und House als Stilrichtungen gut geeignet, wenn auch fiir viele Musiklehrer auf
Dauer schwer zu ertragen. Bei Techno liegt mehr die Computerarbeit am Sequenzer mit
allerlei selbst erzeugten oder eingekauften Samples im Vordergrund; demgegentiber bietet
Hip-Hop vielen Schiilern ohne besondere musikalische oder technische Vorbildung eine
Gelegenheit zur Realisierung eigener poetischer Ideen in sehr personlichen Texten, etwa zu
ersten Liebeserlebnissen oder zum Verhiltnis eines Teenagers zur Welt der Erwachsenen.

Die sorgfaltige inhaltliche wie logistische Planung am Storyboard spielt eine enorm wichtige
Rolle bei der effektiven und zeitokonomischen Realisierung des gesamten Projekts. Umso
stirker man sich auf ein narratives Konzept-Video zu bewegt, umso stdrker spielen die
erzdhlte Geschichte, die schauspielerische Darbietung, die Wahl der Drehorte, Verfiigbarkeit
von Menschen und Equipment u.v.a.m. wichtige Rollen.

Schliefilich findet die Schnittarbeit durch die Schiiler selbst mit geeigneter Software statt, sei
es MUSIC MAKER, VIDEO DELUXE, STUDIO o.a. Mdoglichst viele Schnitte, Ubergéinge, Effekte,
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Verfremdungen u.a. sollten moglichst grofien Anklang bei den Mitschiilern finden, selbst
wenn die erforderlichen Diskussionen mehr Zeit und Arbeit kosten.

Hat man sich den Strapazen eines solchen Projektes unterzogen (und tiberlebt), sind die
Lernresultate fiir alle Beteiligten beachtlich und mannigfaltig, sei es in technischer Hinsicht,
in Bezug auf Organisation, Teamfahigkeit, Umgang mit Kritik oder selbst in der Entdeckung
eigener Fahigkeiten und im Herausbilden von Selbstbewusstsein.
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Kapitel 12

Internet und web-basierte Medien im Musikunterricht

In diesem Kapitel werden Aufgabenfelder und Methoden zum sinnvollen Einsatz des Internet und
anderer web-basierter Medien im Musikunterricht dargestellt.

12.1 Das Internet - eine Chance fiir den Musikunterricht

Es bedarf wahrlich keiner Rechtfertigung mehr, dass man das Internet als Werkzeug bei der
Unterrichtsvorbereitung auch im Fach Musik gebrauchen kann, in vielen Fillen sogar
gebrauchen soll und zunehmend auch gebrauchen muss. Wie aber ldsst sich das Internet
konkret in den Unterrichtsablauf einbeziehen? Bietet es mehr als eine oft frustrierende
Recherche mit héufig fachwissenschaftlich unhaltbaren Ergebnissen oder als Plattform fiir
den Austausch von Dateien?

Es ist bemerkenswert, dass die Tabellen in Kapitel 14 nur eine einzige Lernsequenz
enthalten, die das Thema Internet als solches in den Mittelpunkt musikunterrichtlichen
Bemiihens stellt, und selbst diese Lerneinheit beschreibt eine Performance als Reaktion auf
das allgegenwartige Internet (Gulyas und Hempel 2001).

Der Autor Hans Bafller hat mehrere Thesen zur moglichen zukiinftigen Verbindung von
Musik und Internet aufgestellt. Unter Hervorhebung des Problemldsungsparadigmas
(—=S.24f) strebt er eine groflere Selbststeuerung von Lernvorgiangen auch in der
offentlichen Schule an. Wesentliche Teile der Informationsbeschaffung konnten allmé&hlich
,durch eine erhohte Medienkompetenz als Wahrnehmungskompetenz, als Nutzungs-
kompetenz und als Handlungskompetenz... - [die] dann das Selbstlernen des Schiilers in den
Vordergrund stellt - nicht nur im Musikunterricht moglich werden. Wenn das geldnge, dann
wiirde dem Unterricht auch wiederum das zukommen, was sich gerade nicht durch das
Netz erreichen ldsst: Das unmittelbare Austauschen, Diskutieren, Infragestellen. Oder anders
gesagt: Der Unterricht konnte wieder etwas von der sozialen Dimension (zurtick-)gewinnen,
die ihm so dringlich fehlt... Das Faszinierende an diesem Ansatz: Die SchiilerInnen
akzeptieren diesen Zugang wesentlich eher als den traditionellen, im Regelfall frontal
durchgefiihrten Unterricht, weil sie auf ihre eigenen Fragen Antworten bekommen, auf ihre
eigene Lernsituation eingegangen wird und weil sie ihr Lerntempo selbst bestimmen
konnen. Der Unterricht selbst wird damit ganz wesentlich entlastet, er steht nicht unter dem
Druck, jedem gleichermaflen (nicht) gerecht zu werden.” (Béfiler 2001, S. 31 f.)

12.1.1 Recherche im Internet

Seit Jahren - eigentlich seit Jahrhunderten - stohnt man tiber die schier uniiberschaubaren
Berge von , Wissen”, die jedem Menschen dieser Erde bei entsprechender Miithe zuganglich
sind. Durch die zunehmende Popularitit des Internet ist diese Uberhdufung in
unbegreifbare Dimensionen gewachsen. Christoph Hempel schreibt sehr treffend: ,, Vor dem
Internet-Zeitalter bestand ein gewisser Schutz gegen die Uberflutung mit Wissen darin, dass
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man das meiste einfach nicht kannte.” (Hempel 1998, S. 98) Nun haben wir aber das Internet
und auf immer breiterer Basis Zugang dazu. Solange diese unglaublich vielen Quellen brach
liegen, sind sie nutzlos, die vielen Daten unterschiedlichster Provenienz werden erst durch
geistige Verarbeitung zu Information, zu Wissen.

In der heutigen Informationsgesellschaft spielt das Internet eine immense Rolle. Angesichts
der leichten und schnellen Verfligbarkeit - einschlieffllich Reproduzierbarkeit und
Editierbarkeit - scheinbar endloser Quellen zu jedem nur erdenklichen Thema verwundert
es nicht, dass die Recherche bei den meisten Autoren musikpéddagogischer Literatur zum
Internet eine wichtige, ja oft die wichtigste Rolle einnimmt. Als Beispiel sei der
Grundlagenaufsatz mit dem Titel ,http://www.musikunterricht.de?” von Christoph
Micklisch (2001) angefiithrt, in dem der Autor neben lingeren Ausfithrungen zu
Computerkonfiguration, Netzwerk, Internetanbindung, Administration usw. im Grofien und
Ganzen die Materialbeschaffung - also das Finden von Informationsquellen sowie das
Herunterladen von Dateien - als das wichtigste Gebiet des Internet ansieht.

Zu Recht wird jedoch von vielen Autoren die grofle Diskrepanz in der Qualitdt der
recherchierten Quellen beméangelt. Oft traut man sich kaum so manche zunichst interessant
erscheinende Internetseite von Schiilern rezipieren zu lassen, wahrend andere, qualitativ
bessere Quellen fiir Schiiler noch zu wissenschaftlich und unverstindlich sind. Aber dann
gibt es auch Seiten, mit denen sowohl Schiiler als auch die betreuenden Lehrer hoch
zufrieden sein konnen. Somit muss sich jeder Lehrer notgedrungen mit der Frage
beschéftigen, wie man mit seinen Schiilern Strategien und Techniken zur Filterung von
Daten nach frei wahlbaren Kriterien entwickelt, seien diese inhaltlicher oder qualitativer
Natur.

In seiner Dissertation zu Internet und Musikunterricht (Gerhardt 2004b, S. 43-45) beschreibt
Bert Gerhardt einige Stufen zur Heranfiihrung an die Arbeit mit dem Internet. Seiner Ansicht
nach kénne man damit beginnen, erst einmal tiberhaupt die Recherche an sich zu {iiben,
insbesondere bei Lerngruppen mit wenig Erfahrung in der gezielten Suche nach
Sachinformation. Fiir Einfithrungsstunden empfiehlt er die Verwendung von ,Webquests”,
,bei denen eine Reihe von Fragen anhand genau vorgegebener Adressen bzw. einer
Adressenliste bearbeitet werden soll. Als Erweiterung wire die Entwicklung einer
,Lernspirale’ sinnvoll, die mit konkreten Aufgaben zu einem Thema und zunehmender
Offnung der Recherchevorgaben verbunden sein sollte.” Eine ,Internet-Rallye” und ein
,Quiz” zum Umgang mit dem Internet sichern die handwerklichen Kompetenzen des
Schiilers beim Recherchieren ab. , Als ndchster Schritt dariiber hinaus wéren Aufgaben mit
einer Stichwortvorauswahl durch den Lehrenden sinnvoll, sowie bei grofieren Projekten die
Arbeit ~ mit  thematischen  und evtl. kommentierten = Linksammlungen...
Problemldsungsaufgaben erscheinen fiir fortgeschrittenere Schiiler jedoch bei der Arbeit
letztendlich deutlich geeigneter als Wissensreproduktionsaufgaben.” (Gerhardt 2004b, S. 44)

Zur Frage der Einschidtzung der recherchierten Quellen schreibt Gerhardt u.a.: ,Unabhingig
von der Offenheit des Unterrichtskonzeptes ist die Analyse der Korrektheit ein wichtiger
Unterrichtsschritt. Hierzu kann das recherchierte Material mit Biichern oder anderen Medien
verglichen werden... Schiiler sollten auch in Einstiegsphasen bereits einmal bewusst mit
Seiten konfrontiert werden, die tatsdchlich fehlerhafte oder unvollstindige Informationen
enthalten.”1 (Gerhardt 2004b, S. 45)

1 Als Beispiel fiir eine besonders gelungene und fiir musikdidaktische Zwecke geeignete Homepage sei
www.hallomiri.de (zur Geschichte und Gegenwart der Kirchenmusik) genannt. Als Gegenbeispiele, die zu einer
kritischen inhaltlichen und &sthetischen Auseinandersetzung mit Schiilern herausfordern, dienen vor allem die
Homepages von enthusiastischen, oft inoffiziellen Fanclubs.
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Quasi als ,Zukunftsmusik” im Zuge gegenwairtiger Reformen manch bislang starrer
Organisationsrahmen schreibt Gerhardt schlieslich: ,Die Wahl der Sozialformen im Umgang
mit dem Internet ist stark abhingig von der Offenheit des Lernarrangements. Eine
Auflosung des Klassenverbandes ist jedoch nahezu in allen Unterrichtsformen zumindest
phasenweise unumganglich. Damit erscheinen je nach Bedarf Einzel-, Partner- und
Gruppenarbeit als addquate Sozialformen.” (Gerhardt 2004b, S. 45)

Die oben beschriebene gestufte Entwicklung von eher deduktiven zu zunehmend induktiven
Verfahren hélt die Balance zwischen der Angst des Lehrers vor Entgleiten des Unterrichts
und der notwendigen Hinfiihrung zur Selbststindigkeit einerseits und zwischen dem
inhaltlichen Chaos des freien Surfens und der kritischen Wertung vorgefundener Quellen
andererseits. Umso freier die Vorgaben im Hinblick auf Recherche sind, umso mehr hat dies
mit Lernen zu tun. Umso enger die Vorgaben sind, umso stirker ist man bemiiht, die
Lehrsituation im Griff zu halten und den Unterricht zu dirigieren.

Nun aber, wie geht es weiter mit den aus dem Internet gewonnenen Informationen und
Materialien? So faszinierend das Beschaffungsinstrument Internet sein kann, so verblufft wir
vor dem grenzenlosen Quellenberg stehen, so neugierig Schiiler wie Lehrer auf die
Entdeckung noch weiterer spannender und scheinbar einschldgiger Quellen sind, so muss
doch irgendwann mit der Materialbeschaffung Schluss sein. Es reicht nicht, einfach dieses
»~Wissen” anzuhdufen, vielmehr muss mit dem geernteten Material etwas angefangen
werden, man muss einen Gewinn fur die musikalische, musikhistorische (0.d.)
Handlungskompetenz gezielt herbeifiihren, eben durch Weiterverarbeitung der angeh&uften
Schitze.

Moglichkeiten hierzu sind leicht anzudeuten, und zwar indem man den Blick eben vom
Internet bewusst wegnimmt und wieder auf musikalische Gegenstande richtet. So erwahnt
Micklisch (2001, S. 159) eher nebenbei ein ,, Beispiel: MIDI-Files werden aus dem Netz geholt
und sollen anschliefend mit einem Sequenzer zu einer Collage verarbeitet werden.” Diese
Schrittfolge ist sinnvoll: Die Suche nach MIDI-Dateien, die bestimmten Kriterien gentigen,
ermoglicht die Hintiberfiihrung dieser Stiicke in eine kiinstlerisch-handwerkliche
Gestaltungsaufgabe. Im Zentrum des Interesses sollte indessen die musikalische Aufgabe
stehen, nicht die Internet-Recherche. Generell ist darauf zu achten, den Blick fiir das
Wesentliche, speziell auch fiir den Unterricht mit durchaus herkémmlichen Gegenstanden
und Fragestellungen nicht zu verlieren.

Die Verflechtung von Internet und Musiksoftware kann aber auch in die andere Richtung
gehen. So bietet schon die Schulversion des MUSIC MAKER die Moglichkeit, die Ergebnisse auf
der Magix-eigenen ,web publishing area” einem anonymen breiteren Publikum vorzustellen.
Dort konnen Site-Besucher auch ihr Votum tiber die Qualitdten der Produkte abgeben.

Derselbe Hersteller bietet in einigen Softwaretiteln eine neue, geschiftlich sicher zukunfts-
weisende Funktionalitit an, bei der man aus der Software heraus auf einen ,,Online-Medien-
Katalog” zugreifen kann. Dort kann man Fotos, Filme, Wave-Dateien u.a. einsehen, bestellen,
bezahlen, downloaden und auf geradem Wege in die Software einsetzen und weiter
bearbeiten.

Es muss nicht ausfiihrlich referiert werden, welche Moglichkeiten man als Lehrer oder
Schiiler mit den recherchierten Quellen hat. Referate, Prdsentationen, musikalische
Gestaltungsaufgaben, Herrichtung von Notenvorlagen zum Musizieren, Dokumentation von
Unterrichtsprojekten usw. sind selbstverstdndliche Einsatzgebiete.l Einen weiteren, auch
zukunftsorientierten Aspekt nennt Micklisch: ,Hier empfiehlt sich die Nutzung des Internets

1 In diesem Zusammenhang ist den Schiilern stets die Bedeutsamkeit des sorgfaltigen Quellenbelegs und der
Einhaltung des Copyrightrechts zu vermitteln.
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zur kontinuierlichen Aktualisierung des ansonsten gedruckt vor Ort vorliegenden
Schulbuchs. Mit dem Erwerb des Buchs wird auch der Zugang zum Schulbuchserver mit
aktuellem Material erworben.” (Micklisch 2001, S. 157)

12.1.2 Dokumentation von Unterrichtsprojekten im Internet

Sobald es um Einbindung des Internet in eine Unterrichtssequenz geht, erweist sich
zweifellos vielfach ein Projekt oder Teilprojekt als Methode der Wahl. Aber auch unabhéingig
von der Interneteinbindung ist das Projekt eine wertvolle Lehr- und Lernmethode, wenn es
um ausgedehnte Beschiftigung mit komplexen Themen geht. Ein Projekt erlaubt eine
gelenkte induktive Lernstrategie wund beinhaltet von vornherein eine offene
Aufgabenstellung mit allerdings unsicherem Ausgang. Projektarbeit ist letztendlich auch
produktorientiert; das heifst, die Lernergebnisse sollen aus verschiedenen Teilgruppen zu
einem inhaltlichen Ganzen zusammengefiigt und so dokumentiert werden, dass die
Teilnehmer des Projekts ihre eigenen Beitrdge in Relation zu den Ergebnissen anderer
Mitschiiler sehen, was zu einer Steigerung ihrer Teamfdhigkeit und ihrer kommunikativen
Kompetenz fithren soll.

Die Dokumentation von Projekten nimmt zunehmend die Form einer digitalen Aufbereitung
im HTML-Format an. Angesichts zahlreicher preiswerter Angebote des Internetuploads ist
es nicht verwunderlich, dass viele Lehrer und Schiilergruppen sich dazu entschliefSen, ihre
Projektdokumentation in Form einer Internet-Publikation der weltweiten Offentlichkeit
bereitzustellen.

Das HTML-Format ist eine leistungsfdhige Alternative zu Postern und anderen anfassbaren
Produkten. Neben Fotos und Texten, wie bei herkémmlichen Produkten, kénnen auch
Musikaufnahmen, Animationen und Videos auf leichte Weise eingebunden werden. Ferner
konnen raffiniertere HTML-Techniken (Uberblendungen u.a.) angewandt werden. Daneben
kann eine Dokumentation zum Beispiel aus einer MEDIATOR- oder POWERPOINT-
Prasentation bestehen, die ihrerseits nach Bedarf im HTML-Format abgespeichert und somit
auf einer Homepage eingebunden werden kann.

Ein Vorteil der Internetpublizierung ist vor allem die Identifikation der Schiiler mit ihrem
Produkt; sie konnen stolz sein, dass ihre Miihen Friichte getragen haben, die in der ganzen
Welt abrufbar sind.

Ferner sind die Tools zur Homepage-Erstellung so weit fortgeschritten, dass der friiher
notwendige Wissensvorsprung und Arbeitsaufwand des Lehrers nicht mehr notig ist;
vielfach konnen sogar einzelne Schiiler mit der Herstellung der Dokumentation als Teil ihrer
Projektleistung betraut werden.

Trotz der genannten Vorteile sollen zwei Aspekte hervorgehoben werden, bei denen es im
Rahmen der notwendigen Dokumentation von Lernerfolgen zu einer gewissen
Zurtickhaltung im Hinblick auf die Verbreitung der Resultate im Internet kommen sollte:

* Der erste Aspekt betrifft die zeitliche Dimension. Bei der Dokumentation eines noch so
gelungenen Unterrichtsprojektes sollte es eine Art Verfallsdatum fiir die Internetprasenz
geben. Beim herkommlichen Poster bewirkt allein schon der stindige Lichteinfall ein
Verblassen der Bestandteile, die Kanten verbiegen sich, die Reifizwecken und tiberhaupt
die ganze Ausstellungsfliche werden bald anderweitig benétigt. Die beteiligten Schiiler
sind liangst keine mehr, und das Poster hat bestenfalls noch historischen Wert. Im
vergleichbaren Fall der digitalen Dokumentation auf einer Homepage sollten die Seiten in
Absprache zwischen Fachlehrer und Webmaster regelmifliig gepflegt und Uberfliissiges
entfernt werden. Uberhaupt: Selbst eine raffinierte HTML-Seite muss nicht ins Internet
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gestellt werden, sondern kann auch auf CD-ROM an alle Kursteilnehmer zum FEinstellen
ins hdusliche Biicherregal verteilt werden.

* Der zweite Aspekt betrifft die fragwiirdige inhaltliche, dsthetische oder mediale Qualitat
einiger Dokumentationen. Der verantwortliche Musiklehrer wird Vorsicht davor walten
lassen, die Produkte seiner Schiiler bedenkenlos und exzessiv im Internet im Wortsinne
verdffentlichen zu lassen. Die ausgewogene Selbstkritik des Lehrers - und entsprechende
Erziehung der Schiiler zur eigenen inhaltlichen und &sthetischen Selbstkritik - wird daftir
sorgen, dass die Verbreitung von Unterrichtsprodukten, die eigentlich nicht
publikationswiirdig sind, unterbleibt. Dies schmadlert auf keine Weise den Sinn, den
Lernerfolg, den Spafd am Unterrichtsprojekt. Aber es ist manchmal ehrlicher gegen sich
und andere, gerade hier Verzicht auf Verbreitung zu tiben. Auf lange Sicht kénnte es
vielleicht auch das Niveau des Internetangebots ein klein wenig anheben helfen.

12.1.3 Das Internet als Lernort

Nicht nur durch Recherche lernt man zunehmend im und mit dem Internet. Vielmehr
nehmen die Angebote stetig zu, bei denen immer breitere Bevolkerungsgruppen an
unterschiedlich geeigneten Angeboten partizipieren kénnen, in denen neue, zum Teil auch
experimentelle Formen des Gedankenaustausches, der interkontinentalen Schiilerbegegnung
(www.tak.schul.de), der Abhaltung von wuniversitiren oder selbst schulischen
Lehrveranstaltungen (— Enders 2000, Pabst-Krtiger 2001) und gar der zeitlich versetzten
Musikimprovisation online (— Knolle 2001c, S. 492 ff.) zumindest ansatzweise realisiert
werden. Manche dieser Versuche verharren im Stadium des Experiments oder bilden
ortliche Sonderfélle. Hier sollen jedoch zwei Bereiche herausgehoben werden, bei denen
Schiiler jetzt oder kiunftig grofiere Teile ihres selbstgesteuerten Lernens im Internet
bewdltigen diirften.

12.1.3.1 Das Lernportal - ein Aufenthaltsort fiir Lehrer und Schiiler

Das Internet entwickelt sich gleichzeitig in vielfdltige Richtungen. Hier geht es um eine
Richtung, die nicht (nur) durch das Herunterladen von Information und Dateien gepragt ist,
sondern durch das Verweilen auf einer Homepage, wahrend man Experimente durchfiihrt,
Fragebogen ausfiillt, sich Tests unterzieht, Lernstationen durchwandert u.a.m.

Zurzeit haben die umfangreichsten Lernportale noch die Lehrer als Zielgruppe. Sie bestehen
aus inhaltlich gegliederten und kommentierten Linksammlungen oder Bereitstellungen von
Aufsdtzen, Tipps usw. Auf diese Weise sollen Musiklehrer zur eigenen
Kompetenzentwicklung im Bereich des multimedialen Unterrichtseinsatzes ermuntert und
unterstiitzt werden. Zwei interessante, ja engagierte Beispiele in dieser Richtung sind
www.mib-rottal.de und www.dirk-bechtel.de.

Ausgesprochene Lernportale, die einen freien Zugang fiir Schiiler besitzen, sind leider noch
die grofSe Ausnahme, aber es besteht auf diesem Gebiet ein grofies Potenzial fiir die Zukunft.
Im Augenblick ist das Feld vor allem von spezifischen Angeboten seitens Schulbuch- und
Softwareverlagen dominiert, die fiir Benutzer bestimmter Produkte einen Zugang, zum Teil
gegen Entgelt, zu zusdtzlichen Lernmaterialien und Tutorien ermdglichen. Fiihrend sind
allerdings Sites zu den Fremdsprachen, weniger zum Musikunterricht. Mit der Zeit aber
werden immer mehr Lehrer ausgedehntere Lernsequenzen erproben und diese hoffentlich
auch Kollegen und ihren Schiilern online zuganglich machen. Bereits jetzt sind einige so
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genannte Lernwebs auch mit Anteilen zum Fach Musik online zu finden, so zum Beispiel
www.interaktiv-lernen.net.tf. Inhaltlich ist manches Lernangebot im Internet noch einem sehr
begrenzten Lernbereich verpflichtet und somit auch anderen Lerneinheiten vergleichbar, die
zum Downloaden und Installieren freigegeben sind, wie dies zum Beispiel bei der Mozart-
Lernsequenz von Kurt Zipf (2002) der Fall ist.

(Das eher nichtoffentliche Angebot eines Lernportals fiir Schiiler durch Verwendung von
Webspace ist unter 12.2.1 behandelt.)

12.1.3.2 Peer Learning im und mit dem Internet

Es ist axiomatisch, dass die Schule nur ein Lernort unter anderen ist, aber auch dass der
Lehrer nur ein Lern-Mittler unter vielen anderen ist. Golo Follmer beschreibt eine Situation,
die lingst Alltag zum Beispiel unter jugendlichen , Computermusikspezialisten” geworden
ist: ,Peer Learning ist die vorherrschende Lernform innerhalb von Jugendkulturen: Weder
Skateboard fahren noch Popmusik lernt man in eigenen Schulen, sondern auf der Strafse,
durch spielerisches Praktizieren und informelle Gesprdache in der Peer Group. Fur
musikinteressierte Jugendliche, die bislang - insbesondere aufierhalb der Metropolen -
praktisch nur die Wahl zwischen Blasmusik, Klavierstunden und House of the Rising Sun
hatten, kann das Netz eine neue musikalische Lernwelt bedeuten... Peer Learning
funktioniert nattirlich nur, wenn die Teilnehmer nicht nur passiv Information aufnehmen,
sondern aktiv in einen kollektiven Kommunikationsprozess involviert sind.” (Follmer 2002,
S. 24)

Peer Learning in Bezug auf Internet, Rechner, Software usw. bedeutet ,Fachgespréache”
unter Computerkids auf dem Pausenhof und in der Freizeit, aber auch und gerade den
virtuellen Austausch von Fragen, Antworten und Meinungen in jugendspezifischen
Chatrooms u.a. Neben Fragen zu vermeintlich hilfreichen Hausarbeitendownloads tibt man
sich im Kundtun einer eigenen Meinung, in Bekenntnis eines eigenen Geschmacks und in
der Verarbeitung entsprechender Kritik von anderen. Nicht zuletzt erhalten die
Jugendlichen auf Anfrage auch Hinweise zu brauchbarer Software, Tipps und Tricks zur
Losung von technischen und selbst musikalisch-gestalterischen Problemen u.a.

Natiirlich ereilt dem gebildeten Lehrer beim Beobachten solcher Vorginge so manches Mal
das Grausen vor den ,niveaulosen” sprachlichen Ergiissen samt ureigener Orthographie und
jugendspezifischem ,Fachjargon” und Soziolekt in den Chatrooms, in SMS oder in
Gesprachsfetzen im Schulflur. Aber Tatsache bleibt, dass diese priméren Erlebnisse auch zu
Lernvorgangen fiihren, von denen wir in der Schule manchmal nur trdumen konnen. Lassen
wir den Heranwachsenden diesen ihren Bereich; wir sollen sie stiitzen, ermuntern, aber
letztlich auch weiterfithren. Hier kann selbst der computererfahrene Lehrer nicht
mitmischen, der erhobene Zeigefinger des Profis ist hier unangebracht. Am ehesten scheint
es ratsam, die Urteilsfdhigkeit und Handlungskompetenz der Jugendlichen herausbilden zu
helfen, indem sie lernen, situative sprachliche Erwartungen und Niveaus zu unterscheiden
und sich entsprechend ihren Gegentibern und den Anldssen angemessen zu duflern.
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12.2 Internet-basierte Medien als Kommunikationsmittel

Dass Lernen nicht nur in der Schule passiert, ist nicht neu, noch war dies jemals erwiinscht. Im Zuge
der didaktischen Diskussionen iiber Basiskompetenzen und Lernstrategien dndern sich allmdihlich die
Unterrichtsmethoden, neue Medien bieten dazu das technische Pendant.

In vielen Situationen, vor allem im grofier angelegten Projektunterricht, der sich tiber eine
betriachtliche Zahl von Wochen erstrecken kann, ist die Kommunikation unter den Schiilern
gerade auflerhalb des Unterrichts von grofier Bedeutung. Vor Jahren noch wiren die
notwendigen Absprachen vor allem in der Unterrichtszeit selbst erfolgt, gelegentliche
private Treffen von Schiilergruppen und Telefonanrufe hétten sicherlich das Projekt begleitet
und vorangebracht. Zu Beginn des neuen Jahrtausends gestaltet sich aber auch diese
Unterrichtsmethode anders: Internet und Email, und auch Mobiltelefon und SMS lassen ein
schnelleres, kurzschrittigeres Vorgehen zu und Schiiler lassen sich erfahrungsgemaéfd mit
hoher Motivation auf diese relativ jungen Moglichkeiten ein.

Umso mehr man sich auf die Selbststandigkeit der Schiiler verldsst, ein Unterrichtsthema in
Eigeninitiative zu bearbeiten oder ihr Projekt selbst zu gestalten und bis in Einzelheiten zu
realisieren, umso mehr kann man sich dazu entschlieflien, die eigentliche Unterrichtszeit
zwar einerseits fiir kurze Berichte, Fragen, Beratungen und dergleichen zum Projekt zu
verwenden, andererseits aber andere wichtige Bausteine aus dem Rahmenplan im Unterricht
voranzutreiben. Dies bedeutet zwar ein ausgekliigeltes Geflecht von Terminabsprachen
u.a.m., aber es geht.

Ein Beispiel: Vor ein paar Jahren sollte der Musik-Leistungskurs meiner Schule eine kurze
,Kammeroper” mit eigenen Kompositionen und weitgehend in eigener Regie im Februar
auffiihren. Die Arbeit daran begann schon im vorangegangenen Oktober. Aber die Halfte
des Kurses bereitete sich gleichzeitig auf das schriftliche Abitur Ende Januar vor, was den
inhaltlichen Schwerpunkt des Unterrichts bedingen musste. Sonderproben u.a. blieben nicht
aus, aber grofie Teile der Ausgestaltung des Projekts fanden aufierhalb des Unterrichts und
der Schule statt. Protokolle, inhaltliche Festlegungen, Anfragen, Brainstorming u.v.a. wurden
in Emails und im Webspace (s. unten) ausgetauscht, im Unterricht wurden die Ergebnisse
dem Plenum kurz vorgetragen, dann aber erneut der auSerunterrichtlichen Kommunikation
auferlegt. Die Schiiler bewiesen ihre Selbststindigkeit; ihre Handlungskompetenz stieg im
musikalischer Sicht wie in Fragen der tédglichen Lebensbewiltigung, und auch ihre
Medienkompetenz wurde zur Selbstverstandlichkeit.

Was geschieht hier kommunikativ anders in einer solchen virtuellen Umgebung als in
sonstigen Situationen, in denen sich dieselben Schiiler begegnen? Im Unterricht, im
Schulflur, auf der Strafie reden Schiiler, aber sie diskutieren eher selten tiber lingere Zeit und
freiwillig und ideenreich miteinander. Im einem Forum oder im Blog (s. unten) schreiben sie,
und sie schreiben zumeist kurze, eher spontane, halb fertige Gedanken und Fragen
aulerhalb der Ortlichkeit und des Zeitrahmens der Schule. Dennoch merkt man an ihrer
Syntax und an der Art der Beitrdge eine tiefere Identifizierung mit Ziel und Inhalt der
Projekte als zum Beispiel in fliichtigen SMS.

12.2.1 Gestalten von Webspace als Lernort

,Webspace” ist ein Bereich im Internet, den man fiir die Arbeit mit beliebigen Gruppen
reserviert”. Lehrer und Schiiler konnen innerhalb bestimmter Limits nach Belieben Dateien,
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Meinungen, Meldungen, Bilder u.a. hoch- bzw. herunterladen, kommentieren, verdndern
usw. Zugang haben nur Personen mit Kenntnis vom Usernamen und vom Passwort, die
Verwaltung des Bereichs liegt in den Handen der Lehrkraft, die auch die rechtliche
Verantwortung tragt.

Erste Erfahrungen mit dieser Art des dezentralen Lernangebots machte ich mit der BSCW-
Plattform der Fraunhofer-Gesellschaft, die nutzerorientierte Informations- und
Kommunikationssysteme erforscht und fordert. BSCW ist die Abkiirzung fiir Basic Support
for Cooperative Work; das heifdt, das Ziel ist die Bereitstellung von Ressourcen, die den
Austausch von Forschungsergebnissen u.a. in allen Stadien der Entwicklung erméglichen.

BSCW ist nicht die einzige Plattform fiir diese Art von Webspace. Viele Angebote sind nicht
auf Lernen und Forschen spezialisiert; einige sind kommerzieller Natur und mitunter
bedeutet deren Benutzung auch die Inkaufnahme von stiandig eingeblendeter Werbung. Fiir
schulische Zwecke ragt ein Angebot aus allen anderen heraus, namlich das so genannte lo-net
von Lehrer online (www.lo-net.de).1

Die sehr differenzierte und komfortable Umgebung von lo-net bietet dem Lehrer drei
,Raume” an: einen ,Privatraum”, iiber den er nach eigenen Bediirfnissen verfiigen kann,
vom eigenen Terminkalender bis zur Veroffentlichung einer eigenen Homepage bei lo-net
mit Hilfe eines effizienten Homepagegenerators. Im , Gruppenraum” kann er sich im Chat
oder im Forum mit den Ideen von Kollegen mit dhnlichen Interessen auseinandersetzen,
zum Beispiel mit der Gruppe , Musik”, die zurzeit (Mitte 2006) ca. 300 Mitglieder umfasst. Im
»Klassenraum” stellt man das Lernangebot fiir die Schiiler zusammen, die konkrete
Funktionalitidt des Klassenraums obliegt den Zielen und dem personlichen Unterrichts- und
Gestaltungsstil der Lehrkraft, ggf. unter Berticksichtigung von Schiilerwiinschen. Durch den
Homepagegenerator, der eine klar strukturierte Anordnung von den gewtinschten Inhalten
mit wenig Arbeitsaufwand erlaubt, wird ein Maximum an Ubersichtlichkeit der Angebote
mit einem Minimum an Arbeitsaufwand fiir Erstellung und Pflege der Homepage erzielt.
Alle Administratorenrechte liegen beim Lehrer, die Verwaltung der Homepage sollte nicht
an Schiiler delegiert werden.

Der Schiiler-Zugang zum lo-net beinhaltet nur den von der Lehrkraft disponierten
Klassenraum sowie einen Klassen-Terminkalender und Moglichkeiten zum Chat und zum
Datentausch mit anderen angemeldeten Schiilern. Ein ,Forum” erleichtert den
Gedankenaustausch mit dem Lehrer und den Mitschiilern.

Auch an diesem web-basierten Medium ist nichts, was die spezifische Verwendung im
Musikunterricht besonders vorzeichnen wiirde. Neben den Inhalten, die Lehrer und Schiiler
gemeinsam zum Webspace beisteuern, ist es vor allem der ideenreiche Umgang mit dem
Medium, der es zu einem wertvollen Tool macht. Schon unser BSCW-Zugang wurde - je
nach Kurs- und Projektinhalt - von unserem Musik-Leistungskurs zeitweise rege benutzt,
um Themen, Thesen, Textentwiirfe, Bilder, Arrangements u.a. auszutauschen, zu
kommentieren und in immer wieder verdnderter Form erneut in die Diskussion zu geben.
Im jiingeren lo-net-Zugang findet vor allem im ,Forum” all das statt, was ich eher vergeblich
im Blog (s. unten) beabsichtigt hatte, namlich der Gedankenaustausch unter Schiilern und
zwischen Lehrer und Schiilern. Ein Chat kam bislang auf Grund des Kkleinen
Teilnehmerkreises im Kurs, der sich fast jeden Tag in der Schule begegnet, nicht zu Stande,
und die Funktion eines Chats diirfte auch von vielen am lo-net teilnehmenden Gruppen als
tiberfliissig angesehen werden.

Auf unserer Homepage bei lo-net, die ich bewusst nicht allgemein 6ffentlich gemacht habe
und nur nach dem Login von berechtigten Teilnehmern tiberhaupt angezeigt wird, biete ich

1 Einige Wochen nach Fertigstellung dieser Arbeit wurde die Ablosung des lo-net-Angebots durch lo-net2
initiiert. Somit sind viele Details der folgenden Darstellung tiberholt, aber grundlegende Uberlegungen behalten
ihre Giiltigkeit.
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im ,Klassenraum” freiwillige Hausaufgaben an, die zwar an den Unterricht ankniipfen
konnen, die aber keineswegs den Unterricht vorwegnehmen oder ersetzen. (Diese Maxime
muss mindestens solange gelten, bis alle Schiiler tiber einen jederzeit leicht zuganglichen
und preiswerten Internetanschluss verftigen.) So habe ich dort die auf S. 47 ff. beschriebenen
Gehorbildungsaufgaben platziert. Nach und nach kommen ebenfalls tutorielle
Erlauterungen und Ubungen zu Tonsatzregeln, Werkbeschreibungen u.am. dazu. Im
Terminkalender sind vor allem Erinnerungen an gemeinsame Konzertbesuche und
Probentermine eingetragen.

Der Homepage-Generator erleichtert ebenfalls die Dokumentation von Projekten und die
Prasentation ihrer Endprodukte. Dies kann zweifellos eine wichtige didaktische Teilmethode
sein, biindelt und fokussiert es doch die Motivation vieler Projektmitarbeiter im Endspurt.
Solche Webauftritte wollen indessen von Zeit zu Zeit vom Lehrer in seiner Eigenschaft als
Webmaster , gepflegt” werden: Webspace ist begrenzt, und vielleicht ist doch nicht jedes von
den Schiilern gewiinschte Notenbild o.a. von gleicher Pragnanz und Aussagekraft. Nach
Beendigung des Projektes - spdtestens nach Schulabgang der Kursteilnehmer - beschleunigt
sich die Verfallszeit der Aktualitit der Webinhalte, schliefllich dréngen neue Inhalte nach,
von neuen Kursen und Schiilern mit ebenso grofSem Eifer hergestellt.

12.2.2 Email im Musikunterricht

Der tiagliche Umgang mit Email z&hlt heute fiir viele Menschen zu den personlichen
Ritualen, ohne die man das eigene Leben als schwieriger zu gestalten, drmer, einsamer
betrachten wiirde. Hier ist nicht der Ort fiir kulturanthropologische oder soziologische
Untersuchungen zu diesem Thema, noch muss man hier eine Methodik der Email-
Verwendung geben. In diesem Abschnitt geht es darum, inwieweit man Email als
unterstiitzendes Mittel am Rande des Musikunterrichts einsetzen kann.

Vor allem in Kursen der Sekundarstufe II setzen Lehrer und Schiiler Email hdufig und

vielfaltig ein:

* als Rundbrief an alle oder einige Teilnehmer eines Kurses oder einer Projektgruppe

* als schnelle Erinnerung bzw. Anregung oder Anfrage, sofern kein unmittelbarer und
sofortiger Dialog notig ist

* zur Verteilung von Hausaufgaben an einen Kurs, zum Beispiel von selbst erstellten mp3-
Aufnahmen oder MIDI-Dateien oder von gescannten Seiten

* zum Empfang von (zum Teil freiwilligen) Hausaufgaben, vor allem Tonsatziibungen und
Kompositionsversuchen, die dann entweder mit Korrekturen an die Absender zurtick
gehen oder im Unterricht besprochen werden.

Hier wird einmal mehr deutlich, dass sich der Lehrer vielfach aus dem Mittelpunkt des
Geschehens zuriicknehmen kann. So erhilt der Lehrer zum Beispiel genau so wie alle
anderen Kursteilnehmer ein Stundenprotokoll, aber er ist deswegen nicht der
Hauptadressat. Bei den Kompositionstibungen wird der Lehrer zum Berater. Dies ist eine
Lehrhaltung, die man auch im Unterricht pflegen muss, sie hat mit dem Medium selbst
nichts zu tun.
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12.2.3 Das Weblog (,Blog”) als themenbezogener Treffpunkt

Das Medium des Weblogs - in der Internetwelt weithin einfach als Blog bekannt - lisst sich
mitunter Gewinn bringend einsetzen, insbesondere in der Sekundarstufe II. Der Erfolg eines Blogs
setzt einige Vorbereitung und gelegentliche Betreuung voraus, kann aber den Schiilern bei einem
offenen didaktischen Ansatz sinnvollen Raum zum angeregten Gedankenaustausch und zur
gegenseitigen Hilfe (zur Selbsthilfe) bieten.

Ein Blog ist zunédchst ein digitales Tagebuch, das im Internet einer breiteren Offentlichkeit
zuganglich gemacht wird. Im Laufe der letzten Jahre ist das Medium jedoch erweitert und
differenziert worden und wird heute vielfach als virtuellen ,Ort” zum Austausch von Ideen
und Informationen benutzt. Gerade hierin liegt der didaktische Ansatz: Ein Lehrer tritt dabei
hochstens als Primus inter pares auf - er kann Fragen stellen und Anregungen geben, aber die
Kommentare, Weiterfithrungen und Stellungnahmen miissen von den iibrigen Teilnehmern
kommen. Diese Diskussionsplattform ist besonders fiir Brainstorming und Gedanken-
austausch zu beliebigen Fragestellungen geeignet. Umso offener man eine Aufgabe oder eine
Frage stellen kann, umso ergiebiger konnen die Ergebnisse potenziell sein. Allerdings
verlangt die Arbeitsform des Blogs eine Teilnehmergruppe, die mitteilsam, aber nicht
streitstichtig ist, nachdenklich, aber nicht zu zuriickhaltend, konstruktiv kritikfshig im
Geben und Nehmen.

Der Vorteil eines Blogs gegentiber einer Diskussion im Unterricht ist die Moglichkeit des
langeren Nachdenkens, bevor man dann eine genau {iiberlegte schriftliche Fixierung eines
Gedankengangs ab- und preisgibt. Ein Blog kann im giinstigen Fall ein Selbstldufer sein.
Man gibt etwas zum Nachdenken ein, also etwas, was geradezu zur Stellungnahme, zum
Widerspruch o.4. auffordert, und schon gibt es Konter aus verschiedensten Ecken. Aber nach
einigen Tagen muss der nédchste Ziinder folgen ...

Nichts am Wesen des Blogs ist musikspezifisch oder in irgendeiner Form fiir den Einsatz im
Musikunterricht pradestiniert. Dieses Arbeitsmittel kann besonders bei Themen zum Tragen
kommen, bei denen es selten eindeutig richtige oder eindeutig falsche Antworten gibt,
sondern viele Schattierungen dazwischen. Dies sind also zum Beispiel Fragen der Asthetik,
der Geschmackspragung, der Meinungsbildung, der Text- oder Szeneninterpretation u.a. Es
sei nicht verheimlicht, dass die erfolgreichsten Blogs in meinem Englisch-Unterricht bei der
Interpretation von langeren Werken stattfanden. Die meisten Themen des Musikunterrichts,
selbst in der Sekundarstufe II, regten nur kurzfristig oder eher oberfldchlich zu stark
divergierenden Meinungen an. Aber vielleicht machen andere Musiklehrer andere
Erfahrungen mit dem Medium.

Strukturell ist jedes Blog eine Internet-Homepage mit einer eigenen URL, die beim
Einrichten vergeben wird. Inhaltlich bildet ein Blog im Grunde eine Art Tagebuch, das von
verschiedenen Teilnehmern gemeinsam gefiithrt wird. Bei geschickter Konstruktion und
inhaltlicher Pflege ist es weit mehr als nur ein ,Géstebuch” mit unverbindlichen Eintrdgen
von geringem oder eher zuféilligem Wert. Wichtig fiir ein themen- oder unterrichtsbezogenes
Blog ist, dass es als privates, d.h. nicht dffentliches Blog eingerichtet wird. In dieser Form
konnen nur ,Mitglieder” am Blog teilnehmen und das Blog wird auch nicht von Internet-
Suchmaschinen erfasst.

Die Arbeit beginnt damit, dass der Blog-Initiator, in unserem Fall also ein Musiklehrer, ein
Blog bei einer einschldgigen Blog-Site einrichtet. Diese Arbeit ist beim ersten Mal vielleicht
ein wenig unsicher, weil das Verfahren neu ist, aber die Online-Hilfestellungen sind tiberall
gut, ndhere Ausfiithrungen an dieser Stelle eriibrigen sich. Eine ganze Reihe von Anbietern
von Blog-Sites verlangen kein Geld fiir die Bereitstellung ihrer Dienste. Viele dieser Sites
enthalten daftir aber reichlich Werbung und wirken zunéchst weniger serios. Ich habe mich
immer auf einen der &ltesten Anbieter verlassen, www.blogger.com, dessen Plattform
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einfallsreich und innovativ, auf vielfédltige Weise anpassungsfihig und gestalterisch sehr
gediegen ist.

Abbildung 37: Auszug aus einem Blog zu einem Projekt fiir den Leistungskurs Musik

Just a few more weeks!

Dies ist unser Forum fiir di bereitung e rojekts fiir das Friihlin

18.3.09 Contributors

Also nee, 6 Wochen schrige Avantgarde vom Boss waren genug!! Wie = dani
- -
wars mit ner selbstgemachten Schnulze vom schaddnen Abi, vielleicht = Nina

ne Parodie? Die Chance kommt nie wieder! ;-) = Nora
-
C U guys Monday = kettcarfan

posted by kettcarfan @ 18:21 & 1 comments '

17.3.05 .
= The Voice from the

Na ja, ein Projekt macht zwar 5pali, aber auch STRESS! Wollen wir das Radio....

wirklich?! Ich hab nicht unbedingt Lust nur irgendwelche Stiicke zu
covern wie letztes Jahr, Kénnten wir vielleicht was Schriges zusammen

komponieren, so mit heftig "préparierten” Instrumenten und so?

Bis Montag im Unterricht....

posted by praepklad @ 20:33 91 comments 4] #

15.3.05

OK, jetzt geht's los. Erste Aufgabe: Wir brauchen konstruktives Input,
wia wir die Arbeit am Projekt mit anderen Kursarbeiten (Rahmenplan
und s0...) vereinbaren kinnen.

50, nun strengt euch an und tauscht euch aus (hier und anderswo).

Bis morgen ... I Power
B Blogger
posted by Boss @ 21:45 90 comments [ &

Der Initiator des Blogs ist zugleich dessen Administrator, aber er kann diese Tatigkeit spater
auch an andere Teilnehmer tibertragen. (Alternative: Ein Schiiler ist von Anfang an fiir die
Einrichtung des Blogs zustdndig.) Jeder Teilnehmer am geschlossenen Blog, d.h. jedes
Mitglied eines Kurses, einer Projektgruppe o.a., erhdlt vom Blog-Initiator eine Einladung
zum Beitreten zum Blog. Die Einladung wird an die Emailadresse des Schiilers geschickt;
antwortet er auf die Einladung, ist er Mitglied und kann sich sofort an den Diskussionen des
Blogs beteiligen.

Nach meinen Erfahrungen hangt der Erfolg eines Blogs im Unterricht von mehreren
Faktoren ab:

* Die Diskussionsanregungen (Fragen, Thesen), die die Lehrkraft ins Blog stellt, um eine
Diskussion anzuheizen, sollten im Unterricht selbst nicht oder nur sehr vage und eher
ausweichend aufgegriffen werden. Schliefilich sollen sich die Schiiler untereinander eine
oder mehrere Haltungen zu der Materie erarbeiten.

* Ferner hat ein Blog besonders dann Sinn, wenn sich die Schiiler nicht allzu hdufig sehen
und sprechen und/oder wenn Lehrkraft und Schiiler sich nicht mehr als ein- bis zweimal
in der Woche treffen.

1 Insbesondere bei den populdren Freemail-Adressen gibt es gelegentlich Probleme beim Empfang von
Einladungen, etwa wenn diese von den Mail-Anbietern als Spam behandelt werden. Die Arbeit mit dem Blog
kann aber erst dann richtig beginnen, wenn alle Teilnehmer ihre Einladungen erhalten und angenommen haben.
Bei Problemen mit der Anmeldung sollte sich ein Schiiler eine Emailadresse bei einem anderen Provider zulegen.
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* FEin Blog verlangt regelmifiige Eigeninitiative von den Mitgliedern. Normalerweise - d.h.
sofern man sonst keine entsprechenden Vorkehrungen trifft - wird nicht jedes Mitglied
eines Blogs informiert, dass neue Beitrdge eingetragen worden sind. Es muss also
selbststandig ins Blog schauen, ob vielleicht neue Informationen, Fragen, Anregungen
usw. eingegangen sind, die es zur Entgegnung auffordern.

* Sind Schiiler zeitlich und inhaltlich auf vielen anderen Gebieten eingebunden, passiert es
leicht, dass sie das Blog vernachldssigen, so dass regelméafiige Erinnerungen oder
anerkennende, aber bewusst zuriickhaltende Bemerkungen im Unterricht dem
erforderlichen Impetus zeitweilige Abhilfe schaffen konnen.

* In aller Regel ist ein Blog nach ca. sechs Wochen zumindest voriibergehend inhaltlich
passé. Ist abzusehen, dass das Thema mit der aktuellen Schiilergruppe nicht mehr
aufgegriffen wird, kann das gesamte Blog vom Administrator abgemeldet werden.

Beim Blog gibt es sicherlich methodische und inhaltliche Uberschneidungen zum Internet-
Forum, zur Mailing-Liste und zum Usenet.t Vor allem die Mailing-Liste ist auf dhnliche
Weise wie ein geschlossenes Blog auf einen Personenkreis beschriankt, der der Liste nach
festgelegten Regeln beitritt. Der Vorteil einer Mailing-Liste ist nattirlich, dass jedes Mitglied
sofort eine Kopie von jeder eingehenden Email erhilt, sogar von den eigenen Beitrdgen. Die
Mailing-Liste konnte man also ohne weiteres als Alternative zum Blog einsetzen. Allerdings
werden solche Listen gewohnlich fiir grofiere Personenkreise eingerichtet. Ihre Inhalte sind
zumeist weniger um zentrale Fragestellungen gebiindelt und die wechselhafte Thematik
wird stiarker von verdnderlichen Stimmungen innerhalb der Liste bestimmt.

Auch ein Internet-Forum weist formale und inhaltliche Uberschneidungen mit einem Blog
auf. Eine Ahnlichkeit besteht darin, dass es neben Foren mit festem Anmeldeverfahren auch
viele freie Foren gibt, an denen jeder spontan teilnehmen kann. Gerade die letzteren
verstehen sich oft als Treffpunkt fiir Ratsuchende oder deren Pendant, ndmlich fiir
,Spezialisten” auf dem betreffenden Gebiet.

Das ausgekliigelte System des Usenet schlieslich besteht weitgehend aus Diskussionsforen.
Die Anmeldung ist streng reguliert und die Inhalte werden zum Schutz vor Missbrauch
starker tiberwacht. Das frither méchtige Standbein des Internet im weitesten Sinne hat seit
der Popularisierung des world wide web Mitte der 1990er Jahre leider sehr stark an Bedeutung
verloren und ist sogar vielen aktiven Internet-Anwendern ganzlich unbekannt.

1 Die Begrifflichkeiten auf diesem Gebiet sind in der Praxis selten klar abgegrenzt. Viele Mailing-Listen verstehen
sich als Foren, viele Foren wiederum nur als bulletin boards. Meine Einteilung dient der inhaltlichen Klarstellung.

147



Kapitel 13

Beurteilung, Bewertung und Zensierung von Unterrichts-
ergebnissen

Unterschieden wird hier zwischen einer Beurteilung von Leistungen und Unterrichtsergebnissen, bei
der auch Schiiler einbezogen werden konnen, und der Bewertung und Zensierung von Leistungen,
die nur vom Lehrer vorgenommen werden kann. Untersucht werden Moglichkeiten, sowohl Prozesse
als auch Produkte aus dem computergestiitzten Musikunterricht — meist ohne, zum Teil aber mit Hilfe
des Computers — zu beurteilen und zu bewerten.

13.1 Computernutzung als zensurenfreies Refugium?

Nur wenige der untersuchten Beitrdge zum Computereinsatz im Musikunterricht wenden
sich auch nur fliichtig der Frage der Leistungsbeurteilung oder der Zensurengebung zu. Dies
ist aus verschiedenen Griinden in dieser Einhelligkeit doch bemerkenswert, zumal

* die Arbeit mit dem Computer mitunter einen erheblichen Anteil der zur Verfligung
stehenden Unterrichtszeit in Anspruch nehmen kann und

* es nicht nur eine dienstliche Verpflichtung ist, sondern auch sinnvoll und angebracht
erscheint, Fortschritte und Lernzuwdchse der Schiiler verbal und/oder in Form von
Zensuren festzuhalten. Bei entsprechend guter und engagierter Leistung erhoffen sich
Schiiler haufig auch in dieser Form eine ,, Belohnung”.

Riickmeldungen sind ein wichtiger Bestandteil des Lernprozesses. Dem Schiiler geben sie
Aufschluss tiber seinen Lernzuwachs, dem Lehrer helfen sie bei der Feststellung des
Leistungsstandes und der Planung der nédchsten Vermittlungsschritte im Bemiihen um
langerfristige Lernprozesse.

Lernarrangements, in denen Computer, Internet u.a. eine Schliisselrolle spielen, verlangen
oft sowohl vom Schiiler als auch vom Lehrer einen langen Atem, bevor man tiberhaupt in
der Lage ist, schliissige Aussagen iiber den zurtickgelegten Lernweg zu geben. Wurde
solchen offenen Aufgabentypen und der selbststindigen Entdeckung und Entwicklung von
Lernstrategien traditionell oft mit Unbehagen und Skepsis seitens der Lehrer begegnet, so
verlangen modernere Ansitze nicht nur eine neue Lehrerhaltung, sondern auch grofiere
Eigeninitiative seitens der Lernenden in allen Phasen des Aneignungsprozesses.

Die Kriterien fiir die Bewertung von Unterrichtssequenzen, die den Computer zur
Realisierung des Unterrichtsziels einbeziehen, sind teilweise analog zu Bewertungskriterien
aus anderen Unterrichtsformen, aber mitunter muss man auch spezifische Aspekte des
Unterrichtens am Computer mit berticksichtigen. Dabei muss gewdahrleistet werden, dass
Schiiler mit Computer-Vorkenntnissen hier nicht unbotmifiig bevorteilt werden, zum
Beispiel weil sie schneller und besser vorankommen. Nattirlich werden - wie in jedem
anderen Fach und in jedem anderen Schwerpunkt des Musikunterrichts - Schiiler mit
Vorkenntnissen leichter zu tiberzeugenden Leistungen kommen konnen, aber gerade bei den
meisten computerorientierten Lernsequenzen kann man sehr gut binnendifferenziert
arbeiten und auf den individuellen Lernzuwachs einzelner Schiiler mit der musikalischen
Materie achten.

148



Wird die punktuelle Einbeziehung des Computers als Medium des Unterrichts neben
anderen Medien selbstverstandlicher, bildet dann die Computerarbeit in vielen Fillen nur
einen Aspekt oder eine Phase einer {iibergeordneten Lernsequenz. ,Die sinnvollste
Bewertungsform ergibt sich durch die Verbindung von Stunden der Computerarbeit mit
,normalen’ Unterrichtsstunden. Kenntnisse, die mit dem Rechner erworben wurden, kénnen
von den Schiilern hier wieder eingebracht werden. In der Ubertragung auf andere Inhalte
oder durch die Anwendung auf traditionelle Musikbeispiele wird der Lernerfolg ebenfalls
messbar sein.” (SIST 1992, S. 77)

Es folgen einige Beispiele von Evaluationsformen und -methoden von Unterrichtsprozessen
und -produkten, die sowohl Zensuren einbeziehen als auch andere Wege beschreiten.

13.2 Herkémmliche wund multimediale Ubungsformen und
Leistungskontrollen

Alltaglich eingesetzte Verfahren von Lernerfolgskontrollen - Klassenarbeiten, Blitztests,
Hefterfiihrung u.a.m. - prédgen den schulischen Alltag und das wird noch einige Jahre lang
der Regelfall sein. Zunehmend wird die Leistungsmessung durch den Einsatz digitaler
Medien neue inhaltliche Schwerpunkte und zum Teil auch neue methodische
Verwirklichung erfahren, auch wenn sie ihrem Wesen nach ihren traditionellen Vorldufern
vergleichbar bleibt.

Zur heutigen Situation: Fiir weitaus die meisten Musiklehrer ist es inzwischen Standard,
sowohl Arbeitsblitter als auch Testbogen mit dem Computer anzufertigen. Notenbeispiele
werden als Grafiken in die Testbogen eingefiigt. Werden Aussagen zu Musikaufnahmen
verlangt, werden diese wéhrend der Arbeitszeit von CD eingespielt, ggf. konnen die Schiiler
im Sprachlabor im eigenen Arbeitstempo frei {iber die Aufnahmen verfiigen. Die Testbogen
werden dann per Hand korrigiert und bewertet. (Nattirlich kéonnen auch herkommliche
Tests im Computerraum in einer Textverarbeitung ausgefiillt werden - nur wird bislang von
dieser Moglichkeit wenig Gebrauch gemacht.) So weit, so gut. Gibt es dazu moderne Formen
im Bereich der Neuen Medien?

Die neueste Version von SIBELIUS, SIBELIUS 4, enthilt neben 1.700 fertigen, editierbaren
Arbeitsblittern ein leicht zu bedienendes Generatorentool fiir eigene Arbeitsblitter. Diese
konnen alternativ ausgedruckt oder am Rechner bearbeitet werden. Aber bereits einige der
nur in Englisch erhiltlichen Zusatzprogramme von Sibelius Education - COMPASS,
STARCLASS, MUSITION, AURALIA - erlauben eine automatische Korrektur der Test-,Bogen”
und die Verwaltung von individuellen Schiilerleistungen. Dieser Weg diirfte bald zumindest
eine hdufige Alternative auch bei anderen Verlagen und Produkten sein.

Eine gelungene Zwischenltsung fiir die schnelle Fertigung eigener Arbeitsblétter bietet die
Software HOT POTATOES. Vier der sechs Abfrageformen erlauben die Einfligung von
Grafiken und deren Verlinkung mit Multimediadateien, so dass auf leichte Art durchaus
spielerische Aufgaben erzeugt werden konnen, die eine sofortige Verbindung zwischen
Wort, Bild und Musikbeispiel erlauben. Die Arbeitsbogen werden am Rechner bearbeitet
und der Computer wertet die Schiilerantworten aus. In der gegenwirtigen Version 6 der
Software lassen sich die Abfrageergebnisse nicht mit einem Schiilernamen in Verbindung
bringen, eine Lerngruppenverwaltung oder Lernzuwachsprotokollierung ist (noch) nicht
vorgesehen. Von daher scheidet diese ansprechende Form des Lernens als Mittel der
Leistungstiberpriifung in den meisten Situationen aus organisatorischen Griinden aus.
Dennoch eignen sich die Ubungsformen hervorragend zum selbstverwalteten Lernen, zum
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Beispiel wahrend der Freiarbeit, die in den Oberschulen allerdings viel zu selten ermoglicht
wird.

Die folgenden Screenshots zeigen zunidchst die Eingabemaske zu einer Ubung mit
Mehrfachauswahl in HOT POTATOES sowie dieselbe Aufgabe nach der Generierung von
HTML-Code durch das Programm. Gezeigt wird das Bild einer Klarinette, dazu soll sich der
Schiiler eine Aufnahme anhoren. Bei einer falschen Antwort - hier die Benennung als
Saxophon - erscheint eine Lernhilfe als Feedback.

Abbildung 38: Eingabemaske zu einer Testfrage zur Klarinette in der Software HOT POTATOES

Datei Bearbeiten Einfligen Fragenverwalten Einstellungen Hilfe
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Abbildung 39: Dieselbe Testfrage nach der HTML-Konvertierung
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13.3 Formen von Leistungsbeurteilung und Leistungsbewertung

Im Folgenden werden exemplarische Moglichkeiten der informellen Leistungsbeurteilung
und Leistungsbewertung einzelner Schiilerleistungen oder der Evaluation von
Lernsequenzen aufgezeigt. Es geht {iberwiegend um neuere Formen der
Leistungsbeurteilung, die der Arbeit mit neuen Medien gerechter werden als traditionelle
Verfahren der Leistungsmessung.

Eine unmittelbare Bewertung durch den Lehrer bleibt zunidchst sicherlich die gangige
Vorgehensweise. Ist die Unterrichtssequenz produktorientiert, koénnen herkémmliche
Kriterien der Leistungsbewertung herangezogen werden. Dann muss die Lehrkraft
tiberpriifen, inwiefern die Vorgaben eingehalten wurden, ob sorgfiltig gearbeitet wurde, ob
vielleicht tiber das notwendige Mindestmafi hinaus auch personliche Ideen eingearbeitet
wurden. Ferner kommen &sthetische und musikalische Aspekte hinzu, die {iber das rein
mechanische Abarbeiten von Aufgabenschritten hinaus gehen. Wie Theodor Huf8 schreibt,
»setzt sich jedes Werk seine eigenen Mafistibe, die sich beim Anhoren recht schnell
erschlieffen lassen; Grofiziigigkeit bei der Anerkennung der unmittelbaren Ideen verbindet
sich hier mit der Erwartung von erkennbarer innerer Schliissigkeit und Uberzeugungskraft.”
(Huf 2003, S. 22)

Ist hingegen die Unterrichtssequenz eher prozessorientiert, wird eine kontinuierliche
Beobachtung der Arbeit einer Vielzahl von Schiilern und Kleingruppen vorausgesetzt. Aus
der Summe einzelner mentaler und schriftlicher Notizen setzt sich ein Bild von den
Leistungen der Schiiler zusammen.

Zumeist stellen die zu bewertenden Sequenzen zumeist eine Kombination aus
Produktorientierung und Prozessorientierung dar. Das jeweilige Vorgehen und die
punktuelle Gewichtung von Teilaufgaben bei der Bewertung wird also von Fall zu Fall
erheblich schwanken.

Eine gtinstige Form der Einbeziehung der Schiiler in die Evaluation ist das Gruppengespriich.
Bert Gerhardt (2004a) lasst Schiiler in vielen Situationen Gestaltungsaufgaben realisieren. Er
spricht an einigen Stellen davon, dass sich Schiiler ihre Arbeitsergebnisse gegenseitig
klanglich vorstellen. Um diese Peer-Bewertung nicht ins Unverbindliche abgleiten zu lassen,
schldgt er im Rahmen einer Unterrichtssequenz zum Improvisieren iiber einen ostinaten
Akkordwechsel die Vorstrukturierung des gelenkten Unterrichtsgesprachs vor: , Kriterien
fiir gelungene, interessante und dramaturgisch gut aufgebaute Improvisationen kénnen im
gemeinsamen Gespréch ermittelt werden.” (S. 42) Allerdings bleibt Gerhardt unverbindlich
und iiberldsst es den einzelnen Unterrichtsgruppen und Lehrkréften, konkrete Guitekriterien
zu entwickeln. Ahnlich formuliert er im Hinblick auf eine Einheit zur Melodiefindung: , Ein
Teil der Schiilerkompositionen sollte am Lehrerrechner vorgestellt werden. Es sollten
gemeinsame Kriterien entwickelt werden, wodurch sich eine gute Melodieergdnzung
auszeichnet. Dies konnen z.B. ein ausgewogener Tonhohenverlauf, ein Bezug zu den
vorgegebenen Motiven oder rhythmisch interessante Varianten sein sowie auch die
Spielbarkeit im Klassenorchester.” (S. 7)

Cronenberg (2001) macht in Zusammenhang mit seinen Gestaltungsaufgaben keine ndheren
Angaben zu moglichen Kriterien, gibt dieser Art der Beurteilung aber einen weiteren Impuls:
»Selbstverstandlich konnen und sollen die einzelnen Ergebnisse in der Form eines
Wettbewerbs einer Jury aus Lehrendem und Lernenden vorgelegt werden, die die
Ergebnisse nach einem zuvor definierten Kriterienkatalog bewertet.” (S. 151)

In solchen Situationen macht man indessen immer wieder die Erfahrung, dass sich Schiiler
im Hinblick auf ihre Computer-Erzeugnisse oft viel hohere Anforderungen an sich und ihre
Mitschiiler stellen als etwa beim Keyboardspiel. Es scheint so, als wiirden sie hohe

151



Erwartungen an die Perfektion des Klangprodukts stellen, im Ansatz vergleichbar zur
Perfektion der Aufnahmen, die sie von CDs her kennen. In solchen Augenblicken ist es von
grofier Bedeutung, Kriterien zur Kreativitit und zur Funktionalitit im Rahmen der Aufgabe
dem Kriterium Perfektionismus entgegenzustellen.

Im Hinblick auf das Stationenlernen regen Thom, Thun-Gabler u.a. ein personliches
Beratungsgespriich mit einzelnen Schiilern an: ,Ein/e Schiiler/in darf tiber die Inhalte der
letzten Unterrichtsstunde (in diesem Fall der bearbeiteten Stationen) ausgefragt werden,
allerdings nicht vor der ganzen Gruppe, sondern in einem Zwiegesprach beim Lehrerpult,
was viele Schiiler als sehr angenehm empfinden. Bei dieser Gelegenheit ist es ratsam, den
Laufzettel und die Aufzeichnungen zu kontrollieren.” (Thom, Thun-Gabler u.a. 2001, S. 3)

Dieses Verfahren ist ebenfalls von grofSer Bedeutung in allen Formen des Projektunterrichts,
bei denen der Lehrer nicht nur als Berater zur Verfiigung steht, sondern sicherlich auch den
Lernfortschritt auf verschiedenen Ebenen vorantreiben muss, u.a. auch durch Insistenz auf
die Einhaltung von Leistungsstandards.

Theodor Hufs (2003, S. 22) praktiziert ein erweitertes, mitunter arbeitsintensives, aber
sicherlich lohnendes Verfahren, die gestufte, wiederholte schriftliche Beratung: ,Es [hat] sich
als nititzlich erwiesen, die Schiiler jeden grofieren Arbeitsabschnitt unter einem neuen
Dateinamen mit aufsteigender Nummerierung ... speichern zu lassen. Der Lehrer kann dann
im Intranet der Schule (oder am heimischen Rechner) den Arbeitsfortschritt der Schiiler
nachvollziehen und ihnen in Form kurzer Kommentare Hinweise zu ihrer Arbeit geben.
Zugleich bietet sich damit eine solide Grundlage fiir die Bewertung der laufenden Kursarbeit
der Schiler.”

Vor allem bei lingeren Sequenzen koénnen schriftliche Protokolle - mit Beschreibung des
Projektziels, der Herangehensweise und differenzierter personlicher Stellungnahme zum
Ergebnis - von grofier Bedeutung fiir den Erfolg eines Projektes sein. Das Fiihren des
Protokolls hilt den Schiiler zu zielgerichtetem Handeln und zur Selbstbeobachtung an, die
sonst storenden Phasen des Herumspielens am Rechner werden seltener und kiirzer und die
Ergebnisse stehen sowohl der Lehrkraft als auch dem Schiiler fiir Nachfragen u.a. zur
Verftigung. Sind vor Beginn der Sequenz Aufbau, Funktion und Standards fiir das Protokoll
- ggf. gemeinsam - festgelegt worden, kann das Protokoll neben dem erstellten Produkt und
neben Beobachtungen zum individuellen und gruppenbezogenen Lernprozess einen
wichtigen Baustein der Leistungsevaluation bilden. Entsprechend der obigen
Unterscheidung kann das Augenmerk des Protokolls entweder prozessorientiert oder
produktorientiert sein. Bei der Produktorientierung muss ersichtlich werden, welches
Verstandnis fiir das Produkt sich herausgebildet hat - sei es eine Gestaltungsaufgabe, eine
Aufgabe im Bereich der Aufnahme- oder Klangbearbeitungstechnik o.a. Im anderen Fall
steht das prozessuale Lernen im Projektverfahren - dh. ein Zugewinn an
Handlungskompetenz am Beispiel eines Projektes im Fach Musik - im Vordergrund. Wichtig
sind dabei vor allem die Auseinandersetzung mit dem Projektziel, mit Strategien zum
Erreichen des Ziels, Umgang mit auftretenden Schwierigkeiten u.a.

Beim Gruppenprojekt stellt sich immer die Frage, ob eine einheitliche Zensur fiir die gesamte
Gruppe den Einzelleistungen gerecht wird. Es erweist sich als giinstig, wenn jeder Schiiler
unabhingig vom Gruppenergebnis ein eigenes Verlaufsprotokoll anfertigt, in dem er seine
eigene Vorgehensweise, seine eigenen Anteile, Schwierigkeiten, Lernzuwéchse u.a. notiert
und den eigenen Lernerfolg aus subjektiver Sicht dokumentiert. Im Ubrigen sind Schiiler
zumeist sehr wohl in der Lage und auch gewillt, ihre Leistungen relativ zu den Ergebnissen
anderer einzuschdtzen. Auf diese Weise kommen Projektgruppen mitunter zu sehr
differenzierten Aussagen tiber die Arbeitsbeitrage der Gruppenmitglieder.
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Auch Schriftliche Lernerfolgskontrollen (Tests) und Klausuren sind bei computergestiitzten
Lernsequenzen moglich und sinnvoll. So erweist es sich immer wieder als angebracht, auch
in stark praxisorientierten Lernsequenzen am Computer immer wieder kurze Tests
herkommlicher Art durchzufiihren. Diese sollen die Schiiler zwingen, sich zum Beispiel die
benotigten Begrifflichkeiten zum Computer, zur verwendeten Software, zum musikalischen
Lernstoff u.a. einzupragen, etwa damit auch die langfristige Verstandigung zwischen Lehrer
und Schiilern wie auch unter den Schiilern selbst zu diversen Projekten unterstiitzt wird.

Nattirlich sind solche Testformen eher kurzschrittig und somit noch ungeeignet zur
Ermittlung von komplexeren Erkenntnissen der Schiiler. Offene Fragestellungen lassen sich
nicht operationalisieren und vom Computer auswerten. Aber freie Auflerungen, die
miindlich oder schriftlich Lernzuwéchse auf dem Gebiet von digitalen Lernsequenzen
bezeugen, geben mitunter tiefere Einblicke in Lernprozesse und -strukturen als
kurzschrittige Tests. Da darf die Gefahr der Subjektivitit der Bewertung, die auch in anderen
Lernbereichen nicht wegzudenken ist, keine vorrangige Rolle spielen.

In Bezug auf Oberstufenklausuren herrschen strengere formale Bedingungen, die von
Bundesland zu Bundesland sehr unterschiedlich ausfallen. Hufs berichtet von einer
didaktisch fantasievollen und fachlich fundierten Ausnutzung formal-inhaltlicher Freiheiten,
bei der er am Computer angefertigte Gestaltungsaufgaben zur Bewertung heranzog:

»~Am Ende eines solchen Unterrichts kann man keine Standard-Klausur schreiben,
Schule erzwingt aber Leistungsbewertungen; je &lter die Schiiler sind, desto
formalisierter geht es dabei zu. In Hamburg konnen, wie in vielen Bundesldndern,
Klassenarbeiten oder Oberstufenklausuren in gewissem Umfang auch durch andere
Formen der Leistungserbringung ersetzt werden; der Musikunterricht sollte diese
Moglichkeiten offensiv nutzen...

Es standen drei Doppelstunden zur Verfligung. Die meisten Werke dauerten 2-3
Minuten und wurden am Ende des Schuljahres an einem Présentationstag einer
interessierten Schuloffentlichkeit vorgestellt.” (Huf$ 2003, S. 22)

Solche Prasentationsformen stehen voll und ganz im Einklang mit jiingeren bundesweiten
Reformen des mittleren Schulabschlusses wie auch des Abiturs. Es steht somit nichts im
Wege, diese Form der Ergebnissicherung und Leistungsbeurteilung und -bewertung
inhaltlich zu untermauern und weiterzuentwickeln.
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Kapitel 14

Ubersicht iiber die in der Fachliteratur beschriebenen
Unterrichtssequenzen

Im Folgenden werden Unterrichtssequenzen zur Verwendung von Computern im Musikunterricht,
die bereits in den verschiedensten Quellen beschrieben wurden, thematisch geordnet, kurz
kommentiert und somit fiir eine gezielte Suche fiir den Einsatz im Unterricht aufbereitet.

14.1 Ziele und Anspruch

Zum Abschluss dieser Arbeit sollen nun handfeste Entwiirfe fiir den Musikunterricht mit
Computern leichter erschliefSbar gemacht werden. Sehr viele Musiklehrer haben bereits ihre
eigenen Versuche, ihre Erfolge und auch ihre Misserfolge beim Unterrichten mit Computern
im Musikunterricht dokumentiert und ihre Unterlagen in unterschiedlichem Umfang fiir
Nachkommende aufbereitet. Diese Vorarbeiten sollen hier nun aufbereitet werden.

Die Darstellungen der bereits verdffentlichten Unterrichtssequenzen ab Seite 159 erheben
keinen Anspruch auf Vollstindigkeit. Die Sekundarliteratur - einschliefllich der
Veroffentlichungen im Internet - hat langst Ausmafie angenommen, die keinerlei Zuversicht
im Hinblick auf ein Erfassen aller Quellen zuldsst. Die Tabelle hat daher vorldufigen
Charakter und kann jederzeit von mir, aber auch von anderen interessierten Lehrern ergianzt
und modifiziert werden.

Die Unterrichtsvorhaben werden thematisch gruppiert, damit der Leser leichter Anregungen
zu einem bestimmten Gebiet findet, auch wenn ein genaues Suchwort nicht in der Liste
auftaucht. Die Anordnung innerhalb der thematischen Gebiete entspricht einer groben
Einschdtzung der Altersgruppe, in aufsteigender Reihenfolge, und der Komplexitdt der
Unterrichtseinheit. Es versteht sich von selbst, dass viele Unterrichtssequenzen in mehreren
thematischen Tabellen eingeordnet werden konnten, und dass die Themenfelder zahlreiche
inhaltliche Uberschneidungen beinhalten.

Es wird an dieser Stelle weitgehend darauf verzichtet, die Vorhaben inhaltlich zu bewerten.
Vielleicht erwartet der Leser an dieser Stelle eine - auch im positiven Sinne - kritische
Wertung der Gegenstidnde. Aber man kann davon ausgehen, dass die Publikationen zum
geplanten und durchgefiihrten Unterricht weitgehend ein Niveau aufweisen, das eine
Ubernahme und Anpassung an ortliche Gegebenheiten und den persénlichen Unterrichtsstil
ermoglicht.

Einige wenige Vorhaben wurden stillschweigend nicht in der Tabelle berticksichtigt, so zum
Beispiel wenn die beschriebenen technischen Voraussetzungen den heutigen Bedingungen
tiberhaupt nicht mehr entsprechen, oder wenn die Sequenzen didaktisch wenig plausibel
oder fruchtbar erschienen.
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14.2 Zu den Angaben in den Tabellen

In der ersten Spalte wird das Thema der Unterrichtssequenz in Kurzform genannt. Diese
Bezeichnung lehnt sich zumeist an die Betitelung der Autoren an. In der zweiten Zeile
derselben Spalte gibt eine Zahl die ungefdhre Dauer des Vorhabens in Unterrichtsstunden
an. Eine kursive Zahl deutet darauf hin, dass ich die Dauer selbst einschdtzen musste, weil der
Autor keine diesbeziiglichen Angaben machte.

Die zweite Grofispalte ist mehrfach unterteilt, die Einteilung basiert auf einer Einschitzung
des geeigneten Alters fiir die Vorhaben. Die Altersgruppen werden grob in Klassenstufen
1 und 2 (frithe Grundschule), 3 und 4 (mittlere Grundschule), 5 und 6 (spdtere Grundschule,
Orientierungsstufe, z.T. bereits gegliederte Schulformen, je nach Bundesland), Klassenstufen
7 und 8 sowie 9 und 10 (unabhéngig vom Schultypus Hauptschule, Realschule, Gymnasium
oder Gesamtschule, hdufig Sekundarstufe I genannt) und schliefllich Sekundarstufe II
(gymnasiale Oberstufe, auch an Gesamtschulen) eingeteilt. Falls keine Angaben zu den
Zielgruppen gemacht wurden, habe ich eine eigene Einschdtzung vorgenommen. Dabei habe
ich generell Unterrichtsvorhaben erst ab Klasse 5/6, zum Teil auch erst ab Klasse 7/8
eingeordnet, sofern dezidierte Fahigkeiten im Notenlesen angezeigt sind. In vielen Fillen
habe ich das Altersspektrum breiter angesetzt als dies in der Quelle angegeben wird, da ein
Umdenken einer Unterrichtsskizze in Bezug auf angrenzende Jahrginge in aller Regel keine
grofleren Probleme bereiten diirfte. Ein Beispiel: Cronenberg (2000) hat seine
Unterrichtserfahrungen explizit auf ,Zwolfjahrige” bezogen, also in etwa fiir die spite 6.
Klasse; ich ordne seine Sequenzen zusammengefasst fiir die Klassen 5 - 8 ein.

In der ersten Zeile der betreffenden Klassenstufenspalte fiir die Zielgruppe wird die
Kategorie fiir die vorherrschende Unterrichtsform nach den Abkiirzungen in Kapitel
drei eingetragen (zum Beispiel ES - O, s. Legende auf S. 157). In vielen Féllen geben die
Zuordnung zu einer Altersgruppe und die Bestimmung der Arbeitsform
stillschweigend meine eigene Einschditzung anhand der Unterrichtsbeschreibung
wieder. In Bezug auf Unterrichtssequenzen fiir die Jahrgangsstufen 1-4, die
komplexere Operationen am Computer vorsehen, gehe ich in der Regel davon aus,
dass die Lehrkraft den Unterrichtsverlauf starker lenkt und einen zentralen Computer
selber bedient. Sofern nicht anders angegeben, unterstelle ich in diesen Fillen die
Sozialform GG - F.

In der zweiten Zeile wird angegeben, ob das Vorhaben nur vage skizziert oder starker
ausgearbeitet ist (auf einer Skala von 1 bis 5, nach Ausfiihrlichkeit aufsteigend). Eine
hohere Zahl bedeutet jedoch nicht automatisch eine grofiere Eignung fiir eine
Ubernahme in die Praxis; vielmehr kann das Gegenteil der Fall sein, weil der
Arbeitsbogen, der gewidhlte Gegenstand o0.4. nicht zum eigenen Unterrichtsstil oder zur
aktuellen Unterrichtssequenz passt. Eine niedrige Zahl wiederum weist auf ein offenes
Thema hin; Thema und Gegenstand sind also gut an viele Situationen anpassbar,
bediirfen aber verstirkt eigener konzeptioneller Unterrichtsvorbereitung. Die
Einstufung einer ausfiihrlichen Beschreibung mit der Zahl ,5” weist auf beinahe
,kochbuchartige Patentrezepte” (Joswowitz 2003, S. 43) hin, die im Einzelfall aber
zumeist doch nicht in der vorgesehenen Form durchfiihrbar sind. Die Einstufung mit
,1” dirfte eine derart vage Projektbeschreibung andeuten, dass im
Computerunterricht unerfahrenen Lehrkriften damit nur wenig geholfen ist. Im
Regelfall sind die Projekte zur Ubernahme und Weiterverarbeitung am besten
geeignet, die von mir mit ,3” oder ,4” eingestuft sind.
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In der dritten Zeile ist in drei Angaben nachzulesen, ob folgende Ressourcen
mitgeliefert sind:

1) kopierfdhige Arbeitsblatter,

2) Notenbeispiele, Zeichnungen oder Screenshots, die den Rahmen und den Verlauf
der Einheit besser nachvollziehen lassen,

3) Klangbeispiele und/oder Programmdateien, zumeist auf beigelegten CD-ROMs
oder im Internet.

In der vorletzten Spalte ist die Quellenangabe entsprechend dem Literaturverzeichnis - ggf.
mit Seitenangabe - aufgelistet.

In der letzten Spalte findet man nidhere Erlduterungen zu der Unterrichtssequenz.

14.3 Besonderheiten

* FEinige der in die Tabelle aufgenommenen Unterrichtsgrundlagen sind nicht primar , fiir
die Hand des Schiilers” gedacht, sondern zum Beispiel als Unterweisung der Lehrkraft in
die Verwendung bestimmter Programme fiir Unterrichtszwecke. Die Voraussetzung fiir
die Ubernahme war, dass sich aus den Ausfilhrungen problemlos sinnvolle
Unterrichtssequenzen ableiten lassen.

* Die Rubrik ,Praktisches Musizieren” steht alleine in dieser Aufstellung als eine
Unterrichtsform, bei der der Computer lediglich eine unterstiitzende Funktion hat, zum
Beispiel bei der Einiibung von Stimmen und Patterns oder beim mehrstimmigen
Musizieren zum Ganz- oder Teil-Playback. In den meisten Féllen wird es sich hierbei um
eine Form des Klassenmusizierens handeln. Diese Art des Unterrichts wird in Kapitel 8
erortert.

* Die Spalte der Altersgruppe ,GS 1/2”, d.h. die erste und zweite Klasse der Grundschule,
ist vollig leer geblieben. Ich habe bisher keine einzige Quelle der Sekundarliteratur
gefunden, die eine Unterrichtssequenz fiir diese Altersgruppe beschreibt. Nach langerer
Suche fand ich jedoch in der Datenbank der Klett online Unterrichtsmodule (www .klou.info)
zwei Module, die fiir Schiiler ab dieser Altersgruppe gedacht bzw. geeignet sind:

1) DIE TULPE (Kletscher 2003) beinhaltet ein kleines Spiel zum Erkennen von
Instrumentalkldngen und ein Ubungsprogramm fiir Grundschulkinder.

2) Das Modul von Portale (1998) enthilt neben Ubungen zur Alphabetisierung und fiir
einfache Rechenaufgaben auch Trainingseinheiten zur Abfrage von Tonnamen und
Intervallen und zum Nachspielen von angezeigten Noten.

In der Systematik dieser Arbeit handelt es sich bei diesen Modulen um Lernsoftware

(— Kapitel 5), die Aufnahme in die hiesige Tabelle ertibrigt sich.

Dennoch wird diese Altersgruppe - eben als vorerst leere Spalte - aus Griinden der

Systematik beibehalten. Es ist zu hoffen, dass in der Zukunft auch fiir diese Altersgruppe

innovative Sequenzen Ideen implementieren, die einen Mehrwert gegeniiber anderen

Medien und Methoden realisieren.
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144 Sozialformen

Zum leichteren Nachvollzug bei Betrachtung der Tabellen seien die von mir angewandten
Kurzbezeichnungen der Sozialformen im Unterricht noch einmal in Ubersicht aufgefiihrt
(vgl. S. 25 ff.). Der Schiilervortrag (Sch - Vt) tritt hier nicht auf, da reine Referate und
Prasentationen keine Unterrichtssequenzen im Sinne dieser Arbeit darstellen. Auch die
Lehrervorbereitung (L - V) fehlt hier, denn sie stellt keine Lernsequenz dar.

GG-F

Grofigruppe, frontal

Eine grofiere Gruppe von Schiilern, zumeist eine ganze
Klasse, betrachtet ein zentrales Medium und reagiert darauf,
tiberwiegend im frontalen Unterricht oder fragend-
entwickelnden Unterrichtsgesprach. Der Lehrer spielt die
dominierende Rolle beim Computereinsatz.

GG-H

Grofsgruppe,
handlungsorientiert

Eine groflere Gruppe von Schiilern arbeitet nicht primér am
Computer, sondern agiert anhand einer vom Computer
wiedergegebenen Klang- oder Bildquelle mit einander, z.B. in
Form von Singen, Klassenmusizieren, Diskussion u.a. Der
Lehrer spielt die dominierende Rolle beim Computereinsatz.

ES-E

Einzelschiiler,
eindimensional

Jeder Schiiler arbeitet alleine an einem Computer und
erledigt seine zumeist kleinschrittigen Aufgaben weitgehend
selbststandig.

ES-0

Einzelschiiler, offen

Jeder Schiiler arbeitet alleine an einem Computer und
erledigt seine offen gestalteten Aufgaben weitgehend
selbststandig. Unterschiedliche Vorgehensweisen, Wahl der
kiinstlerischen Mittel sind gewollt, die Ergebnisse in der
Klasse sind hadufig nicht vergleichbar.

KG-P

Kleingruppe,
Partnerarbeit

Kleine Gruppen von zwei bis drei Schiilern arbeiten
gleichzeitig oder nacheinander an Einzelplatzcomputern und
helfen sich gegenseitig. Die Gruppen wiederum bearbeiten
weitgehend gleiche Aufgaben. Die Aufgaben konnen
eindimensional oder offen sein.

PR-E

einfaches Projekt

Kleinere Gruppen arbeiten gleichzeitig an verschiedenen
Rechnern und bearbeiten gleiche, aber komplexere Aufgaben
mit offener Endsituation.

PR -K

komplexes Projekt

Kleinere Gruppen bearbeiten kooperativ und arbeitsteilig ein
komplexeres Thema mit offener Endsituation.

Spezialistentum

Einzelne Schiiler besitzen besondere Vorkenntnisse und
zeigen Bereitschaft zur Ubernahme auch ausgedehnter
Unterstiitzungsarbeiten  als Berater ~und bei der
selbststindigen oder arbeitsteiligen Fertigstellung von
Vorhaben.
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14.5 Die inhaltlichen Kategorien der Tabellen

Auf den nédchsten Seiten folgen Tabellen nach folgender inhaltlicher Einteilung
(s. Benennung in der Kopfzeile der Tabelle):

* Notenlesen, Allgemeine Musiklehre —S. 159

* Gehorbildung — S.159

® Analyse und Formenlehre —5.160

® Praktisches Musizieren, Klassenmusizieren —S.161

* Musikgeschichte, geteilt: a) Musikgeschichte bis 1900 ; — 5.162

b) Musikgeschichte nach 1900

* Musikwerke, -gattungen, -stile —S.163f.
¢ Komponistenportrits — S. 164

¢ Instrumentenkunde, Instrumentation —S.164

* Harmonielehre, Tonsatz, Arrangieren —S.165

® Gestaltungsaufgaben, Komposition! — 5. 166 ff.
* Klangbearbeitung, Akustik —S5.169f.
* Aufnahme- und Studiotechnik —S. 171 ff.
* Filmmusik, Filmerstellung, Filmvertonung —S.174 1.
* Internet und Musikunterricht —S. 175

® Grofiveranstaltungen (Musical, Spektakel u.a.) —5.176

* Sonstiges —S.176

1 Sehr viele Unterrichtssequenzen enthalten Bestandteile, Unterrichtsphasen u.d., die eine Anwendung des
Lernstoffs durch Schiiler vorsehen, vielfach als kleinere Gestaltungsaufgaben. Solche Sequenzen sind hier gemdf3
dem inhaltlichen Schwerpunkt der Reihe eingeordnet, Hinweise zu den Gestaltungsanteilen finden sich eher in
den weiteren Bemerkungen.
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691

Thema | Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Notenlesen, Allgemeine Musiklehre

L-V Rommler 2004b, Gute Einweisung in die Erstellung von

Notenpuzzle selbst erstellen 12345 S.28-31 Unterrichtsmaterialien

2 2

@ -/t /+

. GG-H, ES-E Danksin u.a. 2001, |Im Sequenzer werden fehlende Noten einer

Melodie-Puzzle 12345 S. 47-49 bekannten Melodie ergénzt.

1 3

@ +/+/+

) . ES-E/KG-P Gerhardt 2004a, tiber einem ostinaten Bass eigene Tonleitern
Tonleitern erfinden 12345 S.28-29 erfinden und damit eigene Melodien erfinden
1-3 -

-9 +/+/+
Notation von Latin Percussion GG-H Griin 2001a, (Klassenmusizieren mit Gesang und Perkussion
und Schlagzeug 12345 S5.17-21 zum Playback;) Erarbeitung der Notation von

(2-3) / ; /+ Schlaginstrumenten
Rhythmisches Diktat GG-H, KG-P, ES-E Danksin u.a. 2001, |Ganzheitlicher Ansatz mit viel Methoden-
(Eingabe im Sequenczer) 12345 S. 44-47 wechsel, bei dem der Computer nur eine

(2-3) y ; / ergidnzende Rolle spielt.
Thema GS1/2 GS3/4 KI.5/6 | Sek17/8 |Sek19/10| SekIl [Quelle Bemerkungen

&

Gehorbildung
Rhythmisches Training mit KG-P Schneider 2001 Grundlegende Rhythmen werden als Echo in
dem Computer 12345 der Gruppe und am Computer in Kleingruppen

(2-3) (B +/+ getibt.
Stationenlernen zur ES-E Briiggemann u.a. Ziel- und Schlussphase einer insgesamt
Gehorbildung 12345 2001 sechsstiindigen Reihe fiir die 9. Klasse

(2-3) +/+/+

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Analyse und Formenlehre (siehe auch Musikgeschichte und Musikwerke, -gattungen und -stile)

Walzerzusammenstellung mit GG-F, KG-P Knolle 2005b Entwurf e. Unterrichtsmodells m. d. bekannten
dem ,,Mozart-Wiirfel” 12345 »+Musikalischen Wiirfelspiel”; Realisierung:
1 - www.zib.de/vgp/unheard/materialien/externeApplets/
@ -/*/- mozart/mozartwuerfel.html
,Mozart: Ein musikalisches GG-H K. Wehle 2001, Diese Anleitung fiir die Hand des Lehrers lésst
Wiirfelspiel” 12345 S. 25-30 (und 31-38) |sich problemlos zur Unterrichtssequenz
?) i+ /_+ weiterdenken.
Liickentext und Puzzlespiele ES-E Forstel 2005 Hor- und Notationsiibungen zu Formen an
auf klingenden Arbeitsbldttern 12345 Mozart-Beispielen; Horbeispiele als verdeckte
(beliebig) ny +; N Notation im NOTEPAD
Menuett aus MIDI-Schnipseln KG-P Frankenstein 2003, |Horender Nachvollzug der Menuett-Form;
zusammenstellen 12345 Aufsatz, ABs u. Arbeit mit Cubasis; Menuett aus Beethovens
B Dateien im Internet | Septett, Opus 20
(1-2) +/+/+
" KG-P Danksin u.a. 2001, | Arrangieren und Variieren eines
»C-Jam-Blues 12345 S. 54-57 mehrstrophigen Blues im Sequenzer
8 4
® +/+/+
i i PR-K Rheinldnder 2004b, |Gemeinschaftliche zeichnerische Darstellung
Fuge multimedial 12345 S. 53-55 eines Fugenaufbaus, Zusammenstellung zu
(3-4) - einem Film
+/+/+
Klangfarben-Rondo ES-E Gerhardt 2004a, Die Einheit iibt Formbildung anhand von
(2-3) 12345 S.19-20 Klangfarbenwechsel.
+/-/+
Thema mit Variationen ES-E Gerhardt 2004a, mit Gestaltungsanteilen; der Schwerpunkt liegt
(Blues) 12345 S.16-18 aber im Experimentieren mit Klangfarben
(1-2) +/+/+
Thema mit Variationen ES-O Rheinldnder 2001a | Figuralvariationen als Stilkopien iiber einen
(Barock) 12345 vorgegebenen ostinaten Bass
(45) -/t /+

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | cs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Analyse und Formenlehre (Fortsetzung) (siehe auch Musikgeschichte und Musikwerke, -gattungen und -stile)

Menuett aus Audio-Schnipseln ES-E Rheinldnder 2004b, |Horender Nachvollzug der Menuett-Form; gute
zusammenstellen 12345 S.16-19 Idee, Klangbeispiele nicht iiberzeugend

2) -/t /+
Motiv-Analyse in zwei- KG-P Brause (1991), interessanter Einsatz zum manuellen
stimmigen Inventionen 12345 S.17-18 Auseinanderschneiden von Motiven,

(ca. 6) / (J:) / Sequenzierung u.a.m.
,, Pachelbel-Kanon” und KG-P Neumann 2001, Vergleich des Pachelbel-Kanons mit ,C U When
Coolio-Hit im MIDI-Vergleich 12345 Datei auf CD-ROM | U Get There” durch MIDI-Analyse, eigene

(4-6) /+ ; . zum Heft Bearbeitung im Sequenzer

Improvisationsmodelle mit KG-P Ratai 2005 Baut auf ,Mozart-Wiirfel” auf;

dem , Jazz-Wiirfel” 12345 Akkordstrukturen u.a. aus dem Jazzbereich
) Y werden erwiirfelt, analysiert, begleitet

Uberblick tiber mehrere PR-K |Wiedemann 1998, |anregender Grundsatzartikel zur , produkt-

Projekte zu Polyphonie, 12345 |Dateienauf Heft- | orientierten Analyse” mit vielen didaktischen

Klangfarben und Collage . ; i)+ Diskette und praktischen Hinweisen

Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Praktisches Musizieren, Klassenmusizieren

Spiel einer Rhythmus-Partitur GG-H Piitz 2005, Auf- Erlernen einer Perkussionpartitur zum Playback
P y p y
zum Playback (Britten, YPG) 12345 nahme im Internet | von ,Young Person’s Guide to the Orchestra”
@) Y als Scorch-Datei (6. Klasse); Ziel: Vorspiel im Schulkonzert
Trommeln bzw. Singen zur GG-H Cronenberg 2000; | mehrere kurze Einheiten zum rhythmischen
MIDI-Datei 12345 Dateien im Internet, | Uben mit lateinamerikanischen Instrumenten
1.2 B URL nicht mehr bzw. zur Improvisation mit Scat-Gesang
(T-2) M/ gultig zusammen mit MIDI-Dateien
Singen von ,Ring Games” und KG-P Nolte 2003, Singen zu Kérperinstrumenten, spéter Uber-
Erfindung eigener Games 12345 Aufsatz, ABs u. tragung eigener Erfindungsiibungen in ein
(ca. 5-6; variabel) /e Dateien im Internet |Sequenzerprogramm

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi15/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Musikgeschichte bis 1900 (siehe auch Analyse und Formenlehre bzw. Musikwerke, -gattungen, -stile)

Wiener Klassik als Internet- PR-K Danksin u.a. 2001, | Erstellen einer Internetseite zur Wiener Klassik,
projekt 12345 S. 65-67 auch Recherche, Aufnahme von Gruppen-
(10) e musizieren und Remix,
Sonatenform, Instrumentation KG-P bis PR-E Wiinsch 2005; Da- | vielféltig differenzierbare Sequenz - bis hin zu
u. Dynamik i.d.Wiener Klassik 12345 teien auf CD-Rom | einem Klassenorchestersatz - zu Frithformen
(4-10) Ny bzw. im Internet der Wiener Klassik; Arbeit mit Computer
fakultativ, aber sorgfiltig implementiert
Visualisierung v. Horerlebnis- PR-E B. Wehle 2005b Lieder der Dichterliebe werden im MUSIC MAKER
sen mit romantischen Liedern 12345 mit romantischen Standbildern zusammenge-
- bracht; die Wirkung wird mit Polaritétsprofilen
(7) +/-/+ ib iift
iiberpriift.

Thema

| Gs1/2 | cs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Musikgeschichte nach 1900 (siehe auch Analyse und Formenlehre bzw. Musikwerke, -gattungen, -stile)

Minimal Music K. Wehle 2004

— Gestaltungsaufgaben,

Komposition
Anngherung an die Geschichte KG-P Grober und Thiere | Umfangreiche Phasen mit Singen und Recher-
der Rock- und Popmusik 12345 2005 chieren, Computerarbeit in spdteren Phasen
” - (Gestaltungsaufgaben) weniger detailliert

(12) A beschrieben
Anngherung an experimentel- GG-F, PR-E Grafsinger 2005 Nachvollzug einiger Aspekte der Experimente
le Musik der 1950er Jahre 12345 im Kélner Studio fiir Elektronische Musik, mit

(4) N /_ / eigenen Verfremdungsversuchen

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Musikwerke, -gattungen, -stile (siehe auch Analyse und Formenlehre)

Verstehen und Ordnen der PR-K Muth 2003, S. 4-6, | Mehrschichtige Aktivitdten mit und ohne
,,99 Luftballons” (Nena) 12345 8-9 Computer um das Lied, seine Form, Inhalt,
(2-3) ny +; N Assoziationen, Sangerin
Reggae - Rhythmus gegen GG-H bis PR-E Férber 2002 Neben Perkussionsiibungen und Erlernen eines
schlechtes Wetter 12345 S.22-27 Mitspielsatzes wird mit dem Computer ein
(6-8) ny +; N Remix im Reggae-Stil ausgefiihrt.
Bearbeitung von J.S. Bach, GG-F Rheinlédnder 2004b, | Lehrer verstirkt Bassstimme durch VST-
,Air” aus der 3. Orchestersuite 12345 S. 26-28 Instrumente, Mixdown als Audio; dsthetisch
(1-2 /+ /_ fragwiirdiger Ansatz
,, Die Moldau” als PowerPoint- GG-H Rommler 2004a facherverbindende Einheit (Kunst, Erdkunde,
Prasentation 12345 Musik); Schiiler malen Bilder zur Musik,
- Schiiler stellen daraus eine Présentation her
+/+/+
,,Die Moldau” zur PR-E Danksin u.a. 2001, | fiacherverbindende Einheit (Kunst und Musik);
Bildanimation 12345 S. 61-64 Schiiler malen Bilder zur Musik, ,Spezialisten”
(3-4) N ; . stellen daraus eine Priasentation her
Instrumentierung u.a. von KG-P Heukéfer 1998a, Vielfdltige Spurenmanipulationen zur
,Bilder einer Ausstellung” 12345 S.40f., Dateien auf |klanglichen und substanziellen Verinderung
(5-6) /_+ /+ Diskette von ,, Das alte Schloss”
i L . ES-E K. Wehle 2001 Zunichst Anleitung fiir den Lehrer, ldsst sich
»Perkussionspartitur: Salsa 12345 S. 53-61 fiir Schiiler umdenken, z.B. auch zur Eingabe in
) o /_+ verschiedenen Editoren eines Sequenzers
Dodekaphonie am Bsp. von ES-O |Galemann 2003, Analyse von Weberns Symphonie als
Webern, Opus 21 12345 |DateienaufCD- Ausgangspunkt fiir eigene Gestaltungs- und
(10) Ny ROM und im Netz |Horversuche

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema | Gs1/2 | Gs3/a | xi15/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Musikwerke, -gattungen, -stile (Fortsetzung) (siehe auch Analyse und Formenlehre)

PR-K |Badde 2001; Glucks ,Orpheus und Eurydike” mit multi-

Musiktheater multimedial 12345 |Video (Auszug) auf |medialen Effekten konzertant aufgefiihrt;

langfristiges Projekt - CD-ROM anregende Dokumentation eines fachiiber-

-/ (+) /- greifenden Projekts (Musik/BK/DS)
Thema H GS1/2 ‘ GS3/4 ‘ KL 5/6 ‘ Sek17/8 ‘ Sek19/10 ‘ Sek 11 H Quelle H Bemerkungen
Komponistenportrits
Herstellung eines PR-K Seidl 2005 Neigungsgruppe (AG o.a.) erstellt iiber lingere
Komponistenquiz 12345 Zeit eine Software (hier mit MEDIATOR) als
) B Lernsoftware fiir Mitschiiler
(Dauerprojekt) e
) . PR-K  |Gerhardt2002a Erstellung einer Collage zu Mozarts Leben und

Mozart multimedial 12345 Werk aus Bild und Ton; Internetrecherche,

(>10) J ; . Werkanalyse u.a. als Hinfithrung
Komponistenportrét am PR-K  |B. Wehle 2005a Grobe Skizzierung derlDokumentation .eines
Beispiel Robert Schumann 12345 Kpmpomstenlebens mit MUSIC MAKER, eigenen

~10 Einspielungen u.a.; Methode auf andere

(>10) (D/-/+ Komponisten leicht iibertragbar
Thema H GS1/2 ‘ GS3/4 ‘ Kl.5/6 ‘ Sek17/8 ‘ Sek19/10 ‘ Sek 11 H Quelle H Bemerkungen
Instrumentenkunde, Instrumentation
Spanische Instrumentationen, ES-E/KG-P Gerhardt 2004a, S. | Arbeitsbogen formuliert fiir ES, Partnerarbeit
Bolero; 12345 12-14 angezeigt; Gestaltungsanteile; Querverbindun-

(2-3) ny +; N gen zur Formenlehre

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a |

K1.5/6 | Sek17/8 |sek19/10] sekll | Quelle

H Bemerkungen

Harmonielehre, Tonsatz, Arrangieren

Anfertigung eines Dance-Hits GG-H, ES-O Férber 2002 Die Arbeit am Computer. zeichnet den Weg der
aus vorgefertigten Patterns 12345 S. 48-53 bereits erprobten mehrstimmigen Gestaltung
6.8 - nach; erste Bearbeitung des Klangs durch Hall
(6-8) AT und Klangfarbenwechsel.
Harmonisierune eines Bl GG-H, KG-P Farber 2002 Vielfiltige Lernsequenz um Thematik, Stil und
armonisierung eines Blues & q
mit Hauptdreikldngen 12345 S. 34-41 Harmonik des Blues mit verschiedenartigen
(6-8) ny +; . Gestaltungsanteilen.
. ) . ) ES-O Gerhardt 2004a, Aufgabe kurzschrittig; ggf. auch fiir Klasse 9/10
Eine zweite Stimme schreiben 12345 S.30-31 geeignet, wenn der Arbeitsbogen sprachlich
(1-2) i+ /_+ angepasst wird
. . KG-P, GG-H Purner 2005 Ausfiihrliche Sequenz vom harmonischen
Komponieren eines Popsongs 12345 Aufbau eines Songs bis zur Vorfithrung des
(18) i+ /_+ Gruppensongs vor Eltern
. . N ] ] . .
Arrangieren eines Rockstiicks PR-E Schlegel 2002 Diese Sequenz ist an der Hauptschule erprobt
mit vorgegebenen Parts 12345 Aufsatz, ABsund | worden. Ziel: Notendruck und Spiel des
3) ny +; . Dateien im Internet |eigenen Produkts als Rockgruppe.
Harmonien zur vorgegebenen ES-O Gerhardt 2004a, einfache Horiibungen zu Harmonien und Form;
Melodie finden 12345 S. 33, 35-37 Ubungen zu Copy-and-paste im Sequenzer
(2-3) +/+/+
. ) . ES-O bis PR-K Gerhardt 2004a, auch (besser?) geeignet als Ubung fiir Unter-
Arrangieren eines Jazz-Stiicks 12345 S. 38-41 richtsvorbereitung fiir Lehrer
(4-6) -
/() /-
Erstellen eines Lied- PR-K Jahnke 2003; Auf- Harmonielehre mit LoGIc FUN, MIDI-
arrangements 12345 |satz, ABsu.Sound- |Grundlagen;
(16) Y pool im Internet

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Gestaltungsaufgaben, Komposition (s. auch Harmonielehre, Tonsatz, Arrangieren)

Dichten, Bebilderung u. Auf- KG-P Arnold und Wehle | Ficherverbindend (Deutsch, Kunst, Musik); fiir
nehmen von Elfchengedichten 12345 2005 Schiiler ohne Computervorkenntnisse, daher
(insgesamt 10) Ry Mehrarbeit fiir den Lehrer
, Komposition” darstellender KG-P bis PR-K Farber 2002 Zuwe.isung von Tierlauten zu einem pestehen—
Musik zum Film (Tierlaute) 12345 5.6-13 den Film; Audio-Aufnahme; Integration der
= Computerarbeit in eine Sequenz mit
(6-8) t/+/+ Klassenmusizieren, Singen u.a.
Ein musikalischer s. Spalte GG-H, ES-O Farber 2002 Ab%estl:fte gbung? in h/ifloid\ilegestalttmg ;nz
_ rafischer oder traditioneller Notation (auch 2.
Sonnenaufgang Bemer- 12345 52833 gtimme). Teile der Sequenz sind auch mit
(6-8) kungen t/+/+ jiingeren Kindern méglich.
Geréuschmontage , Fette s. Spalte GG-H, ES-O Firber 2002 Erzihlung eiper Tiergeschichte durch )
Wurst” Bemer- 12345 S. 42-47 Gestaltung einer Gerauschmoptage erganzen
= Song und Mitspielsatz. Adaption fiir jiingere
(6-8) kungen t/+/+ Kinder méglich.
KG-P, PR-E Runkel 2001 Angabe des Autors: ab 4. Klasse. Schiiler
Basteln eines Techno-Hits 12345 Dateien auf CD- gestalten im Sequenzer mit kurzen
(3-4) = ROM zum Heft vorgegebenen Samples ein Techno-Hit der
t/+/+ Gruppe ATC nach.
Melodische Erfindungs- ES-O Cronenberg 2001, |Improvisation von Melodien zu vorgegebenen
tibungen 12345 Midi-Dateien auf Harmoniewechseln; theoretische Uberlegungen
1) oy CD-ROM wichtiger als die Ausarbeitung
Liederwerkstatt mit wenigen KG-P Brause (1999), Sequenz mit griindlicher Ein.fﬁhrung in MIDL
Voraussetzungen 12345 S.14-17 Erstellung von Schlagzeugstimme, Begleit-
= akkorden und improvisierter Melodie; guter,
(6-8) -/ () selbstkritischer Ansatz
Klassensong komponieren und PR-K Kielgast 2002 Dokumentation eines Projekts in einer 6. Klasse
aufnehmen 12345 (Realschule); gute Problematisierung, Hinweise
(>10) e+ auf Schnittstellen zu anderen Lernsequenzen.
Collage m. selbst aufgenom- KG-P Miinch 2005b Die Sequenz beginnt mit der Erforschung von
menen Kldngen (Hinhoren!) 12345 z.T. langst vergessenen oder vernachléssigten
(2 4) Ry Klangwelten (mit ausfiihrlichen Links).

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Gestaltungsaufgaben, Komposition (Fortsetzung)

Melodien zu vorgegebenen ES-E Gerhardt 2004a, Alternativlsung mit Beamer (GG-H) auf S. 7;
Harmonien ergdnzen 12345 S.6-9 Anregung zum Nachspielen im Klassen-

) ny ; /+ ensemble auf Arbeitsblatt (S. 9)
Kanonkomposition nach KG-P Joswowitz 2003, grob skizzierte unterrichtliche Anregung; vom
Harmonieschema 12345 S.72 Autor als Teil der , allgemeinen Musiklehre”

?) ; J eingeordnet
Melodiekomposition und KG-P Joswowitz 2003, zwei verwandte ,Bausteine” fiir Schiiler mit
Variation 12345 S. 67-72 geringen Vorkenntnissen; vom Autor als Teil

(2-4) / ; /+ der , allgemeinen Musiklehre” eingeordnet
Collage mit Schnipseln aus KG-P Knolle 2005d Neuentdeckung des ,Sacre” durch Zusammen-
»Sacre du Printemps” 12345 fiigung von kurzen Samples analog dem

(6-8) Y HipHop-Verfahren
Werbespots erstellen mit Hits PR-E Beigang 2005, Zu imagindren Produkten werden Werbespots
als Backgroundmusik 12345 Klangbeispiele im | getextet und am Computer mit géngigen Hits

(6-8) ; /+ Internet aus der E-Musik gemischt.

Robot S Tanzth KG-P Danksin u.a. 2001, |abwechslungsreiches Anordnen von Audio-
obot Song (Tanztheater) 12345 S.23-25 Schnipseln; anschlieBend erfinden Schiiler eine

)] - Choreographie und tanzen.

L
Klangcollage: Mittelalter und KG-P Gerhardt 2001 Entscheidung fiir Mittelalter aus Copyright-
Techno 12345 griinden; Wahl von Techno nicht zwingend;

(4-5) /+ ; N sonst anregend.

Schlagzeugbegleitung zu ES-E/PR-E Gerhardt 2004a, Ubung zur Arbeit im ,Matrix-Editor” von LOGIC
Harmonien schreiben 12345 S.32-34

®9) VAGVA:

,Komposition” eines Film- KG-P Biichsenschiitz Lernstation mit BAND IN A BOX; Software nimmt
Titelsongs (Stationenlernen) 12345 2001, S. 11, 16-20 der Gruppe wesentliche Arbeit ab, Gruppe trifft
(1-2) / ; / adsthetische und gestalterische Entscheidungen

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Gestaltungsaufgaben, Komposition (Fortsetzung)

Gemeinsame Komposition von PR-E Miksch 2005 Je zur Halfte Reflexion iiber Entspannungs-
Entspannungsmusik 12345 musik und eigene pentatonische Gestaltungs-
- versuche, die zum Gemeinschaftsergebnis
(10) AN zusammengefiigt werden
Klangentsprechungen zu KG-P Brenk und Brenk  |interessante Anregungen zu fachiibergreifender
einem Bild 12345 1998, MIDI-Dateien | Betrachtung und Erprobung gestalterischer
(11) /_+ /+ auf Diskette Mittel
KG-P Wallbaum 2001, fachiibergreifende Sequenz (Musik und
Klangcollage als , Soundscape” 12345 Artikel und Dateien |Bildende Kunst), Klangcollage und musique
(3-4) - auf CD-ROM zum | concréte — Soundscape; , Werk” gestaltung nur
/I Heft mit Audio-Software
. . . KG-P Gerhardt 2004a, gute Einfithrung in Arbeitsweisen von minimal
Minimal-Music-Komposition 12345 S. 48-50 music, Ubertragung auf Computer; vorgegebene
(3-6) ny +; N Strukturen etwas komplex
Minimal Music, PR-E K. Wehle 2004 Intensive Auseinandersetzung mit dem Werk,
Terry Rileys ,,In C” 12345 Gestaltung moglicher Auffithrungen am
(6-8) ) Computer
. PR-E Joswowitz 2003, Erarbeitung von Werbespots zu fiktiven
Computermusik und Werbung 12345 S.50 - 54 Produkten; geeignet fiir facherverbindenden
(6-8) )/ _/ N Unterricht
. ES-O  |Rheinlinder 2001d | Zahlen sind der Aufhinger fiir verschiedene
Zahlenmusik 12345 Anregungen zu seriellen und grafischen
(4-6) ‘) +; . Gestaltungsaufgaben.
Erganzung von originalen ES-O | Zeltwanger 2004, Anfénge von Quintfallsequenzen und
Kompositionsanfangen 12345 |Aufsatz, ABsund |klassischen Perioden aus bekannten Werken
(ca. 8: teilbar) i+ /_+ Dateien im Internet | werden von Schiilern neu weitergefiihrt.
Komponieren fiir Kammer- PR-E |Rheinlinder 2001b | Orientierung an Ch. Ives, , The Unanswered
musikensemble 12345 Question”, in Form und Faktur; Verwendung
(5-6) (B +/+ eines Notensatzprogramms

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | cs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Gestaltungsaufgaben, Komposition (Fortsetzung)

Freies atonales Komponieren PR-E  |Huf3 2003 Einfallsreiches Projekt zu neuem Sehen und
im Grafik-Editor 12345 Horen jenseits von Notenlesen und Tonalitit
(16) +/+/+
Gerduschmontage in KG-P Jiinger 2002 Die Rondoform 1s"f nur eine Mt’)g.llchk.el’t,1 die .
Rondoform 12345 Montage von Geraduschen steht im Mittelpunkt.
= Gute Ausfithrungen zu Gerdusch, Klang,
(6-10) -/t Collage und Montage.
Algorithmische Komposition, PR-E bis Spz Stroh 1995 Anregungen zu algorithmischen Kompositions-
mit Verbindungen zu House 12345 versuchen in der Schule, Hinweise zu
und Techno B Arbeitsweisen von Techno u.a.
- / - / -
(0.A.)
Liederwerkstatt (fast) ohne PR-E Greiten 2092, . méh.rtéigiges Kompositic?nsp.roje.kt mit
Voraussetzungen 12345 Produkt (Lied) im Mmlmgm an Steuerung; Orientierung am .
Internet Notenbild, daher auch Stiarkung von theoretisch
(ca. 8) VAGYE

Erlerntem (Tonnamen, Rhythmen)

Mixen eines Schulsongs Gerhardt 2004 a, arbeitsteiliges Projekt zu Komposition und
S.21-27 Abmischen eines Schulsongs

— Angaben unter

Aufnahmetechnik

Thema H GS1/2 ‘ GS3/4 ‘ KL 5/6 ‘ Sek17/8 ‘ Sek19/10 ‘ Sek 11 H Quelle H Bemerkungen

Klangbearbeitung, Akustik

Klangsynthese in Imitation KG-P Klein 2005 Die Sequenz behandelt die Geschichte der elek
elektronischer Instrumente 12345 tronischen Instrumente, bettet sie in das aktuelle
- Instrumentalspiel ein und ermoglicht Experi-
(5-6) /-7 mente mit einem virtuellen Synthesizer.
Klangcollage als , Partitur”- PR-K Griin 2004 Projekt zur Horsensibilisierung mit vielen
Realisation (,,Geisterfabrik”) 12345 Anteilen ohne Computer; ferner Aufnahme-
(>10) )+ technik, Verfremdung, musique concréte u.a.

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Klangbearbeitung, Akustik (Fortsetzung)

Klangsynthese mit VST- ES-E bis KG-P Micklisch 2003 grundlegende Einfiihrung in VST-Instrumente
Instrumenten 12345 Aufsatz, ABsund | mit Cubasis 4 Education
B Dateien i

3) s ateien im Internet
Bau eines virtuellen KG-P Miinch 2005a Vor allem Grundlagen der Akustik werden
Synthesizers 12345 durch ,Bau” und Anwendung eines virtuellen

. B Synthesizers vermittelt und vertieft.
(mind. 2-3) /) + Y
) ] L-V, PR-E Hein 2004, Keine ausgearbeitete Unterrichtssequenz, aber
Klangsynthese mit Native 12345 S. 42-47 viele Anregungen
Instruments =
+/+/+

Spektralanalyse, Vergleich von KG-P Joswowitz 2003, Autor bevorzugt Klasse 10; mathematische
Instrumentalklingen 12345 S. 55-58 Vorkenntnisse notig; Reihe beruht z.T. auf

(2-4) / - /+ Lehrervortrag
Spektralanalyse und KG-P Joswowitz 2003, Die Reihe setzt eigentlich leistungsfahige Plug-
Modulation von Stimmen 12345 S. 58-63 Ins voraus; einige Effekte sind z.B. im MUsIC

(2-4) /_ / MAKER erzielbar.
Klangsynthese mit dem KG-P R. Guinther 2005b | Anspruchsvolle handlungsorientierte Sequenz
virtuellen Synthesizer 12345 zum Sounddesign

(6-7) +/+/+
Horexperimente mit der PR-K Braune 2001 Vielfaltiges fachiibergreifendes Projekt (Physik,
Soundkarte 12345 Musik, Biologie, Mathematik; Wellenkunde,

(ca. 20) v /4 /_+ Fourier-Analyse, Larmschutz u.a.
Formuntersuchungen anhand ES-E  |Imort 2002 Annidherung an Mabhler, 1. Sinfonie, tiber Hor-
von Amplitudenverldufen 12345 erfahrungen und Vergleich mit Dynamik-

(2-3) (+)_/ i)+ Verldufen. (Autor nennt diese Sonagramme.)

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | w1576 | sek17/8 [sek19/10] sekm

H Quelle

H Bemerkungen

Aufnahme- und Studiotechnik (s. auch Filmmusik, Film- und Videovertonung)

. . . alle Klassenstufen (Autorenangabe); GG-F, GG-H Danksin u.a. 2001, |interessante Vermischung von MIDI-Wieder-
Video-Trailer produzieren 12345 S.16-19 gabe und ,, stereophonem” Live-Musizieren
(ab2) -
-/t /+
Untermalung einer alle Klassenstufen (Autorenangabe); GG-H Danksin u.a. 2001, | facherverbindende Einheit (Kunst und Musik);
Bildanimation 12345 S. 36-37 Aufnahme einer Schiilergruppe zur live
) / - /+ abgespielten Animation
. GG-F Rheinldnder 2004b, | Aufnahme und Verfremdung von Gerduschen
Gruselmusik 12345 S.28-31 und Rap als Dramaturgie
€ N
-/ )+
GG-H Danksin u.a. 2001, |Harddisk-Recording am Beispiel eines englisch-
Sprechgesang aufnehmen 12345 S. 58-60 sprachigen Kinderreims; angemessene
2 - Einfithrung fiir diese Altersgruppe
+/+/+
o "y PR-K Runkel 2003 Klassenmusizieren, Aufnahme und Editieren
Horspiel zur , Zauberflote 12345 eines Horspiels durch junge Schiiler im
(10) /4 ; . Sequenzer
,Bau” eines digitalen Instru- KG-P Hutzel 2005b Grundlagenseque}nz: Aufnahme und Saneiden
ments mit einfachen Mitteln 12345 von Audio, Zuweisung qu Waves. zu Tonen
@ Ny eines Samplers und Musizieren mit dem
,Instrument”
KG-P Rheinldnder 2004a | Erstellen eines Schlagzeugrhythmus aus
Rhyth Léirm erfund Y
ythmus aus Larm erfunden 12345 S.14-18 Audioschnipseln
(3-6) :
+/+/+
Wegweiser fiir ein Radio- PR-K Rommler 2003a, Aufsitze skizzieren nur vage moglichen
Projekt 12345 2003b Unterrichtsablauf (orientiert an Britney Spears),
®) ny ; / Anweisung in Bedienung von Software
PR-K Gerhardt 2004a, Projekt vom Autor fiir die angegebene
Mixen eines Schulsongs 12345 S. 21-27 Altersgruppe durchgefiihrt; m.E. besonders fiir
(5 St. bis mehrere Tage) n altere Schiiler geeignet; starke Anteile von
/- Gestaltungsaufgaben

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Aufnahme- und Studiotechnik (Fortsetzung) (s. auch Filmmusik, Film- und Videovertonung)

o PR-K, ggf. Spz Rheinlénder 2004b | Fachiibergreifend (Deutsch, Fremdsprachen);
Horspiel aufnehmen S. 62-64 Aufnahme eines Horspiels, Beimischung von
12345 p g
(6-8) ey Hintergrundgerduschen
h o . GG-H Danksin u.a. 2001, |Hinzufiigen von Scratch-Rhythmen zu einer
Scratchen wie im HipHop 12345 S. 41-43 bestehenden Aufnahme
@) -
E
Klangliche Untermalung von PR-E Wolf 2005a Gedicbte werdefl interpretatoTisch vorgetragen
Gedichtsinterpretationen 12345 und mit unterstiitzenden Gergusch- und
3 Musikschnipseln unterlegt. (Hier fiir einen
(8) t/-/t Projekttag entworfen.)
Rhythmus machen ES-E Rheinlénder 2004b | Eingabe eines Schlagzeugrhythmus zu einer
(Rhythm ,n" Bass) 12345 S. 34-37 vorgegebenen Basslinie (MIDI, Matrix-Editor)
(2-3) +/+/-
o KG-P Runkel 2004 Differenzierte Hinfithrung zum Remix eines
Remix eines Popsongs 12345 S 20-27 Poptitels
(6-8) -
+/+/+
Gedicht-Collage KG-P / PR-E Gerhardt 2004a, facherverbindende Sequenz
(Sprache und Musik) 12345 S.51-53
“ +/+/+
. PR-E Danksin u.a. 2001, |Kombination von MIDI und Audio, Texte
Werbespot produzieren 12345 S. 28-30 erfinden, Hinzuftigung von Hall
@) ,
-/-/-
Horspielproduktion am Bei- PR-E Telge 2005 Ge.schichte und Wesen d'fes Horspiels gepaart
spiel , Der Schuh des Manitu” 12345 mit Textanalyse, unterstiitzende Gestaltungs-
101 momente von Musik und Gerdusch; Aufnahme
(10-15) AT und Nachbearbeitung einer Szene
- Horspiel b PR-K Danksin u.a. 2001, | facherverbindende Einheit (Deutsch und
Ein Horspiel entsteht S.31-35 Musik); Text-Erstellung und Aufnahme (DAT-
12345 g
©) W) /-/+ Rekorder oder Harddiskrecording)

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Aufnahme- und Studiotechnik (Fortsetzung) (s. auch Filmmusik, Film- und Videovertonung)

Dance-Projekt mit dem PR-E, PR-K Thiem 2002 Zunichst einfach erscheinendes Projekt,
Sequenzer 12345 erweiterbar nach vorliegender Dokumentation
(4-6, erweiterbar >20) /) zu sehr ausgefeiltem Projekt
Aufzeichnung von ES-O / KG-P Gerhardt 2004a, Einheit sieht Vortibungen im Klassenmusizieren
Improvisationen 12345 S. 41-43 ohne Computer vor
(4-6) +/+/+
KG-P, PR, Spz Weber 2003 Lose ,,Unterrichtsideen” und ,,Unterrichts-
Mit ABBA im Studio 12345 S.10-12, 14-16 angebote” zum Sounddesign im Stile von ABBA
- im MUSIC MAKER
+/+/+
Multimedia - Verbindung von PR-E Danksin u.a. 2001, |[facherverbindende Einheit, hier Erdkunde,
Bild und Ton 12345 S.25-28 Kunst, Deutsch und Musik; Verbindung von
(2—6) / (;) / + Bild und Ton
. . ES-E Rheinlinder 2004b | Erzeugen einer akustischen Beschleunigung,
Maschinen-Musik 12345 S.32-33 Schneiden und Zusammenfiigen von Audio-
(2-3) Yy 1 schnipseln
. KG-P Joswowitz 2003, Aufnahme, Verarbeitung und Arrangieren von
Vokalperkussion 12345 S. 44-49 Vokalgerduschen
(4-6) -
L
Technoproduktion und PR-E Rolle 1998 anregende Sequenz in drei Schritten: bewusstes
Trance-Effekte nachgezeichnet 12345 Horen, live Spielen und Computerarbeit mit
(ca. 10) / ; / Techno (und minimal music); technisch veraltet
Studioproduktion und Arran- PR-K Rheinldnder 2001c | Vage skizzierte Anregungen zur Aufnahme
gieren eines Liedes 12345 eines Liedes unter Orientierung an profes-
(6?) /_+ /+ sionellen Arbeitsweisen
o i Rheinlénder 2004b | Mehrschichtiges Erstellen eines Pop-Titels am
Der Mix ist durcheinander 12345 S. 58-61 virtuellen Mischpult im MUSIC MAKER
(5-6) -
H/+/+

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Filmmusik, Filmerstellung, Filmvertonung

. . ) alle Klassenstufen (Autorenangabe) GG-F, GG-H, PR-E Danksin w.a. 2001, |Beschrankung der Arbeit auf 9 Takte Musik; der
Filmmusik produzieren 12345 S.20-22 ,Film” wird nur erdacht, Regie besprochen u.a.
(ab2) -
+/+/+
Musik und Geriusche zu KG-P Farber 2004 Reihe schlecht dokumentiert (AB hilft), dafiir
einem Video hinzufiigen 12345 mit zahlreichen Multimediadateien; fiir 4.-7.
(3-5) o)) 4+ Klasse; Bezug zu Farber 2002
Bilder und neue Stimmen zu KG-P Ahlers und Lugert |Hinzufiigen von Bildern und zusétzlichen
bekannten Werken hinzuftigen 12345 2003 Instrumentalstimmen im MUSIC MAKER, hier
(2-3) v @)/ dargestellt an der Wilhelm-Tell-Ouvertiire
) ) PR-K Farber 2002, Erarbeitung eines Rapsongs, Gestaltung eines
Vom Rap-Song zum Videoclip 12345 S.14-21 Storyboards und klangliche Unterlegung eines
(>10) i/ /_+ bestehenden Films (,, Kanalratte Alex”)
Animierte Videoclips mit PR-E Lehmann-Wermser | Erstellen von animierten Videos mit geome-
Schiilern erstellen 12345 1998 trischen Formen zu aktuellen Hits; technisch
(16) . /_ / veraltet, aber anregend und z.T. tibertragbar
o PR-K, Spz Wolf 2005b Bilder zu einer Geschichte im Kunstunterricht
Trickfilmvertonungen 12345 gemalt und im MU als Trickfilm aufgenommen
(>8) /_+ / und im MUSIC MAKER vertont.
o . . GG-F bis PR-E Lerch 2005 Die Sequenz besteht aus der Analyse bestehen-
Produktion eines Videoclips 12345 der Clips und der Herstellung eines eigenen
ca. 10 - Clips und ist fiir Gruppen mit wenigen
(ca. 10) N N p pp g
/-/ Computern geeignet.
Von der Filmanalyse zum KG-P bis PR-E Lamberts-Piel 2005a | Exemplarische Sequenz zum mittleren Teil eines
Paralleldreh 12345 Dreistufenmodells, u.a. mit Paralleldreh u.
(unbestimmt) Yy Nachvertonung einer Szene eines Spielfilms
. . . PR-K Rheinldnder 2004b, |Mehrschichtige Untermalung eines Kurzfilms
Erstellen eines Video-Clips 12345 S. 56-57 ohne Sprache mit Techno-Musik u.a.
(4-6) -
-/t /+

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Filmmusik, Filmerstellung, Filmvertonung (Fortsetzung)

i i . PR-K Gerlach/Kielgast | Wesentliche Momente und Erfahrungen des
Erstellen eines Video-Clips 12345 2002 anspruchsvollen fachiibergreifenden Projekts
(mehrere Monate) /_(+)/ . (Musik und Kunst) werden abgesteckt.
. . . KG-P Rheinldnder 2004b, | Ausfiihrliche Erlduterung der Erstellung von
Bilder, Musik und Video 12345 S. 40-53 Filmen im MUSIC MAKER; zunéchst fiir Lehrer,
(unbestimmt) Yy ; Unterrichtsprojekte leicht ableitbar
) ) PR-E Gerhardt 2004a, Gestaltung eines Video-Trailers in LOGIC LUGERT
Video-Trailer 12345 S. 44-47
(4-6) -
-/t /+
Thema H GS1/2 ‘ GS3/4 ‘ KL5/6 ‘ Sek17/8 ‘ Sek19/10 ‘ Sek 11 H Quelle H Bemerkungen
Internet und Musikunterricht (vgl. auch vor allem die historischen Rubriken)
Danksin u.a. 2001,
— ,,Wiener Klassik” unter S. 65-67
Musikgeschichte bis 1900
Performance zum Thema PR-K Gulyas und Hempel | Keine Lerl.nsequfznz zum oder 1m Ir.lternet, .
Internet 12345 2001; Dateien auf | sondern eine spielerische Beschiftigung mit
CD-ROM zum Heft |dem Thema Internet und seine Bedeutung fiir
(>10) -/ die Jugend

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien
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Thema

| Gs1/2 | Gs3/a | xi5/6 | sek17/8 |sek19/10] sekn |Quelle

H Bemerkungen

Grof$veranstaltungen (Musical, Spektakel u.a.)

Multimedial komponiertes PR-K Griin 2001b Der Weg zum erfolgreichen Abschluss eines
Musical (,,Gespensterschiff”) 12345 Grof3projekts wird Schritt fiir Schritt aufgezeigt.
(mehrere Monate) +/ 4/ +
Tanz - Technik - Titanic”- PR-K Hempel 1998, fachtibergreifendes GrofSprojekt: Internet-
,I;rojekt 12345 S.8-10 Recherche, Postererstellung, MIDI- und Audio-
- Schnitt, Tanzchoreographie zum selbst erstellten
(mehrere Monate) -/ (/) +

Playback, Grof$projektion

Thema H GS1/2 ‘ GS3/4 ‘ KL5/6 ‘ Sek17/8 ‘ Sek19/10 ‘ Sek 11 H Quelle H Bemerkungen
Sonstiges
. ) . GG-H Zuther 2001 Klangliche Untermalung einer Vorlese-
Klangreise mit der Nautilus 12345 geschichte mit Audiokldngen vom Software-
(2-4) - Synthesizer; It. Autor ab 2. Klasse.
t/ )/ +
Wie klingt der Fluss? Unterma- KG-P Abhlers 2002 Einfache Lernsequenz zur Zuordnung von
lung von Bildern mit Kldangen 12345 (Natur-)Klidngen zu Bildern
(2-3) +/-/+
Metamorphosen zwischen KG-P Schlé.ibitz 1998., ir}teress.ante, z.T. nur vage Amegquen zur
Grafik und Musik 12345 Dateien auf Dis- blldnerlschen Darstellung von Musik und zur
6-8 kette zum Heft Verklanglichung von Kunst; verwendete
(6-8) /) /* Software z.T. obsolet (Atari)
Einfiihrung in das mp3- KG-P Arnold 2005 Einfache Unterrichtssequenz im Rahmen der
Dateiformat 12345 musikspezifischen Medienkunde
©) L)
Erkundung tiber Musik- PR-K Hutzel 2005a Schﬁ}er interviewen Mitglieder aus ortlichen
ensembles am Heimatort 12345 Musikensembles. Der Computer. dient der
Recherche und der Dokumentation. Auch fiir
(>10) +/+ )+

andere Altersgruppen gut geeignet.

Legende zur 2.Grofsspalte: 1.Zeile: Sozialform; 2.Zeile: Ausfiihrlichkeit der Beschreibung; 3.Zeile: kopierfihige Arbeitsblitter/ Notenbeispiele, Zeichnungen/Klangbeispiele, Dateien




Glossar

Agogik

Bitrate

bpm

Darstellungsquanti-
sierung

deskriptive Notation

loop (Nomen, Verb)

lyrics

mute (Adjektiv, Verb)

Pattern

Piano-Roll-Editor

préskriptive Notation

feine rhythmische Abweichungen von einem Grundtempo als
Element der musikalischen Interpretation

(= Datenrate) Ubertragungsrate der Informationen eines Musik-
oder Videosignals, die verwendet werden, um das Signal zu
enkodieren (=digitalisieren); gemessen wird in Bits pro Sekunde

beats per minute (= Schldge pro Minute)

eine nichtdestruktive Form der — Quantisierung, bei der lediglich
die Notendarstellung am Monitor und im Druckbild quantisiert
wird, ohne die MIDI-Daten und das Horergebnis zu verdndern

akkurate Notation auf der Grundlage eines musikalischen Vortrags
als analoger oder digitaler Aufnahme; Beispiele sind Bartdks
handschriftliche Transkriptionen von Bauernliedern ebenso wie die
unquantisierte Notendarstellung in einem MIDI-Sequenzer, bei der
allerlei rhythmische Ungenauigkeiten und kiinstlerische Nuancen
zu einem schwer lesbaren Notenbild fithren konnen; vgl
praskriptive Notation

ein beliebig einstellbarer Abschnitt einer Audio- oder MIDI-
Aufnahme, der immer wieder abgespielt wird; auch Cycle oder
Schleife genannt

Liedtext, Gesangstext; in Notationsprogrammen werden lyrics so
behandelt, dass jede Silbe mit einer bestimmten Note fest assoziiert
ist. Verschiebt man die Note, wird die Textsilbe mit verrtickt

stumm (schalten); im MIDI- oder Audio-Sequenzer konnen
einzelne Spuren (Stimmen) nach Belieben voriibergehend stumm
geschaltet und wieder aktiviert werden

zu deutsch: Muster; ostinate, d.h. hdufig wiederholte musikalische
Figur in einer oder mehreren Stimmen; wichtiges kompositorisches
Prinzip in Minimal Music, Techno u.a.

grafischer Editor in Sequenzer-Software, bei dem die Noten als
horizontale Balken dargestellt sind, die Tonhohe bestimmt sich
nach der Platzierung in einer vertikal dargestellten Tastatur. Die
Lange der Balken zeigt die Notenldnge an. Die Bezeichnung geht
auf die dulere Ahnlichkeit der Darstellung mit den Papierrollen der
Klavierautomaten zurtick, die vor allem zu Beginn des 20.
Jahrhunderts populédr waren. CUBASE benutzt die Bezeichnung Key
Editor, LOGIC hingegen Matrix Editor.

Notenvorlage, nach der musiziert wird, also die genaue
Notierweise eines Komponisten oder Arrangeurs; Freiheiten und
Zufilligkeiten eines bestimmten Stils oder einer personlichen
Interpretation werden nicht angezeigt; vgl. deskriptive Notation
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Quantisierung

Reatime-Eingabe

Rendern

Sounddesign

Step-Eingabe

szenische
Interpretation

Tick

Timestretching

eine Verdnderung von MIDI-Daten nach bestimmbaren Vorgaben,
z.B. dass alle Noten von einer bestimmten Linge auf die néchste
Achtelnote verschoben werden; das Verfahren ist destruktiv, das
Horergebnis wird verdndert; vgl. Darstellungsquantisierung

MIDI-Aufnahmeverfahren, bei dem in Echtzeit, ggf. auch mit allen
Elementen der musikalischen Interpretation, eingespielt wird; vgl.
Step-Eingabe

aus dem englischen tfo render; der Begriff hat viele
Bedeutungsnuancen, zum Beispiel in Bezug auf die Bearbeitung
von Musik-, Bild- oder Videoaufnahmen. Im hiesigen Kontext ist
die Ubertragung einer MIDI-,Aufnahme” in ein Audioformat
durch die Verwendung eines virtuellen Instruments gemeint

kreative Gestaltung von digital gespeicherten oder erzeugten
Klangen und Gerduschen durch Beeinflussung ihrer akustischen
Eigenschaften

MIDI-Aufnahmeverfahren, bei dem die Eingabe Note fiir Note mit
der Maus, der Computertastatur oder einem MIDI-Keyboard
geschieht; Elemente der musikalischen Interpretation bleiben
weitgehend  unberticksichtigt;  auch  Step-by-step-  oder
Schritteingabe genannt; vgl. Realtime-Eingabe

eine Methode der Interpretation von Musikstticken, von Liedern
u.a. mit Mitteln des szenischen Spiels, zum Beispiel mit so
genannten Standbildern

in einem MIDI-Sequenzer: der kleinstmogliche Teil eines
musikalischen Taktes; die genaue Lidnge eines Ticks ist von der
verwendeten Software abhéngig

Verdnderung des musikalischen Tempos bei einem bereits
aufgezeichneten Audiosignal, ohne dass dabei die Tonhohe
verdndert wird
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